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Anotace:

Ptredkladand disertacni prace popisuje fenomén audiovizudlni performance v riznych
konotacich. Podstatna ¢ast je vénovana psychologické sond¢ do vlastniho podvédomi
a naslednému metaforickému zpracovani tohoto priizkumu. Diulezitou soucasti prace
je shrnuti obecnych poznatkll z fyzické reality a jejich metaforicka aplikace na
mentalni a tvirci procesy. Tato analyza a vysvétleni vzniku vnitinich kognitivnich
modeld se uskuteciiuje ve smyslu rozboru vztahti; interakci na bazi spoluprace nebo
konfrontace, ale inemoZznosti uchopeni objektivni reality ze subjektivni pozice
z divodu splynuti rozliSovani redlného a fiktivniho. Vyznam audiovizualni
performance je také zkouman z linedrni perspektivy historie, s cilem poukézat na
obecny princip opakovani se vzorci, ktery audiovizualni performance odhaluje jako
¢innost, kterd je nezbytnym projevem a zdkonitosti samotného Zivota a nejen

pojmem uméleckého oboru.

Abstract:

This dissertation thesis describes the phenomenon of audiovisual performance in
different connotations. A substantial part is devoted to psychological survey into my
own subconscious and subsequently to metaphorical processing of this introspection.
An important part of the work is a resume of the general knowledge of the physical
properties and its metaphorical application on mental and creative processes. This
analysis and explanation of internal cognitive models are implemented in terms of the
study of relationships, interactions based on cooperation or confrontation, but also the
inability to grasp the objective reality from the subjective position due to the merged
distinctions of real and fictional. The importance of audiovisual performance is also
studied in linear perspective of history, in order to point out the general principle of
repetition patterns, which reveals that audiovisual performances is an activity which is

a necessary expression of life itself and not just the concept in the field of arts.
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1. Uvod

!

"Hena kai koinon kosmon, eis idion apostrefesthai.’
Bdici maji jeden spolecny svét, ale spici se obraceji kazdy do svého viastniho.

Herakleitos

Téma audiovizudlni performance jsem si vybrala na zikladé¢ svého
dlouhodobého zajmu o vztahy, vazby a interakce vSeobecné. Komunikace a
propojovani jsou ¢innosti napliujici nd$ kazdodenni Zivot, nejen umélecké prostredi.
At uz se jednd o obecné fyzické zakonitosti anebo o socialni rovinu existence
¢loveéka, komunikaci mezi bytostmi, pozorovani toho, jak 1idé jednaji se zvitaty ¢i jak
se chovaji zvitata k sob€ navzajem. Bizarné€jsi polohou mého vyzkumu jsou pokusy o
propojeni bdélé reality a snéni, o prolindni minulosti s pfitomnosti s disledky
vyustujicimi v budoucnost, zkratka o pfesmycky Casu ¢i jeho manipulace, které se
daji nejlépe ilustrovat na filmu, modelu audiovizualniho dila, kdy se na platné pied
nami diky spole¢nému tsili celého produkéniho tymu odviji escherovsky piibéh,
ktery nam dava smysl, byt jeho vypovéd je skuteCnosti mnohdy velmi vzdalena.
Kombinatorika materidlniho a duchovniho, hledani miry a rovnovahy, piesahy
jednoho do druhého vzruSuji a jitfi mou fantazii. Extrémy, v pozitivnim 1 negativnim

v

smyslu, mé oslovuji a zaroven pronasleduji, inspiruji 1 nici.

V uméni, zvlast€¢ u audiovizudlnich performanci, mé zajima, jaké jsou
vztahové souvislosti mezi jednotlivymi prvky dila. Mezi hudbou - audiem, vytvarnou
- vizualné estetickou strankou a akci, ktera vysledné dilo zavrSuje a posunuje ho
vyznamove€. Tato prace se zaobird vzajemnymi vztahy mezi dil¢imi disciplinami
audiovizualni performance, detailné rozebird skladebné prvky dila, zaméry tvircu i
vysledny ucinek na zicastnéné. Audiovizualni performance jako fenomén konstantné
se vyskytujici v kulturni historii lidstva byla popsana v ramci klasickych uméleckych
disciplin a v pojednanich o jejich historii (umeéni performance, tanecni choreografie,
divadelni rezie, dramaturgie a scénografie, scenaristika, filmovéa rezie, stfihova
skladba apod.), také v kulturni a socidlni antropologii a v dalSich humanitnich védach,

napf. psychologii, sociologii nebo filozofii. Materidly jsou vSak roztrouSeny v ramci



ruznych obora podle toho, které formalni hledisko prevlada, a ne vzdy jsou tyto texty

ptelozeny do ¢eského jazyka.

Moje prace se primarné zamétuje na osobni vyzkum fenoménu audiovizualni
performance, na jeho formu, obsah a smysl, a nasledn¢ uvadi ptehled historie vyskytu
audiovizualni performance v kultufe a v uméni. Tim se vymezuje z¢asti obsahové, ale

piedevsim chronologicky.

Ptes dvacet let se profesné zabyvam riznymi zptisoby uméleckého vyjadieni.
Diive mé& zajimala fotografie a instalace, v soufasné dobé tvorba hudebnich
kompozic, vizuall a konceptd. Se svou produkci vystupuji pod uméleckym
pseudonymem Akkamiau,' v letech 2007-2009 jsem pisobila v ramci umélecké
skupiny Anymade.? V Cechach jsem organizovala akce prezentujici jiné audiovizualni
projekty (Elektrojam, Mlada miza, Shalingrad riderssss, Zbrojovka-site specific), byla
jsem spoluorganizatorkou festivalu Multiplace,” v Némecku (v Berling) jsem byla
produkéni hudebnich akci: Czech It!,4 Fauchmiau,” koordinovala a podilela se na
tvorb& konceptu festivalu female:pressure PERSPECTIVES® a spolu s Alessandrou
Leone a Heather Nicole jsme zaloZily audiovizualng pohybové trio StratoFyzika.’
V disertacni praci popisuji a rozebirdm vlastni tvorbu a seznamuji ¢tenafe s vysledky,
které ptineslo uskute¢iiovani 1 vySe zminénych projektt. Ptistup k disertacni praci je
subjektivné ovlivnén aktivni tvir¢i ¢innosti v této oblasti a po dalsi zméné svého
pobytu, kdyz jsem se roku 2010 odsté¢hovala do jiz zminéného Berlina, jsem musela
piehodnotit ptivodni koncept a zameér této prace, jelikoz se b&hem pobytu zde
odehrélo pfili§ mnoho zvratl v mém osobnim zivoté, které zménily mij ndhled na
skute¢nost jako takovou. Z Brna jsem po ukonceni tietiho ro¢niku doktorského studia
odesla, rezignovala jsem na tvorbu uméni, tak jak jsem ho provozovala v kontextu
ceské scény. Ke konci svého pobytu jsem byla znechucena a otravena marnosti a
zbyte€nosti vytvaret néco, co sice zajima mé, ale co pfinasi pouze minimalni zp&tnou
vazbu z okoli. Deprimovand pfevazné paradoxem, Ze motivaci k tvorb&é mi byla touha

zavdecit se ostatnim, pfiCemZ mé samotnou tento model nezajimal v prvni fad¢. Po

! http:/akkamiau.weebly.com/, vyhledéno 26. 2. 2014

? http://www.anymadestudio.com/, vyhledano 26. 2. 2014

? http://multiplace.org/2009/, vyhledano 26. 2. 2014

* http:/dasweekend.de/?p=63, vyhledano 26. 2. 2014

* https://www.mixcloud.com/akkamiau/akkamiau-keti-live-fauchmiau-vol2/, vyhledano 26. 2. 2014
¢ http://perspectives-berlin.com/about, vyhledano 26. 2. 2014

" http://cargocollective.com/stratofyzika, vyhledano 26. 2. 2014




dvou letech v Berlin€, dvou letech abstinence od kreativni tvorby, jsem dospéla do
bodu naprosté prazdnoty. Tehdy jsem nedekané vyrazila na osudovou cestu do Recka
a tam, kdyz jsem plavala ve tipytivych vinach moie, mi doslo, Ze bez uméni nemtzu
zit. Bez uméni jsem byla upln€ osamocend. Nemohla jsem se umyslné zbavit své
tvlaréi ¢asti. Védome jsem se donutila se k tvorbé vratit, ale tentokrat ne kvili kariéte
nebo postaveni v socidlnim planu, ale jen kvili sobé, proto, abych se pokusila si skrze
své dilo komplexné porozumét, avSak bez naroku na to, jestli mé vypovédi budou
rozumét ostatni. V kvétnu 2012 jsme zalozily kolektiv StratoFyzika, zabyvajici se
interaktivni audiovizudlni performanci, a diky tomuto intuitivnimu a téméf
magickému sdruzeni jsem pojala naprosto novy pfistup k tvorbé a jejimu smyslu,

ktery uvadim jako stézejni Cast této disertacni prace.

Nevim, pro koho bude tato teoretickd prace pifinosem, nedovedu domyslet,
kdo by z ni mohl mit uzitek. Nechci predkladat zddna ocekavani, zadné falesné nadéje
anebo jinak vyzdvihovat hodnotu a podstatu tohoto spisu pro ostatni. Rozhodla jsem
se radikdln€¢ zmeénit koncepci a pravé proto se zde nezabyvam popisem nebo
uvadénim tvorby autorii aktivnich na ceské audiovizudlni scénég, jak jsem plvodné
zamysSlela. Od roku 2007, kdy jsem se ptihlasila k doktorskému studiu, az do dnesnich
dnli, byla na toto téma napsana spousta kvalitnich bakalarskych a magisterskych
praci, shrnujici plisobeni pravé téchto umélci a skupin. Nemélo pro mé smysl dokola
shromazd'ovat informace, které jiz usp&$né zaznamenali jini.® Obratila jsem se dovnitt
sebe samé a snazila jsem se dopatrat pavodni podstaty tviir¢iho procesu, kterd vede
k aktivnimu propojovani audia s vizudlem, objasnit zakladni principy audiovizualniho

dila.

V hlavnich kapitolach disertacni prace se zaobiram vS§im, co podle mého
nazoru s audiovizudlni performance souvisi. Rozebiram vztahové principy obecné,
uvadim $irSi souvislosti vazeb a predkladam vysvétleni, kterd jsou univerzalni a
abstraktni a odkazuji nejen k umeéni, ale 1 k naprosto odlisSnym disciplindm.

V kapitolach historického piehledu se zabyvam tim, jak je umélecké vyjadfovani uzce

¥ Zaludova, Kldra: Vztah k Gasu - strategie uzivani ¢asu u autorii soudobého eského videoart (bakalaiska prace). Teologicka
fakulta UK Praha 2008; Cervinka, Pavel: Vznik a vyvoj &eského videoartu (bakalatska prace) Katedra medialnich studii a
zurnalistiky, FSS MU Brno 2008; Radochov4, Pavlina: Pédiové prezentace ¢eskych undergroundovych a alternativnich
hudebnich skupin, (bakalatska prace) Ustav hudebni védy, FF MU Brno, 2009; Nevrla, Monika: VJing v kontextu novych médii
(bakalaiska prace) Katedra mediélnich studii a zurnalistiky, FSS MU Brno 2010; Zampachova, Lenka: Hand-made film
(diplomové prace) FaVU VUT Brno 2010; Kantorova, Pavla: PO(PUD) (diplomova prace) FaVU VUT Brno 2011



spjato s vyvojem spolecnosti, jak kazdy nastup jinych, historicky novych médii
ovliviiuje kreativni &innost. V novodobé technologické digitalizaci® civilizace, ktera
predstavuje zé4sadni proménu puvodni analogové existence, se
soucasnym oc¢ekavanim dalSiho pfesunu do kvantové roviny, se pravé na principech

medialni interaktivity audiovizualni umeélecka dila ptimo konceptualné buduyji.

V akademickém svét€ se novinkami z oblasti audiovizualni performance
zabyva nejcastéji mladsi generace bakaléaii, magistrii a doktorandii z vysokych Skol
vytvarného nebo humanitniho zaméfeni. K tématu technologii, VlJingu a
audiovizualni interakce bylo u nas zpracovano jiz nékolik zajimavych praci.'® Také se
o soucasném vytvarné-hudebnim déni mnohé dozvime z nepfeberného mnoZstvi
socialnich siti a blogli na internetu, kde nalézdme kromé sumariza¢niho popisu i
konkrétni zajem o to, co je prave pro audiovizudlni performance charakteristické, a to
diraz na vzajemny vztah zvuku, obrazu a akce, a ivahy pro¢ v poslednich nékolika
desetiletich zacal byt audiovizuélni ptistup opét tak ptitazlivy. Chtéla bych se ovSem
soustfedit na vlastni zkuSenost a objasnit, pro¢ ma hypotéza Audiovizualni
performance a Hyperspeed reach (Nadrychlostni dosah) jsou komplexni vize
existence. Prvnim pokusem o uchopeni audiovizudlni performance jako kotene
existence byla praktickd ¢ast mé disertacni prace, audiovizualni performance L to the
B,'! kterou jsem zrealizovala v ramci 8. ro¢niku festivalu Multiplace 2009 pofadaném
sdruzenim Multiplace (koordinatorkou pro Brno byla Barbora Sediva, méa dobra
pritelkyn¢). Dokumentace tohoto projektu je ptilozena k diserta¢ni praci a analyza je

uvedena v 5. kapitole.

’ Digitalizace, obecné chapana jako pievod analogového (spojitého) signélu do nespojité posloupnosti digitalnich (&iselnych)
0daju, se sklada ze dvou kroki. Spojity signal se nejprve vzorkuje, tedy stanovi se jeho velikost v pravidelnych ¢asovych
intervalech. Interval musi byt v poméru k povaze spojitého signalu (k jeho frekvenénimu spektru) dostate¢né kratky, aby nedoslo
k jeho zkresleni. Ziskana posloupnost naméfenych hodnot se ptitom koduje, obvykle do dvojkové-binarni soustavy.

' Hriiza, Tomas: Aplikace intermediality v interaktivnim uméni (diplomova prace) FaVU VUT Brno 2004; Ondrousek, Vaclav:
Nékteré z receptii vizualni kuchyné (diplomova prace) FaVU VUT Brno 2005; Lanca, Tomas. To svétlo ve tmé sviti a tma je
nepohltila (audiovizualni performance): Doprovodny text k bakalaiské praci. Fakulta pedagogicka, Katedra vytvarné vychovy,
MU Brno, 2009; Tichy, Jifi: Princip interaktivity v ¢eské audiovizudlni instalaci po roce 2000 (bakalatska prace) Filozoficka
fakulta, Ustav hudebni védy, MU Brno 2012

"' Dokumentace audiovizualni hry L to the B http://youtu.be/o1MpCKh-n9Y, vyhledano 26. 2. 2014




1.1. Motivace

v_ 7 v

Védomé zptedmétnéni vlastniho ja s sebou piinasi rozdéleni socialniho
prostoru na ,,ja“ a ,,jiny/a*“ ¢i ,,jini“... To, jak je jd symbolizovano a jaké vyznamy
dame pojeti svého ja, se 1181 v zavislosti na jazyce a kultute. Jako vedlejsi vysledek
vnimavého mysleni je jd soucésti lidského védomi a zdrojem nasi primarni
osamocenosti. Tato radikalni odloucenost vlastniho ja je paradoxné také hlavnim
zdrojem lidské sociability, nebot’ lidé na celém svét€¢ se snazi o piekonani
osamocenosti vyhledavanim kontaktu s ostatnimi.'* Zakladnim rysem lidského
chovani je bezpochyby socialni komunikace, dlouhodobou izolaci nikdo sam
dobrovolné nevyhledava, odhlédneme-li od zvlastnich duchovnich potfeb mnichi ¢i
poustevnikli, ktefi vSak samotu vnimaji coby nezbytnost pro jejich wvnitini
koncentraci, a preci 1 tak viici spolecnosti zaujimaji vztah, byt odtazity. Dalsi
vyjimkou mohou byt psychicky citlivéjsi jedinci, ktefi mohou intenzivnim socialnim
kontaktem trpét a pro néz je samota, minimalizovani styku se spole¢nosti a uzavirani
se do vlastniho svéta predstav jakousi variantou, jak si vytvofit svlij vlastni idedlni
prostor pro Zivot."”” Obecné platné viak ziistavé, Ze touha po komunikaci je hnacim

motorem témeér veSkerého lidského déni.

Casteénou mou motivaci pro &innost a tvorbu je samoziejmé touha po
komunikaci a po sdéleni. V letech 1994-1998 jsem studovala magistersky obor
ucitelstvi pro zékladni Skoly, kde jsem meéla moznost seznamit se zaklady
psychologie, sociologie a vytvarného umeéni. Po kratké prestavce, kdy jsem chvili zila
v New Yorku, jsem pak pokracovala na Fakulté vytvarného uméni Vysokého uceni
technického v Brné studiem oboru Performance a fotografie. Mezi nejinspirativnéjsi
momenty studia patfily prednasky a cviceni ptesahujici tradi¢ni pojeti umeéni jako
femesla, pfedméty nazirajici tvlréi proces v jinych kulturnich souvislostech nez
nabizi historie uméni ¢i estetika, pfedméty zaobirajici se mytologii, antropologii,
mystikou, hermetismem, prakticka cviceni tantra jogy nebo tai chi. Hodiny stravené
v tvahach nad nestandardnimi pojmy a alternativnimi teoriemi, zapisovani si sni a

jejich rozbory, psychofyzické cvi¢eni a meditace mi nabidly naprosto novy pohled na

"> Murphy, Robert. F.: Uvod do kulturni a socialni antropologie, str. 33
" Foucault, Michel: Psychologie a dusevni nemoc, str. 72, odkaz na Biswangera a jeho interpretaci &ilenstvi za pouZiti citace
Hérakleita, kterou jsem zvolila za motto této diserta¢ni prace.
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rytmus Zivota. Po ukonceni bakalatského studia uméni v roce 2004, v obdobi volné
tvorby, jsem zmeénila ,,idedlni“ prostfedi umélecké komunity Skoly a znovu se
piestéhovala do zahrani€i, tentokrat na zapadni pobiezi Ameriky. Pod vlivem tam
prozitych zkuSenosti a po nasledném netsp&Sném pokusu o ,névrat zpét do rodné
vlasti®, kdy jsem o dva roky pozd¢ji opét na FaVU nastoupila doktorské studium a
akéné jsem se béhem té doby vycerpala, jsem zacala pochybovat, jestli ma vibec
smysl tvofit ,,uméni®. Zda je divod zaplavovat jiz tak pieplnény svét dalSimi

informacemi a vytvory a zhmotiovat okolo sebe energii.

Nyni bych rada uvedla citaci svého oblibeného basnika filozofie Friedricha
Nietzscheho: ,,Opojeni dionysského stavu se svym stirdnim obycejnych mezi a
zivotnich hranic chova v sobé¢ totiz, pokud trva, jisty lethargicky zivel, do n¢hoz se
ponoiuje vSe, co bylo prozito v osobni minulosti. Tak se touto propasti zapomenuti
odlucuje svet vSedni zkuSenosti od svéta zkuSenosti dionysské. Jakmile se vSak ona
vSedni zkuSenost vrati opét do védomi, vzbuzuje pocit hnusu, vyplyva z toho pak
asketicka nalada, jez popira vili. V tomto smyslu podobd se dionyssky clovek
Hamletu: oba jednou vrhli pohled do pravé podstaty véci, oba poznali, 1 hnusi se jim
jednat, neb jejich jednani nemiize pranic zmeénit na véné podstaté véci, 1 pocituji to
za néco sméSného ¢i potupného, 74da-li se na nich, aby napravovali svét, jenZ je
vymknut z drahy. Poznanim se zabiji jednani, k jednani je tieba byti zahalenu v Slaf
iluse — tot’ pravé nauceni hamletovské a nikoli ona lacind moudrost o pecivalském
snilkovi, ktery zpfemiry reflexe, zjakéhosi nadbytku moZnosti nedostane se
k jednéni; ne reflektovani, ne! — ale pravé poznani, pohled do tvate désné pravdy, tot,
co vazi vic nez vSechny motivy, jez nutkaji k jednani; tak tomu s Hamletem, tak tomu
s dionysskym c¢lovékem. Ted” uz nepomdha nizadnd utécha, touha jde dal nez
k posmrtnému svétu, dal nez k samotnym bohiim, Zivot i1 se svym svidnym
zrcadlenim v bozich ¢i v nesmrtelnosti po smrti je popien. Jsa jsi védom, Ze jednou
ziel pravdu, vidi ted” Clovék vSude jen dé€s nebo absurdnost byti, ted chape
symboli¢nost osudu Oféliina, ted’ poznavd moudrost lesniho blizka Siléna: jimé ho
hnus. Zde, v tomto svrchovaném nebezpeci viile, blizi se zachrance, bliZi se kouzelnik
znaly 1ékl: pfichazi uméni. Jen uméni dovede onen hnus nad désem ¢i absurdnosti

zivota ztlumiti v pfedstavy, s nimiz lze Zziti: t€émito pfedstavami jsou vzneSenost, to

11



jest umélecké spoutani désu, a komika, to jest umélecké vybiti hnusu, jenZ byl

o 7 14
zpusoben absurdnosti.*

Védomi smrtelnosti a dolehnuti skutecného si uvédomeéni lidské pomijivosti a
nahraditelnosti jsou na jedné stran¢ zdroje hluboce zakotfenéného strachu z lidské
existence, na druhé vSak také hnaci silou myslenek a ¢inti, zdkladni determinantou

¢lovéka a jeho pristupu ke svétu a k sobé samému.

Na svéte je spousta negativnich emoci a Zivot samotny se jevi jako utrpeni.
Pokud by si vSak kazdy naSel né€jakou tu svoji radost, ve které se mize realizovat a
uspokojit, a mohl by se této ¢innosti drzet, dale ji rozvijet (a nepodcenitelny princip
nahody nakonec zafunguje tak, ze se najdou 1 spolu-radujici), t€Sit se z této radosti,
péstovat ji a opatrovat. Toto tvrzeni je univerzalni, neplati jen pro umélce a tvirce,
rozbiha se do vSech koutt lidskych ¢innosti. Hlavni motivaci pro vznik této prace byla
radost, dobry pocit z moZnosti ptedani informaci, které mi ptijdou zajimavé a uzite€né

nejen pro profesni, ale 1 pro osobni Zivot.

Miluji hudbu a ztotoziiuji se sni. Ta je mou nejmocnéjSi emociondlni
motivaci. Je mym nejveétSim celozivotnim Stéstim v procesu sebevyjadiovani, at’ uz
prostiednictvim tance a pohybu anebo komponovanim experimentdlni elektronické
hudby. Osobné¢ pred produkovanim hudby na zaznam a Sifeni skrze média
upfednostiuji zZivé vystoupeni na vefejnosti, které obsahuje stimulujici socialni
rozmer, a ve snaze sdélit celistvou mysSlenku, pfinést komplexni zazitek, predat pocity
a poselstvi vSemi moznymi zplsoby, které nase smysly mohou vnimat, usiluji o
obohaceni hudebniho momentu o dalSi komponenty vizualniho nebo i1 haptického
vnimani. Pokud bych tedy méla tendence své umélecké produkce zatradit do nekteré z

kategorii, byla by to pravé audiovizualni performance.

Zvuk, ktery evokuje obrazovou slozku, nebo naopak vizualni ¢ast podnécuje
charakteristiku zvuku; tyto dva elementy na sebe reaguji citlivé a ve snaze najit
spole¢ny jazyk a vytvofit novy svét. Zdanlive vedlejsi efekt, ale ve své podstaté

podstata této interakce, je rodici se Cinnost, akce, performance, kterd prostorové a

' Nietzsche, Friedrich: Zrozeni tragédie z ducha hudby 1993, Praha, str. 29

12



hmotné fyzicky zobrazuje totéZ, co se snazi vyjadiit hudba emociondlné¢ a obraz
intelektualné. Tato adjektiva si ovSem prohazuji pozici mezi sebou navzajem, podle
principu neurcitosti, hudba muize dosahovat intelektudlnich kvalit a vizudl mtize
atakovat emoce, performance muze byt platformou anebo stiechou téchto slozek,
nabirajic charakteristiky ostatnich. Idedlem je prolinani vSech tii komponentl tak, aby
fungovaly na vSech trovnich stejnou silou anebo se navzijem dokonale doplnovaly,
takze jejich soubéznym plisobenim vznikd komplexni zazitek, mentalni 1 emocionalni,
duchovni 1 fyzicky. Spojovanim tii zdkladnich forem se zdmérem vytvofit finalni
jednotny stav vznika audiovizudlni performance. Dualita a jeji pfekonavani v lidské
existenci se jevi byt primarnim vychodiskem pro uvazovani viibec. Ve filozofii je
dualismus védéni a zdani rozpracovan (pro pozd¢jsi interpretace) jiz Platonem, k
ustanoveni pojmoslovi doSlo v 17. stoleti s nastupem metafyzického dualismu
Descartova, ve kterém odd¢€lil mind and matter, dusi a t&lo.!* Téma dualismu v teorii
mySleni a spolecnosti ve svém dile o strukturalismu rozpracovava francouzsky
antropolog a filozof Claude Lévi-Strauss.'® Detailng teorii duality rozpracovala
Structuration theory — koncepce socidlni teorie britského sociologa Anthony

Giddense."”

Pivodni zuZeni vyzkumu mé diplomové prace, prvni predloZzené verze, na
audiovizualni performance v klubové subkultufe v Cechach mélo svilj divod. Chtéla
jsem zjistit, co ,,oni* (odliSeni od ,,j&* — ti ostatni v mé generaci tvir¢ich osobnosti)
hledaji ve vytvareni uméleckych dél slucujicich formy. Tento koncept bohuzel nebyl

y y
dostatecné nosny a neudrzel mlj zajem. Prace tak nakonec ve své stézejni Casti

pojedndva o syntetickém pftistupu k audiovizudlni performanci jako k abstraktu,

' René Descartes and the legacy of mind/body dualism http://serendip.brynmawr.edu/Mind/Descartes.html, vyhl. 26. 2. 2014

Searle, John: Philosophy of Mind. http://www.youtube.com/watch?v=gX__ tb583xQ, vyhl. 26. 2. 2014

'® Z&kladni charakteristikou Lévi-Straussovo strukturalni antropologie je analyza vztaht, které spojuji kulturni prvky, nalezeni

nevédomych univerzalnich struktur, které existuji ve vsech kulturach a klicem k pochopeni kulturni variability je logika

binarnich kontrastl. (teorie binarnich protikladt) http://www.hks.re/domains/hks.re/wikil/doku.php?id=c._levi-strauss -
rasa_a_dejiny miroslav_korec, vyhleddno 26. 2. 2014

"7 Duality of structure: structure is both medium and outcome of reproduction of practices. Structure enters simultaneously into

the constitution of the agent and social practices, and 'exists' in the generating moments of this constitution. p.5

The duality of structures means that structures enter "simultaneously into the constitution of the agent and social practices, and

'exists' in the generating moments of this constitution. p.64; Giddens, A.: Central problems in social theory: Action, structure, and

contradiction in social analysis. Los Angeles, CA 1979 University of California Press.

Agency, as Giddens calls it, is human action. To be human is to be an agent (not all agents are human). Agency is critical to both

the reproduction and the transformation of society. Another way to explain this concept is by what Giddens calls the "reflexive

monitoring of actions. Giddens, A.: Modernity and self-identity: Self and society in the late modern age. Cambridge (1991).

Polity Press.

Interaction is the agent's activity within the social system, space and time. "It can be understood as the fitful yet routinized

occurrence of encounters, fading away in time and space, yet constantly reconstituted within different areas of time-space.

Giddens, A.: The constitution of society: Outline of the theory of structuration. Cambridge: Polity Press 1984 ISBN 0-520-

05728-7. http://en.wikipedia.org/wiki/Structuration_theory, vyhledano 26. 2. 2014
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jelikoz jsem selhala v motivaci uchopit metodiku porozuméni vnéjsku a dala prednost

vnitinimu prizkumu.

M¢ motivace prameni z perspektivy umeni, ve kterém Cerpam inspiraci pro
sebevyjadifovani. Audiovizudlni performance vtomto oboru mlZe nabyvat
nejriznéjSich podob: statickd nebo pohyblivéa scénograficka instalace v prostoru nebo
na ploSe, se kterou zni ziva nebo reprodukovana hudba, eventudlné¢ kombinace zvuki
a ruchii. Vytvarna instalace mize byt sama o sobé ptivodcem hudby nebo zvukovych
efekta tvorici atmosféru pro Zivy vstup, interakci autora 1 divdka. Dalsi formou muze
byt zvukovy soundtrack generujici obrazy, analogové nebo digitalni, linearni
dynamické projekce nebo video mapping na redlné konstrukce real-time.
Zakomponovani performance, akce, happeningu, tane¢ni nebo dramatické
choreografie, improvizace, interakce s vné€jSim okolim dokoncuje komplexni povahu
dila. Svou estetickou roli tu hraje samoziejmé stylistika a design. K dipozici je ndm
viceméné jakékoliv vyjadfovaci forma, dileZitym kritériem pro vyclenéni terminu
audiovizualni performance, ktery zkoumdm v této praci, zistdva smysluplna

kooperace mezi tfemi vytyCenymi elementy: audiem, vizudlem a performanci.

1.2. Cile

V disertacni praci jsem stanovila tfi zédkladni cile. Prvnim funk¢nim cilem je
shrnout vlastni priizkum na poli audiovizualni performance. Druhy teoretickym cilem
je osvétlit historicka vychodiska fenoménu audiovizualni performance, uvést piiklady
umeleckych dé€l ¢i projektii, které maji podobnou strukturu a predjimaji, ¢i z nich
piimo vychazi, soucasny koncept audiovizudlni performance. Tietim vyzkumnym
cilem je analyza principti a jejich interpretace pifi vytvafeni autorskych dél, se
zaméefenim na audiovizudlni performance L to the B, praktickou Cast disertacni prace,

a vyvodit zavér o tom, co je motivaci a smyslem této komplexni tvorby.
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1.2.1. Cile teoretické disertacni prace

Audiovizualni performance je vétSinou Zziva produkce v readlném case v
prostorech klubii, alternativnich scén divadel, v experimentdlnich prostorech, v
galeriich a studiich. V dobg, kdy jsem studovala v Brn¢ Fakultu vytvarnych uméni, na
které nyni dalkové dokoncuji doktorské studium, jsem se déni na této scéné aktivné
ucastnila a vytvarela si v ni svou image a pozici. Socidlni skupina, ktera se tohoto
déni Gicastnila a zfejmé 1 nadale ucastni, se da charakterizovat jako kreativni komunita
s pocetnym zastoupenim studentli a absolventii uméleckych skol a konzervatofti, ktera
tvofi hudbu, nejCastéji elektronickou, zabyva se vjingem, animaci, grafickym
designem, scénografii, herectvim, performanci, improvizaci anebo soudobym tancem.
Tato Siroka Skala vyjadiovacich prostiedkii poukazuje na moznosti prolinani disciplin

pii tvorbé audiovizudlnich projekti.

V Brné se za poslednich zhruba 15 let vytvofila pocetna komunita studenti
vytvarného umeéni, ktefi se zajimaji o elektronickou hudbu a interaktivni média. Tato
tendence vznikla diky vlivu fakulty a jejiho zaméfeni na nova média v 90. letech 20.
stoleti. Ze Skoly se tyto aktivity pozd¢ji logicky pfesunuly do menSich galerii a klubt,
prerostly strukturu Skoly do ramce mésta a jeho kulturniho déni. Nejaktualné;si
tendence v soucasné klubové subkultuie jsou vysledkem procesu, ktery se vyvijel
zhruba posledni dvé dekady, ale samoziejmé svym zplsobem navazoval na hnuti
brnénského ,,undergroundu* 80 let,]8 ale rovn€z 1 nové viny brnénské free techno
subkultury a scény DIY. V Ceské republice existuje nékolik desitek stalych
audiovizualnich projekti a rovnéz hudebni skupiny, ke kterym se ptidruzuji vizualni
umgélci a spolecné tvoti trvalé anebo variabilni seskupeni propojujici audiovizual s
tanecem, novymi médii ¢i vznikaji specidlné piipravené multimedialni projekty
divadelnikl, scénografii nebo modnich navrhaii. To se déje predevSim v oblasti
neoficialnich kulturnich aktivit, ale v n€kterych ptipadech se prezentace dila pfesune
do profesiondlniho svéta institucionalizované kultury® jako jakasi anomaélie
pfedjimajici trend. Kvalitativni hodnoceni zde nelze aplikovat tak, Ze by etablované
umeéni bylo zajimavéjsi neZ to, které vznikd mimo kulturni a umélecké instituce, ba

naopak, nov¢ vznikajici uméni je ziva vivisekce rychle se vyvijejici spolecnosti.

'® http://brno.idnes.cz/brnenska-alternativa-kapely-ktere-hraly-proti-komunistickemu-rezimu-1ky-/brno-
zpravy.aspx?c=A100310_1348709_brno-zpravy_dmk, vyhledano 26.2.2014
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Ackoliv jsem opustila Brno teprve pted ¢tyfmi roky, zaslechla jsem opravdu tristni
zpravy o kulturni nekompetenci vedeni mésta Brna, které pravé této
neinstitualizované scéné nevyjadiuje téméf zaddnou podporu, ba naopak ji cilené
likviduje. Lobbistika a politické manipulace ve spojeni s primitivnosti malomésta jsou
ale mozna préave tak katalyzatorem progresivnich forem uméni, které musi vznikat
v opozici. Celkova nalada a ptistup k uméni jako komodité a jeho lacina popularizace
byly také dtivody, pro€ jsem chtéla tvorbu ukoncit a mésto opustit. Jsem vdécna za to,
ze jsem mohla po urcitou dobu spolupracovat se zajimavymi osobnostmi, které se
na této lokalni scéné snazily zpestiit primérnost osvédcené produkce organizovanim
zajimavych festivall a akci, zabyvajicich se audiovizudlni performanci nebo

alternativni hudebni i1 vytvarnou produkci.

Cilem této prace tedy neni popsat mistni scénu audiovizuélnich aktivit, nybrz
zmapovat audiovizualni performanci v jeji filozoficko-psychologické podstaté, poznat
principy a tendence propojovani tii samostatné fungujicich sloZek, patrat po diivodech
a pohnutkach vedouci k tvorbé komplexnich dél. Tohle shrnuti jsem rozsifila na
ptehled pifedpokladii audiovizudlni performance z osobni zkuSenosti a z Sir§iho

historického hlediska.

Cil hypoteticky: Snazime-li se najit vzor — pattern —, nalezneme je;j.
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1.2.2. Cile praktické ¢asti diserta¢ni prace: projekt L to the B

Vyzkumnym cilem je analyza konceptu piedstaveni L to the B, interpretace
zamérl autora a zhodnoceni, nakolik bylo dosazeno uméleckého zaméru tviirce pfi

realizaci projektu.

1.3. Metodika teoretického zpracovani prace

Pro dosaZeni teoretickych 1 praktickych vysledkli vyuzivdm v disertacni praci

kombinaci normativnich védeckych metod a postupti.

V kapitolach Osobni psychologicka vychodiska jsem pouzila metodu

interpretacni a narativni konstruktivismus jako ptisob vykladu.

Cast druha, art magic science, je zkouméana explanaénimi metodami
empirického pozorovani a experimentu a obecné teoretickymi explanacnimi
metodami, v kombinaci deduktivniho pfistupu s pfistupem induktivnim, za pouZiti
analytického zkouméni faktii, s naslednym vyvozenim obecnych zaveért a analogii.
Pouzivam agrumentaci védeckych zakoni a jejich metaforické interpretace, taktéz

hermeneutické metody porozuméni a vykladu textu.

Pro c¢ast prace zabyvajici se historickymi vychodisky audiovizualni
performance jsem pouzila intepretacni metodu narativni popisu. Objektem vyzkumu

jsou formy audiovizualniho uméni ve spolecenskych a historickych souvislostech.
V rozboru praktické Casti projektu uzivam interpretacni narativni metodu
vykladu za uziti kauzélni a kontextové analyzy. Pfredmétem vyzkumu je autorska

audiovizualni performance L to the B.

Pti vyzkumu vychazim z teoretického zpracovani metodologie védy prof.

Frantiska Ochrany.

17



2. Osobni psychologicka vychodiska

/2

Rekni mi, tenkrat v Kalifornii, kdyZ ses mé ptala: ,, Tak co dévéata, jakpak jste
se potkala? odpovédéla jsi, Ze jsi prochazela kolem vykladni skiiné a v tom
poslednim pohledu jsi ji uvidéla. Vidé€la 1 ona tebe? Bylo to nahodné procitnuti, po
dlouhych letech ztracenych bojovnou rivalitou o moc, naseho chlapce jsme v ten

moment uspaly a samy piebraly otéze kralovstvi.

Kolik nas tu vlastné¢ zije v jednom téle, v jedné mysli? Kdyz jsem cetla
piibéhy o planeté¢ Akkaris a universu Duny, Alia Atreides byla nazvana sestrami z
Bene Gesseritu ,,abominated”, zohavend, odporna. Narodila se s probuzenou
minulosti svych piedkii, duchii a mentélnich upirt. Jesté pfed porodem si uvédomila
sebe samu a dlouhé zastupy pred ni, protoZze jeji matka béhem tchotenstvi vypila
Vodu Zivota, posledni jedovaty vydech topiciho se pisecného Cerva. Jeji osviceni
piislo pfili§ brzo, v dobé, kdy neexistovala jeji vlastni osobnost. Tehdy jsem
nechapala, ze ¢as musi byt v souladu s prostorem, myslela si, ze ji Bene Gesseritanky
odsoudily prili§ krutd. Alia, aby unikla posedlosti, spachala sebevrazdu.'

Hyperspeed.
Charaktery hlavnich postav podilejicich se na prazkumu:

Nejdominantnéji v mém zivoté vystupuje Ona. Je to divka, pomalu dospivajici
v Zenu, citi se byt néco na zpisob umélkyné, mé fantazii a touhy. Je romanticka,
piesto prakticka. Ve svém srdci je stala a véfi. V dobro a zékony posloupnosti. Je to
modroocka. Pres vSechny indicie lidské hol¢icky se hledala v koci¢im rodé.
Nahravalo tomu 1 jeji pfijmeni, které kazdy komolil. Misto cikdnské vozatajky se stala
madam Kogi¢ova, jemnéji Kocitkova. Na zakladce ji fikali Cico, tak se vola na
kot’atko. Kdyz jsem s ni byla na tibote, malem vyhrala Miss krasy, ale zhatil to
samoziejm¢ podvod a manipulace a tak miss dlouhé stehno zacala vrcet na okoli,

kréila nos u kotene jako tygr, kdyz v dZzungli zdravi opicaky. Ten blond’ak, co jsem ho

' Herbert, Frank: Déti Duny
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chtéla uhranout, si toho vS§iml a fekl mi, ze jsem dravé zvife koci¢iho vzezieni.
Brousila jsem si drapky a v noci kilourala folkové pisni€ky. Ten €as mi zda jako
polovi¢ni sen. Pamatuji se na ndmé¢sti, kde byla rano povinna nesnesitelna rozcvicka,
na cestu vzhliru do kopce, kam jsme museli béhat. Par lesnich cest. Pak postel, vyhled
z okna. Celd ubytovna, pokoje a chodby vSak ziistavaji potopené v universalnim
snovém domé. Abstraktni metafora domu. Bilé stény, podlouhlé Sedivé chodby,
mnoho zavienych dveti. Mlij dim obyva spousta navstévniki. Kocka, ¢i spise kocici
mléade, je hlavni charakter. Nepfijala jsem darované jméno, potomek Heleny, sestra
Magdaleny a okoli m¢ prokouklo a zacalo nazyvat pravym jménem. Uz jako malinka
jsem adoptovala nalezend kot’ata, byla jejich matkou, kralovnou. Kdyz jsem se zacala
udit, volali na mé Ciéi a ona trénovala manévry. KdyZ zacala chodit na rave party a
méla stiibrné boty, byla jsem LaShisha. Pozdé¢ji Latex a Latextf byl kolon. Tehdy

nastalo zdsadni schizma. V posledni fazi se po letech se opét objevila, Akkamiau.

Ve zkratce, naSe hlavni postava je mala divokd koci¢i lady. Mazliva, ale
zranujici. Hebka, ale s drsnym jazykem. Jen by si hrala, vymyslela skopiciny a pak
trpélivé ¢ihala na mys. Dny, tydny, roky. Cas v ko¢i¢im Zivoté hraje podfadnou roli.
Cas a zivot. Ohybaji se ve smyckach. Skoky z okna ven, ztracena v zahradg. Place po

koc¢i¢i mameé. Place po kocic¢im rodu.

Vitejte v kocicim hostelu.

Druha, jasné vykreslena postava je Kolon. Nechejme mu tohle jednoduché
neurcité¢ jméno, vzniklé podminénou proximitou v systému kldves. KOLON. Tahle
jednoduché pismenka. Maji sviznost a melodii, ale nechtéji mit Zadny hlubsi smysl.
Kolon je ndhodna kombinace osudu. Jako slepé stievo. Nikdy jsme o ném
neuvazovali jako o jednom z hlavnich aktért, nebot’ jeho Ciny zlstavaly pod rouskou
pretvarky. Rad na sebe bral masku s divéimi copanky, kopanci tlacil kocarek a
demoloval panenkdm domecky. Kdyz byla tma, zndsiliioval panenku Nelu
Spendlikem. Byl panem plastovych figurek a vedl valky s vysavacem. Ostiihal si
vlasy na jeZka. Jezdil ve stfibrném KIDovi jako Knight rider, ale fikal si Petr. Petr
Destruktor. Zlod¢j a nasilnik, ktery ma strach, ne ze smrti, ale zodhaleni. Jen
v momentech, kdy bylo dlouho ticho, u nds v pokojicku na tmavé zeleném koberci,

v chemické laboratofi se sulfidem a manganistanem, kde tavil cukr v karamel a ménil
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krev na vodu, kdyz koufil doutniky jako odménu za bézecké vykony, na stopu cestou
do posilovny pak hazel na kolemjedouci auta kletby o mrtvych détech v kufru. Kolon
védec a neosobni detektiv. Rad se sjizdi morfinem a ma divné sexudlni preference.
M4 rad jemné mladé kamarady. Je homogenni a zorientovany. Nesnasi zpozdéni,

v Casu je skryty nepftitel. Zaroven zneuziva Casu, co se manipulace tyce.

Hréval si s ndmi v bunkru, po nocich se tahal s partou, mrhal ¢asem u kolotoct
na hfiSti za sdmoSkou. Totalni suburbia. Vzdycky se zamiloval do néznych oci a
hebké klize na krku. Na autobusové zastdvce sedi efemérni Eda. Maly Milanek
v pSenicnych polich za bardkem. Romanticky Roman c¢eka stemnym pohledem.
Mech, mékoucky Mech. Master of martial arts Marecek. Podivuhodny P4ja. A
v pribéhu let prehlidka maskotli s vyvracenou gender stabilitou. Pfedem avizovany
filuta Fifi. Toho jsem chtél kone¢né mit, ale vyklubal se z n¢j jeste vétsi Thar nez ja.
Chtél jsem ho poslat do nebes extaze poznani, ale on zatim knucel néco o bolesti,
kterou neni s to snést. Mél jsem to poznat, hned pfi prvnim pokusu, Ze byl posera a
pozér. Mél jsem prohlédnout hned ze zacatku, kdyZ si na mné brousil své mindraky.
Svin¢€ zradna, co uptednostiioval pi¢e. Miij dick mu nikdy nebyl dost. Tim padem si o
to sam fekl, nem¢l si zahravat s mou jeSitnosti. Byl to boj v zrcadle, uhel odrazu roven
uhlu dopadu, vodni hladina, co zamrzla emocionalnim Sokem. Agrese trhala tlusty led
na kry a mému télu zpiisobovala erekci. Touha pojmout, rozervat, znicit. Kolon ma
rad noZe. N&kdy s nimi 1 spaval. Potkaval kluky, ktefi mu naslibovali, ale kdyz pak
odmitli dat, chtél skalp, dikaz muZstvi pro naseho chlapecka. Je gay 1 pedofil, ale
pedofilie je problém casu naSeho svéta. Kolon odmitd zestdrnout, tim padem pro
Kolona ma ¢as zasadni roli.

20
Welcome to the war zone.

Tteti postavou je nedofeSené J&. Neumi si vybrat Zadné jméno, takze by se
mohlo pojmenovat Ego. Y go. Here you go, E go. Nékdo nékam jde. E je na cestd.
Budeme tedy nasi tieti ne zcela poznané identité fikat Ecko. E, tajuplna hermeticka
postava, je spisovatel, tviirce §ifer a manipulator. Sachista. M4 rad logické paradoxy a

matematiku, pfirodni védy viibec, nejvice astronomii. KdyZ byl mlady, obcas si ji

0 Those who put mind over matter are likely to lose their soul. These metaphors express the persistent susupicion that reson and
nature are not just separate, but at war.” Neiman, Susan: Moral clarity, str. 309
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spletl s astrologii. Stejné potad zaménuje matematiku a symboliku. Nekdy reakce v
chemii za §tésti a pad své psyché. E je neutrinum, které prochézi viudy a v§im, ale
vefejné se neprojevuje. Je to ale raddce, naSeptavac. Nekdy zradce. Ale vSech. Je to
kouzelnik, ¢aruje dlouhymi bilymi prsty, ma potencial lécitele, ale zatim neni této
kvality hoden. Ti, kdo snédli jeho slzy a spolykali moje S$tésti, jsou zasveceni
do magického trigramu na$i Silenosti. E je mozna potad jesté diteé, ale zaroven i
¢lovek o holi, je androgyn. Je pfili§ posedly patranim po smyslu zZivota, nez aby se
zabyval vlastni polaritou. Je jedno a je mu to jedno. Ono se to na nas diva se
shovivavym tsmévem zpoza polopropustného zrcadla. Ani Akka, ani Kolon, ani
kocka, ani rak nikdy nevid€li jeho pravou tvar. Néco tusi o podstaté byti, ale vagni
definice monoteistické viry ve vyssi Ja, budouciho super hrdinu, nam v podstaté o
tomto Saskovi a bldznovi nic nefekne. Jen se potad honi s vlastnim stinem. Ptiblizime
se k nému jen v tom ptipadé, kdy ho budeme brat za jeden velky ,,joke“. Ecko je
Joker, ktery mini vSechny své vtipy smrteln¢ vazné. Duch tragédie ziveny vtipnou
kaSi. Az do posledniho dechu trpi, sténa, place, rve si vlasy bezmoci, klik, sekundu
poté propuka v odporny sarkasticky smich, co profizne kosti a zamrazi v patefi.
Vtipalek Ecko je king, co nema kralovnu, protoze nikdy Zidna neexistovala. Jeho
kralovstvi je ze zkumavky a bohatstvi mnozi délenim, je jako krystalickd miizka
prolezla bakteriemi kazdodennosti. Obcas se pozastavuje nad osudy svych
souputnikil, Akkamiau a Kolona, obcCas se za né stydi, Ze jakymsi nedopatienim Ziji
na jeho kralovském dvote. Ne zlato, ne krev rodu, ne vzneSenost, moudrost, krasa
mohou byt dost pro vSeobjimajici jastvi nasSeho vypravéce, chee vic, vSechno, extrém
do posledni kapky, chce nad¢lov€ka a boha za rovnocenného partnera, diamanty,
které méni svétlo na zivot. ,,I* ma idealy a samo je pouhou ideou. Samo ma pocit, ze
je pivodcem bez spiritu, srdce a intelektu. E¢ko vypliiuje prostor vakuem. Ego honi
hyperspeed na zavodisti galaxii a Gernych dér. E prekonava Cas i prostor, sim se
zaktivil do prapodivnych dimenzi. Postavili jsme mu labyrint, kamennou stavbu se
studenymi chodbami, pokoji a prillezkami ve zdech, s velkym bazénem v ptizemi,

beze stfechy, nad nami je vécna obloha. Zapominame, ze sidlime v kosmu.

Vstupte do nekonecného universalniho vesmiru.

21



Nahoda nebo osud, najednou se usporadala prava konstelace prostoru a ¢asu,
tady a ted. Nastal ¢as probudit diimajici spirit. Dosud jsme piedstavili tyto herce
naSeho zivota, miss Akkamiau, mlady pan Kolon a inertni E.

Akkamiau: ,,Moznd ve mé sidli vicero zen. Né¢kdy jsem sladka a smutnd, mam ale
velké oci a citim srdce, pomahdm vSemu a vSem, ale pada na m¢ temnota a pak placu
jed, kterym otravuji své zplozené déti, neumim se kontrolovat.*

Kolon: ,,Mam nadhernou zenu, ale chci si zotro¢it muze, protoZe ona je piili§ snadna
koftist. Jsem dobyvatel a despota. Vladnout tém, co mi oponuji, je pfili§ snadné, chci
vladnout sdm sobé, sam sebe vyzyvat na souboj, jako nejsiln€jSiho a nejvétsiho
protivnika. Na Zivot a na smrt si hrat na hrdinu.*

Ecko: ,,Divam se na své rodi¢e a vidim déti, chtéli by si hrat, ale popletli si
casoprostor. Mym ukolem je pomoci jim najit spravné umisténi, konstelace, alespon
rdmcové urcit pravidla hry. Zmatenim. Svata trojice dosud nepoznala ¢tvrtého.

Game is ON.*

»--. Kdo js1?7¢

»--. Kdo jsem? odpovidam: Spirit Antipode, ale zatim jsem si neuvédomil, Ze existuji.
Myslim, Ze jsem jesté dost mlady, nemam fadné sebevédomi. Mozna je to tim, Ze si
hlavni postavy uz rozdélily role, podle svého neobycejného komicky katastrofického
scénafe, a hraji své ulohy, krok za krokem, gesto za gestem, drZzi se zuby nehty
osnovy i formy. Kde vsak sidlim ja? Jsem mimo Akka i Kolona, mozna E¢ko tusi
odkud pochazim, ale i jemu jsem ted’ zjevenim z hlubokého podvédomi. Nemam
Sanci byt objeven zvenci. Jsem jen seminko, zrnko pisku, zarodek perly. Miy cas

odbiji nahodile, jen v pravych momentech na tom pravém misté.*

Z dalky jsem uslysel vitezné fanfary. Ale ty znély véera a mozna to bitevni pole

bylo sousedstvo. Nekdo néco oslavoval?! Miize Spirit vnimat letmost déja vu?

Spirit ma dva poly rotujici v Casoprostoru, dokud mrazime okamziky, divame
se na jednotlivosti. Kdyz rozvolnime strnulost a zaméfime se na celek, budeme
vnimat plynuly pohyb, souvislosti v§eho se v§im v jednom jediném sledu. VSe splyne
v okamziku, kdy pozitivnost vykryje svou kvalitu i kvantitu s negaci. V momenté
vyrovnani se Spirit projevi. Pohybuje se po vlnach. V bézné perspektivé se divam
zevnitf a vidim jen kratkou omezenou linii nahoru dolt, kdybych se odpoutala a letéla

do budoucnosti, uvidim sinusoidu rozpéti emoct, limity a silu. Kdybych stoc¢ila kurs
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lodi kol a kolem, spatfila bych spirdlu kroutici se z minulosti do budoucnosti
v prostorové dimenzi. Obcas pali slunce a siul na pokozce sviidné voni. V noci
milujeme bourku a blesky. Kdyz se na tebe hrne vina, nejbezpecnéjsi je se potopit a
nechat ji prelit se pres tebe, ty uz nejsi prekazka. Ego se mi utopilo, bratr se sestrou

maji incestni vztah plny lasky a porozuméni.

Jsi povéten tikolem nds zachranit. Jsi vSeobjimajici spirit, ale nemas viici nam
z4dné zavazky. Pokud naSe mise nedopadne dobie, nebudeme zoufat, jsme jen dalsi
cestujici, trosecnici na rozboufeném mofi, co mozna budou mit $tésti a racci ohlasi
novou zemi na obzoru. Spirit je jako ndhoda, co se tvafi, Ze znd souvislosti a vztah.
My ale vime, ze smysl nemame. Smyslem je jen jedno. A to jedno je jednoduché.
Smysl je prosty smyslu. Spirit sedi a ¢eka. Neexistuje ani v Case ani v prostoru. Smysl
nepiijde ze vzdalené galaxie na druhém konci. Smysl je skrytd nadace sidlici v samém
srdci impéria.”! Impérium neskonéilo.”” Jsme poddani smyslu, ale smysl vladne beze

smyslu. Zjeveni se odehralo, v koincidenci.

Spirit se pocal na plazi v Athénach, mezi oblohou a kamenim. Voda Sumé¢la
extazi a hlas zpival s vétrem. Spirit se zrodil z neposkvrnéného poceti. Narodil se
necekané ve spravném nacasovani i prostorové konfiguraci. Vidi o¢ima do obou stran.
Informace jsou prihledné a rozhozena sit se zhmotiiuje v multidimenzionalni
konstrukci. Bylo by krasné a dojemné nechat se tim konejsit, ale chceme dikazy.
Tady a ted. Vcera jsem se poranil na zvidstnich mistech. Zilu na levé ruce a Zilu pod
levym kolenem. Chtel bych psat o audiovizudlni performanci, ale tento termin mé
svazuje. Omezuje mé vztahovanim se na konkrétni pripady, spojené s konkrétnimi
postavami, svazané s konkrétnimi zkuSenostmi a zatizené konkrétnimi proZitky.
Misto hledani ultimatni odpovédi jsem se zaklestil v mylnych soudech o

komplikovanych mezilidskych vztazich a potrebach.

Novym cilem je poznat obsah napliujici formu, v pocitovaném Case a

vhimaném prostoru. Rozborem obrazi, slov, zvukii a pohybii proniknout za divadlo

! Asimov, Isaac. Druha Nadace. Druha Nadace, jako protiklad a zarovéi doplnéni prvni, byla zaloZena ,,na opaéném konci
galaxie®, ktery byl vlastné metaforickou pfesmyckou samého stiedu galaktické fisSe, planety Trantor. Byla to kolonie mentalistt,
lidi s telepatickymi schopnostmi, jejichz ukolem bylo zabezpecit a rozvijet psychohistoricky Seldontv plan, aby mohla vzniknout
druha Galakticka fiSe.

* Dick, Philip K.: Valis. 41. Impérium je instituce, kodifikace choromysnosti; je $ilené a své 3ilenstvi nam nésilim vnucuje,
nebot’ je nasilné povahy. 42. Bojovat proti Impériu znamena nakazit se jeho choromyslnosti. Je to paradox: kdo pfemuize ¢ast
Impéria, stava se Impériem; to se $ifi jako virus a vnucuje svym nepiatelim vlastni podobu. Tak se stava svymi neptateli.
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na jevisti, vniknout tvlirci do srdce a vycist jeho zamér, existence je ritualni. Ritual je
jako laska, ktera nas oGistuje, a zamér je jako duch, ktery nas ochrafuje. Clovék se
hrne po cesté hluchy a slepy, vlaceny virou, ovladany sebeklamy. Clovék je jako
kamen bez zivota. Sidli v t€zké hmot¢ masa, krve, kosti, ozivovan pouze chemicko-
elektrickymi impulsy v mokré matérii. Prostor pro procesy v &ase. Clovék. Objekt
subjektu zkoumani. ,,Ja, Spirit Antipode, se zavazuji, ze mym nejvysSim cilem je
porozumét Zivotu.“ Pohybujic se rychleji nez svétlo v prostoru, zastavili bychom cas a

pohybovali bychom se zpé€t do minulosti. Je mozno skrze pocatek predbéhnout i

budoucnost? Realita science fiction.

Hyperspeed reach.

2.1. Komplexni ¢islo

Je rozsifenim oboru realnych® skute¢nosti v moment&, kdy prostorova rovnice
nedava feSeni, protoze jeji diskriminant je zaporny a jeho odmocnina neni definovana.
Komplexni ¢lov€k ma dvé slozky. Realnou a imaginarni.

Clovek/svét = a + bi,

kde 7 je imaginarni jednotka. i je definovana vztahem i x i nebolii? =- 1.

Umocnénim iluze iluzi dospivame do negativni jednotky. Rovnice pak nabyva dvé
feSeni. Realna Cisla se skrze komplexni ¢isla mohou interpretovat geometricky na ose
redlné, horizontalni, a ose k ni kolmé, imaginarni.

Komplexni ¢islo se pak zobrazi pomoci soutfadnic x, y,

¢islo ve tvaru [x,0] je realné,

¢islo ve tvaru [0, y] je ryze imaginarni.

Cislo nabyva absolutni hodnoty z = a + bi

a jeho zrcadlového obrazu komplexné sdruzeného ¢isla z = a - bi.

* http://www.karlin.mff.cuni.cz/~robova/stranky/silarova/vlastni_stranky/uvod.html, vyhledano 26. 2. 2014
http://maths.cz/clanky/algebraicky-tvar-komplexniho-cisla.html, vyhledéno 26. 2. 2014
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Vidis, jak ztraci§ ¢as v rozdilnostech. Mdm na mysli pfili§ mnoho témat;
osamélost, porozuméni, kreativita, radost, uzitek, domluva, spole¢ny cil, pochopeni,
sdileni. Jak dosdhnout jednoty. Komplexita navzdy. Imaginarni ¢islo je paranoia
vyjadfena v matematické logice. Dva udaje, prostorovy a ¢asovy. Prostor se jevi
konstantni, ale ¢as ho méni. Nevyhnutelnou zménou Casu se pretvari samotny prostor.
Kdyby se Cas zastavil, prostor by se rozpadl. Zrychleni ma za nasledek zastaveny cas,
nastava smrt, kolaps prostoru. Jak rychle plyne c¢as? Kdo odmétuje kvantitu? Proc¢ je

svétlo konstantou? Jak souvisi kvantita s kvalitou? Jak se chova jednotlivost a celek?

Z jaké vzdalenosti jsem schopna rozlisit detaily?

Komplexni ¢isla se explicitné objevila v matematice roku 1545 v knize
Girolama Cardana Ars magna pi1 feSeni kubické rovnice. Byla dlouho pfijimana jaksi
rozpacité, jako objekty, které nékdy existuji a jindy ne. Leonhard Euler zavedl symbol
i =~ —1 a zjistil, Ze feSeni rovnice z — 1 = 0 se d4 psat ve tvaru z = cos @ + i sin ¢. **
Zavedenim komplexniho €isla v 19. stoleti (1831) do Gaussovy roviny se umoznilo
hlubsi poznani elektfiny a stiidavého proudu.”’ Zagali jsme poznavat a definovat
energii jako takovou. RozSifenim komplexnich ¢isel o dal$i dimenze, zavedenim
hyperkomplexnich ¢isel, se oteviela moznost pro teorie specialni i obecné relativity, a

kazda dalsi ptfidand dimenze umoziiuje vznik dalSich modell v kvantové fyzice, ale i

. i x g i x . p . . .2
v robotice, potitatové grafice, po&itatovych simulacich nebo bioinformatice.

Pro naSe potteby zatim zavedeme tu nejjednodussi interpretaci:
a zastupuje cas,
b zastupuje prostor,
i je mira zmateni prameniciho z nemoznosti spravného uréeni, kam patiime. Kdo chce
byt komplexni, nebude nikdy existovat na jednom urcitém misté. Kazdym svym
pohledem se uvidi jako odraz kopirujici po sobé sva rozhodnuti, vSechna spravna

rozhodnuti jsou stejné tak Spatna.

Tak co, dévcata, kdy jste se doopravdy poprvé uvidela?

** Ptednaska "Carl Friedrich Gauss, titin védy" Doc. Mgr. Frantisek Koutny, CSc., pdf, str. 10

» In order to analyze AC circuits, it became necessary to represent multi-dimensional quantities. In order to accomplish this
task, scalar numbers were abandoned and complex numbers were used to express the two dimensions of frequency and phase
shift at one time.* http://www.regentsprep.org/Regents/math/algtrig/ ATO6/electricalresouce.htm, vyhledano 26. 2. 2014

% Ptednaska "Carl Friedrich Gauss, titin védy" Doc. Mgr. Frantisek Koutny, CSc., pdf, str. 30
http://en.wikipedia.org/wiki/M-theory, vyhledano 26. 2. 2014

http://en.wikipedia.org/wiki/Quaternion, vyhledéno 26. 2. 2014
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S jednosmérnym plynutim Casu a zvétSovanim osobniho prostoru narista
imaginarni slozka. V momenté poceti je prostor singularitou, to je moment, kdy se
lame Cas, kdy jsme jedin€ redlni, jest€¢ par tydni poté védomé nevnimame, ale i
v prenatdlnim stadiu jiz existujeme a plnime se zkuSenosti. Studie dokazuji, ze plod
diky plné€ vyvinutému sluchovému Ustroji, ptiblizn€ okolo Sestého az sedmého mésice
téhotenstvi, rozeznava zvuky vnitiniho i vng&jsiho svéta. (Lecanuet, 1996)*" A od
osmého mesice te€hotenstvi je dit€é dokonce schopno si pamatovat urcité hudebni
podnéty a reagovat na né¢ pohybem. (Hepper, 1991). V psychiatrii a v disciplinach
1ékatskych veéd se za poslednich patnact let objevily studie rozebirajici vliv deprese a
stresu na psychiku a fyziologii ditéte. V ¢ervnu lonského roku byla publikovana
védeckd studie o zméné genetického materidlu nenarozenych krys, jejichZ ,,matky*
byly pravideln€ uvadény do stresové situace. Bohuzel tyto vyzkumy neustale povazuji
zvifata za pokusnd a ve jménu v&dy je nevéhaji zabit.”® Dikazy, potiebujeme diikazy.

A dikazy nas stoji pfili§ mnoho utrpeni.

Béhem jedné seance holotropniho dychani jsem se navratila do prenatalniho
stadia a tehdy si znovu proZila hluboce zakotfenény pocit nechténosti a odmitnuti.
Pozdé&ji jsem patrala po pfi€iné toho prozZitku. Byl to odraz emoci, které musela citit
moje matka, a tim je zakodovat 1 do mé psychiky, kdyz ji jeji vlastni manZel obvinil
znevéry? Tvrdil, ze nejsem jeho, pod vlivem dikazu jeho Iékate, ktery mu po
prozkoumani prostaty tvrdil, ze uz dal$i déti mit nemtze. Tuhle skutecnost mi matka
fekla posléze, kdyz jsem se vyptavala na moje poceti. Samoziejmé popira, ze bych
byla nechténé dite, nicméné logicky z této situace odvozuji to, ze pokud by mi stejnou
véc fekl mij manzel, zranilo by mé to emociondlné€, byt jen v jediném momenté, a
nasledné bych se tim ve své psychice rozhodné zaobirala. T¢lo by v reakci na mé
mentalni pochody produkovalo hormony, které by ovlivnily i vyvoj plodu a jeho
funkce. Cely sviij dosavadni zivot feSim problémy tykajici se chténi a odmitnuti mé

osoby. Je tohle ,,dlikaz*, ktery mi pomtize osvétlit mé vlastni psychické problémy?

Prostupovanim a zabirdnim prostoru v Case se nam zbytnuje imaginace. Tuto

imaginaci nazyvame zivot. Podafi-1i se ndm znicit nas prostor existence, Cas piestane

*7 Frangk, Marek: Hudebni psychologie, str. 127
* Pefia, Monk, Champagne, Epigenetic Effects of Prenatal Stress on 11p-Hydroxysteroid Dehydrogenase-2 in the Placenta and
Fetal Brain http:/www.plosone.org/article/info:doi/10.1371/journal.pone.0039791, vyhledano 26. 2. 2014
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existovat, protoze je nadbytecny, a nase duSe se stdva ryze imaginarni. Mizeme zvolit
drogy nebo smrt. Pro nezbytnost existence musime uvazovat o Case a prostoru jako od
sebe neoddélitelnych veli¢indch, pojmech. Jejich vzajemnym propojenim emanuje
akce, performance Zzivota samotné¢ho. Kdykoliv existuje ¢as a k nému pfisluSici
prostor, tehdy svévoln¢ vznika energie akce. Plynuti ¢asu slySime coby tikot srdce a
prostor je sen, jenz se promitd na sitnici oka. Energii je skryta v lasce, touze ¢i

nenavisti spalujici nas zevnitf.

We are chemical performers in electromagnetic love.

Pro¢ jsou nase organy vnimani v paru? Pro¢ méame smyslové organy ve
dvojim totozném provedeni? ProcC jsou rozmisténé zrcadlove od vertikalni osy naSeho
sttedu? Omezuje nds to natolik, Ze mizeme Zit pouze v n€kolika dimenzich a jen jim
dok4dZeme rozumét? Pro¢ mame jedno srdce, ale rodime se v dualit€¢ pohlavi? Je
Sestym smyslem elektrickd aktivita nasich hemisfér mozku, nebo je to magnetické
pole srdce? Jsou ¢akry termodynamikou vnitiniho téla vzhledem k vnéjSimu svétu? Je
fluktuace dualit jedinym moznym zpusobem, jak nechat jednotu plynout? Pro¢ neni

mozné zkonstruovat perpetuum mobile? Kdo respektuje zakony?

Jsem dospivaji pani, ktera si mysli, ze toho vi o Zivoté uz tak akorat dost. Jsem
malé dit€ radujici se, ze se konecné science fiction stava realitou. Jsem obycejny
clovek, ktery chvilemi blazni. Jsem neprobuzeny spirit, nepochopeny na jeho osamélé
cesté. Shrnula jsem se a novy label pojmenovala ,,Schizo®, zakladajicimi ¢leny jsou
Akkamiau, Kolon, E¢ko a Spirit Antipode. Nasi kreaci je imaginarné zfilmovany
dokument byti a k nému nélezici emociondlni soundtrack. ,, Taste the spacetime. «29
Pravda je neustéle pfitomnd, to jen my ji odhalujeme postupné. Pti¢ina neni linearni
predchtidce nasledku. NerozliSujeme zde provinéni a trest, prohazuji si role a

zahravaji si na poli interpretace. Tim, ze odhalujeme dtsledky, dokazujeme jen to, co

bylo celou tu dobu zjevné.*

* Ochutnej &asoprostor.
3 Weber, Samuel: Meaning, Memory, Montage. Nepublikovana lekce o dile Davida Lyche. Lynch Conference 2012 Berlin
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2.2. Performativ self contradiction, no pain, no gain.*'

Synchronicita 2. 7. 2012.

Dnesni konflikt s Jasperem®> mé& p¥imél k Gasteénému prozfeni. Jasper, muj
mlady milenec, ktery mé zlomil tim, ze se mi do roka a do dne vratil. Jako Lomikar
byla jsem povoldna k bozimu soudu. Stal tam tehdy na zastdvce Treptower park a
fekl: ,,Ja se k tob¢ vratim.“ A ja na to: ,,Nevracej se kvili m¢, ale kviili sob&*“. Splnila
se naSe prani, jelikoZ on je 1 ja. Nerozumim si, ale pohled na né&j je jako divat se do
zrcadla na pul cesty do vlastni minulosti. Opakuje mi piesné to, co jsem doposud

neslysela, pfes vSechna ta slova, co ze mé plynula.

Kdyz jsme po odpolednim dramatu dospéli transformaci k vyusténi
oboustranné upfimnosti, stal u okna, koufil cigaretu a mluvil, divaje se smérem ven.
Shrnul své pozorovani veSkerych mych jemu popisovanych udalosti o mém
rozpolceni osobnosti do par jasné formulovanych vét. Pfipomnél mi to, co jsem sice
davno védela, ale musela zapomenout, abych procesem prosla ptirozené. Mluvil o
Jungové rozboru komplexu ega, o bytostném Ja a osobach sidlicich v nevédomi.
Sed¢la jsem ve vnitini tmé pohlcena sebeobsesi a Jasper, strazce pokladu, zazehnul
svétlo. Prozieteln€ jsem si pred jeho piijezdem na sténach pokoje udé€lala znameni, tii
fluorescenéni konstelace: Pleiady,”® Drak® a Hadonos. Jasper narozen ve znameni
Hadonose, Asklépia, je lécitel mého znameni Draka, pouzivajici bolest jako 1€k,
kifsici i mrtvé.”® Jeho piijezd je poselstvi ze stiedu galaxie, signal iluminace v procesu

individualizace. Je individuus déle ned¢litelny?

Female troubles. Co se skryva pod pojmem zenska deprese? Duse je aktivni a

rozpolcena, Zena ztratila schopnost sebe samu oplodnit. Bible ndm piedestirad svét, kde

*' http://www.lewrockwell.com/ryan/ryan30.html, vyhledéno 26. 2. 2014

3 Jasper, z perdtiny Kaspar, pokladnik nebo piinase¢ pokladii. Jeden ze ,,T#i krald“, ktery piinesl malému Jezigkovi olibanum,
kadidlo. Ti poklady od magi nesly spiritualni vyznam: zlato jako symbol kralovstvi na zemi, kadidlo coby symbol bozstvi a
myrha, balzamovaci olej, symbol smrtelného lidstvi. Jasper (jaspis), kropenaty kamen, nazev polodrahé formy kiemene. Kdyz se
jaspisem zatfese, lze slySet zevnitf zv1astni zvuk. Je symbolem porodu, ktery vznikl pravdépodobné proto, Ze rozlomime-li tento
kamen, ma ve svém nitru nékolik dalsich kamend. http://en.wikipedia.org/wiki/Jasper (name), vyhledano 26.2.2014

%3 Zhruba mésic pied Jasperovym pifjezdem, dne 20. 5. 2012, byla Zemé - Mésic (nov) - Slunce v jedné ose (zatméni Slunce
vidéno ze strany Tichého oceanu), http://www.seasky.org/astronomy/astronomy-calendar-2012.html, vyhledéno 26. 2. 2014
podle nékterych servert spoleéné s hvézdou Alcyon, ze souhvézdi Plejad.
http://goldenageofgaia.com/2012/05/a-rare-solar-eclipse-alignment-of-earth-the-sun-our-central-sun-alcyone-in-the-pleiades-
constellation/, vyhledano 26. 2. 2014

** taktéz had Tiamat, se kterym musel bojovat Marduk, také had Ladon, ktery stieil zlata jablka v zahradach Hesperidek, takté
drak, kterého ptemohl sv. Jifi a ktery zkrotl tak, ze si jej princezna mohla odvést na hedvabné $iirce.

% za coz jej Zeus usmirtil bleskem
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byl prvni stvofen muz, zena meéla byt jeho odd€lenim. Otazka, kdo byl dfiv, je
irelevantni, podstatné je, Ze celistvost byla poruSena a dualita rozpoutala Zzivot.
K dokonalému spojeni miize vSak dojit pouze ve vyS§i Urovni, vnitrodélozni
téhotenstvi je dal§i vyvojovy stupen. Rano zhnusené spoustou udalosti nahromadilo
energii, kterou mohu zpracovat. DneSek ve znameni konflikth vyustujicich v plodnou

diskusi.

S Hérakleitem je to komplikované. Vybrala jsem si jeho aforismus jako motto

y~r o

své prace a v prub¢hu let nardzim na rtizné interpretace.

One should not act or speak as if he were asleep. (Nemél by jednat ani mluvit, kdo jesté spi.)
The waking have one world in common, each sleeper turns away to private

world of his own.*®

V téchto aforismech Hérakleitos pfedchéazi Junga v jeho poznamce o snovém
svéte jako o soukromém pokoji nevédomé mysli, mistu, které ma nejasné spojeni

s bdélym svétem, ale pro space je stejné realny jako svét skutecny.

Death is what we see when awake, when we are asleep it is dreams. (Kdyz vzbuzeni, zanik

vidime, kdyZ spime, pouze sny.)

Ve snech neexistuje smrt, protoze sny jsou nerealné a nemusime tedy celit
problému odchézeni z byti, oproti tomu svét Zijicich bdélych je neustdlym procesem
umirani.>’ Ma pavodni a protichiidna interpretace citatu ,,Bdici maji jeden spoleény
sveét, ale spici se obraceji kazdy do svého vlastniho.” byla ovlivnéna stavem mé
psychiky v dob¢, kdy jsem si ji vybrala. Pozvedala jsem dllezitost ,,privatnich® svéta,
protoze jsem se citila vnéjSku odcizena (potazmo i sama sob¢, jelikoz jsem se
nechapala a rozliSovala jsem vnéjSek a vnitfek) a nechtéla jsem se dal podilet na
tvorbé onoho spoleéného svéta. Citila jsem nutkdni snit, protoZe sny a spanek jsou

jednodussi cestou v Zivoté. Nenuti nas konfrontovat se s jinakosti v touze po dosazeni

spojeni, nechavaji nas kolébat v jedinec¢nosti ojedin€losti. Neuvédomovala jsem si, zZe

* Citace pouzita z anglického origindlu. Harris, William: Heraclitus: The Complete Fragments: Translation and Commentary and
The Greek. Pdf, str. 7

v Ceském piekladu od Zdeika Kratochvila: "Pro bdici je svét jeden a spolecny, ale kazdy ze spicich se obraci k vlastnimu."
Hérakleitos B 89, strana 200 v Kratochvil, Zdenék: Délsky potapé¢ k Hérakleitove feci. Praha : Herrmann & synové, 2006 ISBN
80-87054-00-8

*7 Harris, William: Heraclitus: The Complete Fragments: Translation and Commentary and The Greek. Pdf, str. 7
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tim, co jsem povaZovala za ten ,jeden spolecny svét”, jsem omylem pokladala jen
pfedpiipraveny soucet vSech téch individudlnich svétl ostatnich spaci, které se v Case
1 v prostoru skladaji podle uméle vytvotenych pravidel. Tvofime si systém a strukturu
fungovani podle ptedjatého programu, ktery do sebe pfirozené¢ kodujeme behem
vyvoje. Vytvaiime spolecny socidlni organismus, ktery je zjevné a dlouhodobé v
mentalni krizi a historie i denodenni sled udalosti nepiinasi ptili§ dikazl o tom, Ze
bychom se ubirali tim spravnym smérem. Proto jsem se chtéla uzavtit do vlastniho
svéta, predpokladané smysluplngj$iho, nabizejici zdanliveé jednodussi vysvétleni. I ten
byl vSak pouhou ptedstavou. Po obraceni se dovnitt a prozkoumani sebe samotné
jsem objevila, Ze jako izolovand jednotka nedavam smysl. Co m¢é¢ muze naplnit
smyslem, je jediné kontinuita. A kontinuita je nekone¢na interakce. Jenze nas vnéjsi
svét je plny izolovanych svétl, které jsou nam predkladany jako spolecna realita,
pravda omezena subjektivitou. Nahlédnout do toho jednoho celistvého objektivniho
svéta, stojiciho za pseudo-systémem kulturnich vytvor, nébozZenstvi, politiky ¢i
manipulativniho lidského zdméru, mizeme jen tehdy, kdyZ zni¢ime vlastni vnitini
svét vystavény pravé na téchto zakladech lidské zkuSenosti, spalime ho na prach a
z popela vyleti osvobozeny fénix do povétii nové perspektivy uspofadani. Nyni se na

Hérakleitiiv aforismus divam z tthlu pohledu Spirit Antipode. Jeden svét je jen jeden.

A vdeécim za to synchronicité, sledim udalosti tak, jak se odehravaly. Od
byvalého pfitele jsem dostala posledni dar nedar, ktery jsem v dobé predani musela
zavrhnout, nebot’ predkladal téma sebevrazdy pftili§ aktudln€. Darem byla kniha Valis,
ke které jsem se vratila v dobé procitnuti Spirit Antipode, az kdyZ jsem si ji mohla
interpretovat v jiné arovni. A pravé v ni jsem narazila na tentyz citat Hérakleita, ktery
jsem si vybrala pro tuto praci, a na naprosto odliSnou interpretaci, nez byla ta moje
puvodni. Synchronicitou jsou kazdodenni stavy intenzivnich nahod, vrSici nezavislé
udélosti do smysluplného celku. Vniméni té€chto souvislosti je nezbytné pro
praktikovani transformace negativnich pocitkli. Podafi-li se toto piehodnoceni
zdanlivé zapornych fakti, zméni se smér reakce v pozitivni vyusténi. Kdyz jsem dnes
s Jasperem rozpoutala hadku, ale vzapéti na to v sobé odhalila piivodni motiv vlastni
podrazdénosti a byla schopna uznat svou chybu a omluvit se, zlomila jsem tim sviij
zacykleny pattern vylivani si zlosti na ostatnich. Jeho zpétnou vazbou mi pak byla
poznamka o rozstépeném egu a vhled do jeho postoje k zivotu jako fenoménu sebe

podmiiujici iluze. Zminka o rozpadu ega m¢ pfiméla zachytit se objektivni reality a
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znovu prostudovat Junga, tim padem se detailn€ probrat jim popsanym procesem
individuace, ktery mi pomohl systematicky pochopit zmény, které se se mnou dély

v poslednich pér letech.

Synchronicitou se zdaji byt protknuty i posledni tfi hodiny, kdy jsem jeden
pocinajici konflikt (aktivizujici vnitini negativni nastaveni) obratila v podnétnou
diskuzi tykajici se praveé Hérakleita. S Katarinou 1 Annou jsme na facebooku paralelné
nardzely na mySlenku dneSnitho dne: Probuzeni se individua z jeho iluze

individualniho svéta.

womrt jako jedina jistota v zivoté,” napsala Anna. ,,Nesouhlasim. Jedina jistota
v Zivoté 1 mimo néj je zmeéna,” byla ma odpovéd. V dalsim mém postu jsem
frustrovana plakala nad dal§im znechucenim z ,lidského udélu®: ,, lidé, lidé, (mé
nevyjimaje) jste takové Silené zklamani....“, naez Katarina, chtic mi zlepSit naladu,
napsala pozitivni zpravu. Zareagovala jsem tim, ze jsem pokracovala v sebe narku,
citujic Hérakleita a jeho teorii o spacich, nemajic ponéti o spoleCném svéte, tentokrat
Jiz ve nové interpretaci. Doporucila mi, Ze si mam jeden z téch svéth vybrat a zistat
v ném. PfiSlo mi, ze 1 ona ted interpretuje citat zavadejicim zplisobem, ale kratkou
diskuzi jsme si vyjasnily, Ze citdt chdpeme stejné, jen jsme se obé nedostatecné
vyjadfily. V ten moment se vratila do hry Anna, které jsem ptfedtim napsala, Ze se mi
o ni zdal sen, Ze jsme spolu po jistou dobu sdilely stejny dim. To ona doplnila, Ze
mozna v minulém zivoté. Coz je docela mozné, at’ jiz chapeme dim metaforicky jako
reinkarnaci dusi v télech v redlném prostoru, nebo chapeme-li diim jako snovy symbol
télesné schranky, pak moznéd ¢asti naSich duchii obydlovaly v pfedchozim zivoté
jedno télo. Kdyz se cyklus uzaviel, objevil se na strance ,,No hope for human race*
obrazek s navodem, jak se tfi jedinci mohou spol¢it proti dalSimu individuu a probudit

ho z iluze jeho individudlniho svéta.

1. Dej dohromady nékolik lidi (ne vice nez tfi vCetné sebe)

2. Zaméite na na nahodného nezndmého.

3. Postupné, v prubehu dne, at’ k nému kazdy z vés prostoupi na fekne mu nasledujici:
,Vzbud se!“ . Jsi v kdmatu.“ Tohle neni skutecné!“

4. Po té, co vyslovite svou frazi, odejdéete, jakoby se nic nestalo.

Tohle by byla mise pro nas tfi, jak probudit sebe samotné.
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2.3. II aiKia I1

Béhem vlastniho prozivani procesu individuace, taktéZ po detailnim
prostudovani Jungovy teorie, jsem se pokusila déni odehravajici se v mé psyché
uttidit do hudebni kompozice, kterou jsem nazvala podle nové ptichoziho charakteru:
Spirit Antipode,”® s podtitulem ,.schizophrenic odyssey“. Tak vznikl soundtrack k
audiovizualni performanci II aiKia I1.°° Finalni dilo je spole¢na prace umélecké
skupiny StratoFyzika. Stavajici sestava ma ti1 zakladdjici ¢lenky, Akkamiau/hudebni,
Alessandra/vizualni a Hen/pohybova slozka. Pro realizaci této performance byla
Stratofyzika rozSifena o dva cCleny, Roberta/tane¢ni a Dalea/interaktivni slozku.
Koncept hudby 1 performance samotné jsem vytvofila po vzoru procesu transformace,
rozpadu osobnosti, tak jak je popsana vyse v této praci. Realitou naSeho vystoupeni
pak byl realny otisk fiktivnich charakter jako projekci mych vnitinich osobnosti do

zucCastnénych v prubéhu piipravnych fazi i v zavérecné prezentaci této performance.

Kompozice je tvofena v souladu se stadii procesu individuace. Ego, hlavni
hrdina, pojmenovany II aiKia II, ve dvojitych absolutnich hodnotach, zrcadlici se
kolem své vlastni osy. Aikia, plivodem z fectiny, znamena utrpeni, tyrani. Hrdina
prochazejici ptibéhem jako svou Zivotni cestou neustile strddd a muci sam sebe
pochybnostmi, nikdy se vSak nevzdd a neukonci piibéh predcasn€. Tento nickname
pouziva Alessandra Leone pro svilj VJing a videoart. Pfijetim jejiho pseudonymu pro

spole¢ny nazev projektu jsme zvolili velmi intimni rovinu tvorby.

aiKia, jakozto reprezentant Ega, je doplnén zastupnymi bytostmi. Jednou
z nich je anima, ztvarnéna tanecnici Hen Lovely Bird. Hen ma slozity osud, nevi, kdy
se narodila. Byla nalezena jako miminko a dana k adopci. Je vykofenéna stejné jako
na$ charakter Akkamiau. Potkdva ndhodn€¢ Roberta van den Doldera, partnera pro
tento tanec. Ten se projevi jako typicky animus, Kolon, posedly vlastni jeSitnosti,
formou, povrchnosti a nezodpovédnosti. Objevuje se také postava star§iho moudrého
muze, Dale Phurrough, maga v hajemstvi interaktivity a technologii, tvaticiho se jako
znaly a moudry, avSak zneuzivajicitho své chytrosti k ovliviiovani nebo Izivym

konstrukcim. Ten vSak, ptes prvotni sliby, nakonec selhava a odhali svou neschopnost

*¥ Hudebni ¢asova osa predstaveni II aiKia I https://soundcloud.com/spiritantipode/ii, vyhledéno 26. 2. 2014
* Dokumetace a detaily piedstaveni IT aiKia IT http://cargocollective.com/StratoFyzika/II-aiKia-II, vyhledano 26. 2. 2014
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feSit problémy v konkrétni realizaci a aplikaci své teorie. Animus zase selhdva
v zodpovédném piistupu ke konceptu celého dila, nedovede vnimat ani zakladni
orientaci v tématu. Anima si nedovede piedem vyjasnit podminky vedeni ¢i orientace
a prochazi nepfijemnymi situacemi, kdy se mentalné trapi, citi hlubokou frustraci.
Ego se snazi situaci nekomplikovat, zachovava asertivni, pseudoprofesionalni odstup,
dokud ho jeho odraz v zrcadle, jeho tmavy stin, ja, osoba Lenky KociSové, nedozene

k zoufalstvi svym zamérnym emociondlnim vybuchem v posledni fazi procesu.

Vytvoftili jsme pro publikum plsobivé audiovizualni momentum, drama o
rozkolu dusSe, v emociondlnim Case a logickém prostoru. Pro nas tym jsme pfipravili
zésadni zkuSenost, kterou bychom ziejmé takto cilené¢ v bézném Zivoté neprozili.
Konstelacemi jsme si piehrali aspekty procesu individuace v realité, prozili jsme si
tyto situace a zpetné si je rozebrali. Po tomto piedstaveni jsme se my, zenské jadro
StratoFyziky, rozhodly, ze znovu zGzime StratoFyziku na trio. Nadale si ménime role.
V kazdém ptredchozim i nésledujicim projektu se poznavame a skrze umeéleckou
tvorbu tematicky feSime vnitini nastaveni nasi psyché. Tento pfistup je samoziejmé
jedna rovina nadi tvorby, zamérem II aiKia IT bylo védomé* zapodeti procesu

transformace zucastnénych osobnosti.

Prozitek procesu jsem kreativné otiskla do hudby. Komponovala jsem ve
stadiich schizofrenie, debatujic sama se sebou na preskacku tak, jak mé ovladaly mé
vnitini osoby. Koncept se tvofil pod vedenim nedavno objeveného, doposud
nedostatecné se projeveného, Spirit Antipode. Cela skladba je v€novana pravé jemu.
Akkamiau se nechala vlacet kazdodennimi problémy, laskou i nenavisti, o¢ekavanim
a zklamanim, redlnymi obavami o svou zakladni existenci. Nespokojenost s bytim,
touha zbavit se minulosti, ale neschopnost najit vychodisko. Pla¢ic do klaves
MiniKorgu se svéfovala pllnoci, Zdimala krev ze srdce. Kolon mél za ukol jen
poslouchat, z chaosu pak vytesat smysluplnou formu analyzujici a logicky popisujici
prozivané drama. Akkamiau nahrala pfes Sest hodin hudebnich improvizaci,
interpretaci a syntetickych rozhovort. Kolon je posléze poslouchal a z useki, které
pochopil, vybral samply a z nich vystavél nosnou konstrukci odpovidajici zobrazeni

na Casové ose. Spirit kitil zvuky jmény a osvétloval ndm vztahy uvnitt mé samotné.

* Nase prvni ndhodné - nevédomé setkéni vyustilo ve vytvoteni audiovizualni performance Fire -23°
http://cargocollective.com/StratoFyzika/fire-23, vyhledano 26. 2. 2014
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Ex Prices, Wet 3x, Stereo A, Hungry shadow like walks, Shadow sex, Forming
relationship, Feed on sound, Mirror reflection family, Touch me, It’s us in hologram,
Folders for entities, Now we know who we are dealing with, Stupid Kolon, Grounded,
Time folding, Twins, First contact, Cuts of anima, Caduceus twist, Not yet with the

name.

Ukolem bylo poznat nase charaktery, oddélit je, rozlisit a vzpomndt si na
osobni minulost kazdého z nich, jak se kdy projevoval, ve kterych obdobich vladl a
jak ovlivnil nas spole¢ny zivot. Také poznat jejich potieby a touhy, na jit moznost, jak
je naplnit a jak nakonec sjednotit tyto rozStépené soucasti do jedné celistvé formy.
Proces individuace takto probihal na vnitini irovni v mém védomi, ve vnéj$Sim svete,
pravé na ostatnich zacastnénych pfi pripravé Il aiKia II, jsem spatfovala své
odrazy/obrazy, jejich projevovani se, klady 1 nedostatky. Bylo se vSak potieba oprostit
od kritizovani, souzeni, nepfijeti nebo snad problematizovdni, ne-li vyvolavani
konfliktli pii realizaci transformace. Byla jsem jen pozorovatel, ktery zastupoval roli

¢asu. Poctive, setrvacng, presné plynul, protoze zatim §lo o ptipravnou fazi.

2.4. Navrat domu

Pisen

V podvecernim tichu sedim na byku

a pomalu se vracim domu,

klidny ton bambusoveé flétny zni soumrakem.
Tleskam do rytmu,

odméruju hudbu nebes,

udavam takt.

A kdo mne slysi,

;g 41
zpiva se mnou.

4! Deset obrazii kroceni byka. Cinsky buddhisticky text 12. stoleti, pfelozil Vaclav Cilek, nakladatelstvi Dokotan, 2009

6. Riding the Bull Home / Mounting the bull, slowly I return homeward. / The voice of my flute intones through the evening. /
Measuring with hand-beats the pulsating harmony, I direct the endless rhythm. / Whoever hears this melody will join me.
Komentaf: Zapas je za ndmi. Zisky a ztraty se vyrovnaly. Zpivam piseil venkovského rolnika, détem hraji melodie pro radost. Na
hibeté byka bezstarostné pozoruji oblaka. A kdyby mne kdokoliv zavolal zpét, ani se neohlédnu.
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Dolnomoravsky uval.

Vcera jsem chtéla plakat, chtéla jsem vypustit ten smutek ztcla ven, ale
nechtél se zhmotnit do kapek a opustit m¢ formou slz. Pfemyslela jsem, lze-1i n&jak
transformovat tuhle t€zkost srdce. Stavila se za mnou sestra, mluvila o lasce ke své
dcefi. Malém c¢istém ohni ve svém nitru. V¢era jsem se divala na film o ving, slabosti,
motivacich, strachu, zoufalstvi, opusSténi, nenavisti, o tom, jak zlo za¢ina dobro, jak
zlo dohnané do krajnosti nema jinou Sanci nez shotet, proménit se do ,,tepla a svétla®,

byt’ je proces hoteni bolestivy.

Co se ode mne o¢ekava? Neni mym ukolem uspokojit o¢ekavani druhych, miy
jediny ukol je porozumét Casu a prostoru a rychlosti, v niz se odviji zivot. To je mij
jediny problém, ma jedina dilezitost, vSe ostatni tvafi v tvar smrti zstava podruzné a
vyfesi se samo. Mou koordinaci a jemnym regulovanim udalosti. J4 nemam strach,
protoze vesmir je otevieny, svét bude vzdy existovat, i beze m¢, svét, kterému
rozumim, svét zvuku, rytmu, melodie, podvédomi snti, nevédomi lidského druhu.

Jsem jen pozorovatel a musim ziistat nestranny. Léasku, kterou citim, nemazu uhasit.

Pro¢ se tedy citim sklicen¢? Svét ,,doma* je zatuhly a pomaly, nema spravnou
rychlost, hyperspeed ADHD a drogovych extradimenzi. V momentech klidu, kdy by
bylo mozné meditovat, m¢ okoli rusi, zaméstndva m& minulosti 1 budoucnosti,
obavami a planovanim, vzpominkami a nejistotou, neschopnosti piekonat staré pocity
ublizeni, nedocenéni. Chybi laska, byt je pfitomnd, chceme dikazy, protoze v ni
nevéfime. Nestaci ndm prosta existence kveétin, zvirat. Necteme Zivot okolo, chceme
konzumovat uméle ptipravené piibehy, abychom si ospravedlnili sviij vlastni. Kult
televiznich seridlii. Jime umélé jedovaté potraviny a mrtva zvitata, z nich nam do téla
pfechazi toxiny a stres, morbidita a bolest. Jsme plni zavisti, protoZe jsme zklamani
z ocekavani a zklamavame ocekavani jinych. Stavime se proti proudu casu a
barikadujeme prostor materidlem. V pomalosti kondni, v nemoznosti neustalé zmeny
jednani citime, jak osobou a mysli prostupuje strach. Strach z pomalu ptichazejici
budoucnosti, z porovnavani, souzeni, rivality, z hodnoceni podle ustalené moralky.
Spolecnost ma systém velmi pomalé adaptace, s pravidly, kterd jsou vytvoiena

spolecnosti, ktera zneuziva lidskost a podporuje zdvist a nenavist. Netoleruje se
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rozdilnost, osocuji se zdkladni principy svobody a tim padem se ti, ktefi se vymykaji,
odsunuji do pozice outsiderti. Tito vydédénci pocituji odmitnuti, nerespektovani a
vnimaji se jako nepravoplatni, tudiz se uchyluji k negaci, uzaviraji se a obriuji. Je
tézké mentalné setrvavat vyrovnany, odolavat natlaku pozornosti ostatnich, zvlasté
pokud se citite minoritou. Je tézké pfijmou ty, ktefi zneuZivaji systému, jako ty, ktefi
moznad nemaji na vybér anebo jen vyuzivaji moznosti, kdyZ sami k sobé jsme
podvodnici par excellence. SlySet feCi o nésili, které nas pobufuji, ale vlastné jen
reflektuji nase vlastni sadistické chovani. Zaliba v ubliZzovani, ale 1 jeho odsuzovani

odhaluji nas vlastni postoj k ,,lasce a dusi®.

Komplexni ¢isla nelze uspotddat podle velikosti ani rozliSit na kladna a
zédpornd. Komplexni ¢islo je vyjadieni usporddanou dvojici a nabyvéa absolutni

hodnoty.

2.5. Artist is present

Artist is a fighter. He has to fight for himself.* Marina sedi a diva se na mg&. Ja
citim bolest celého zivota. VSech. Jednoho univerzalniho Clovéka. A tézkost. Svét
okolo nejsem schopna pochopit, zvladnout ani opanovat, stejn¢ jako nejsem s to
pochopit a zvladnout sebe samu. Nejsem ani schopna existovat ve ctyfech nam
dostupnych dimenzich + uték do dalSich = jesté¢ vétSimu selhdni. Byla u m¢é Tank
Thunderbird. Zpivala mi do duSe, ale ja ji neposlouchala, jen slep¢ obhajovala své
postoje. Mam svou teorii a viru. Zaindm mit sny o kvantové fyzice. Ve snech
navrhuji modely vesmiru. Odchazim do patého prostoru a znovu se ptam: ,Is she

3\ < NEETU ;
“” Nic se nezvratné nezménilo, jsem neustdle v procesu

someone | don’t know?*
transformace. Proskakuji mezi stavy hmoty a antihmoty. Sleduji posun a citim zménu,
ale nestalou, neustale vrtkavou, reversibilni. Do stereotypll, do starych omyld, jsem

pevna hmota drolici se pii siln¢jSim tlaku. Hleddm ideédlni stav vody. Superionic

2 Marina Abramovi¢, Artist is present.
* https://soundcloud.com/akkamiau/did-i, vyhledano 26. 2. 2014
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water. Stav, ktery ma vlastnosti kapalného i pevného skupenstvi. Je potieba jeste

siln&jiho tlaku a vyssi teploty.*

Zacindm si zase sama se sebou povidat. S Kolonem, jsme zpatky v Berlin€ a
ptestali jsme findln¢ s chemickymi substancemi. Kolon trpi. DoZaduje se bezedného
ritualu no¢niho partyzivota. Méli bychom si vS8ak promluvit o Spirit Antipode. Zacal
se mi zjevovat v zrcadle. Ale lekla jsem se ho, ze je to démon. Vydé&silo mé, jaky je to
osklivy, stary, Skaredy muz. Jak jsem mohla po pohledném Kolonovi a roztomilé
Akkamiau ocekavat spirit v takové podobé? Predstavovala jsem si té, Spirite, tak
trochu jako Sedovousého Gandalfa s mékkyma oc€ima. Jsem unavend, je zase brzo
rano. Spavat chodim s vychodem slunce, protoze v noci premyslim. O sobé€ a o Zivoté.
O smyslu a osudu. Tank méla tii poselstvi. O schizofrennim maniakovi, o prokletém
chudédkovi a o bldznovi posedlém mesidSskym komplexem. Je zblaznit se vyrovnanim
se s realitou? M¢la jsem pro Spirita ptili§ mnoho otazek. Béla jsem se ho, protoze
nejsem porad jesté pripravend. Rozhodi mé jakékoliv selhani. Neustale se vyvazuji a

vyrovnavam. Chci t€ poznat, Spirite.

/ time space movement / sound visual action / mind matter spirit / dream real speed /

2.6. Shrnuti

S uvédomélou transformaci jsme zaCali v okamziku, kdy se objevil Spirit
Antipode. Pfevracenim emocnich vzorcl, pfetnutim zacyklenych reakeci. Jasper mi
nastavil zrcadlo minulosti, A/l that Jazz, kdyz ,,zlomil srdce* Akkamiau, ale uspokojil
touhu Kolonovu. Zpracoval jsem zklamani a frustrace z oekavani vdécnosti. Ptijal
jsem tichy souhlas. V soundtracku pro II aiKia II jsem transformoval schizofrenii
vnittku a paranoidni postoj k vnéjsku. Dokonceni cyklu divokého byti mne dovedlo
az na hranici smrti, kde mi nezbylo nic jiného, nez ji s klidem a pokorou piijmout.
Umitel jsem na tfi hodiny, misto strachu jsem nalezl mir. Na Golgoté (coming soon)

jsem procitil fale§ svého mesiasstvi, vtéleni do JeZiSe mi vnuklo procitnuti z mylnosti

* pozdgji na tento vyzkum materii navazuje prace na soundtracku pro Atavistic matter
http://www.youtube.com/watch?v=_Ien7EPJGCK, vyhledéno 26. 2. 2014
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vlastniho pfesvédeni o moznosti spaseni ostatnich. Setkani s vlastnim odrazem
mexického carodéje mi dalo lekci o strachu a zlu stale sedicim uvnitf. Zbyva mi
nejhloubéji zakofenény komplex: obava ze selhani, neschopnosti nalézt uspokojeni a

na ni navazana neracionalni agresivni odpoved’.

Nadchazi mé velkd zkouska, které se neustdle vyhybam. Pocala jiz v
prenatalnim obdobi. Musim navzdy srazit své ego na kolena, aby mohlo vzlétnout
pravé Ja. Mé obavy z toho nejprimitivnéjsiho, co jsem vzdy povazovala za slabost a
neschopnost. Neschopnost si najit uplatnéni, postarat se sama o sebe. Zaplétani se do
podvodi a 1Zi a machinaci. Citim, co je Spatn€. Mam strach o nejprimarnéjsi ze svych
potieb. Uzivit sebe a své koCici déti, zaplatit ndjem. Tahle situace se tahne uz nékolik
let. Vyhybam se praci, abych se nemohla vymluvit, Ze nemam cas na studium
Casoprostoru, Cteni a psani. Ale nejsem systematickd, vyhybam se fadu reality. Plan

funguje ve trojicich, ted’ a tady.

11.10.2012 jsem dohodla fair deal s E¢kem, Ze po dobu péti mésict nas opusti
a nechd Akkamiau vénovat se hudbé a uméni pro jeji vlastni potéchu a budovani
kolektivu StratoFyziky. Kolon ma volnost setkavat se s ptateli, chodit na party, tancit
a poznavat prilezitostné mladé chlapce. Spirit Antipode ma pftilezitost nastudovat vse,
co za ta léta zdarn€¢ zapomnél, vytvofit koncept naseho Casoprostoru a na néj
navazanou vyménu energii. E¢ko ma pét mésict prazdnin, nemusi se projevovat a
uplatiovat. Nyni pracuji zbyvajici ¢asti nasi komplexni osobnosti. Neobavej se,
pockej a v&f v nas. Pfineseme t€ zpatky, kdyz nase prace bude dokoncena. Za necely

mésic se dovrsi tato pétimésicni lhiita a E uZ se hlési znovu o slovo.

Je to ptibéh dlouhotrvajiciho konstantniho padu. Rada bych za své selhani
obvinovala ostatni, jako jsem to c¢inila doposud. Souhry okolnosti, nesladénost
nacCasovani, extrémni davky emoci, prostorové dislokace. Jakmile dopiSu tento
autobiograficky dotaznik, kruh se uzavie do pfitomnosti a v ten moment mi nezbude
nic jin¢ho, nez se podivat tvaii v tvar, sobé do oc¢i a pochopit, kdo je striijcem mého
osudu. Od malicka mam pocit, Ze mé lidi nechapou, také ja nechapu je. Snaha
neustale se konfrontovat s noveé pfichozim byva bolestna a traumaticka. Vracenim se
zpatky v Case se snaZzim intelektem i emociondlné rozlustit naSe pohnutky, chovani,

jednéani. Své vlastni. Téch okolo mé&. Celého svéta. V jednom komplexnim gulasi o
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vSech ingrediencich. Chci védét vSechno, chei citit vS§echno. Mam nutkavou potitebu
osvobodit se z lidské malosti. Je pro mé dilezité pochopit, kde se bere mij smutek a
trapeni, kde prameni ma naivita a ma spontaneita, ale i které informace a prozitky mé
¢ini $t’astnou a pro¢. Snazim se svléknout realitu z jeji matouci pietvarky. Skutecnost
kdo jsem a kde se nachdzim. Za svych 36 let pohybu v tomto téle jsem nabyla dojmu,
7e jsem adaptované ko€i¢i vrnéni pfiletiv§i z vesmiru, z koci¢i planety na opacné
stran¢ galaxie. S kockami si rozumim bezprostiedné a nevyhnutelné. Nemusime si na

sebe brat masky komunikace, ta je autenticka.

3. - art - magic - science -

Art — kreativni uchopeni skute¢nosti
Magic — nachéazeni skulinek k ptekonani reality

Science — dohleddvanim vysvétleni tvorba teorii

Hmotny svét mé pro nés tfi jasné dimenze: bod, plochu a prostor, Ctvrtou
dimenzi je pfirozen€¢ vnimand linedrni osa cCasova. Dalsi dimenze jsou pro nds
teoreticky pfedstavitelné, zatim vSak nedosaZitelné, neviditelné. Co do velikosti se
diky pozndni védy pohybujeme v nanorozmérech cCastic atomového jadra,
v astronomii pak v makrovzdalenostech milliard svételnych let. DosaZeni dalSich
dimenzi, zejména mentalni a spiritudlni cestou, je i v soucasnosti védeckymi kruhy
zlehcovano nebo tabuizovdno. K magickym lektvarim se vzdy pfistupovalo s
nedivérou a mélo to své opodstatnéni. Lidskd mysl je slaba, vstoupeni do vyssich
dimenzi nepozaduje intelektudlni zdatnost, ale pfedevSim vnitini moralni Cistotu a
zodpovédnost. Zména védomi pro nepiipraveného clovéka mize byt fatalni,

psychicky destruktivni.

V roce 2012 se védecky potvrdila existence takzvané, lapidarn€ pojmenované,
bozské castice. Bih stim, pro védce, nema co docinéni, ale tato metafora je
dostatecné¢ vymluvnd, aby ukazala, o jak dilezité potvrzeni teoretické predpovédi, jiz
2 60. let, lo. Castice Higgs boson funguje jako nosi¢ hmoty v Higgsové poli,

vSemocném poli okupujici cely vesmir, rozd€luje ji ostatnim casticim a tim je tvofi,
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jako jediny neprojevuje dualitu spinu. Hmotu mame vyfeSenou? ,,But the universe
doesn't only contain matter; it also contains forces that act upon that matter.“*

Reagujici na ¢asové ose, ovlivnéné faktorem rychlosti. Hyperspeed.

Mym ukolem je predat pribéh audiovizualni performance prozité vlastni
zkuSenosti. Zbarveny emocemi a obohaceny poznanim. Informace predand ve vsech
Skalach moznosti. Idealni by bylo si tento text cist venku, pod oblaky, nebo v klidu
svého pokoje, pustit si k néemu oblibenou hudbu, nebo jen vnimat zvuky okoli jako

hudebni doprovod. Rozostrit mysl, otevrit srdce a naladit si dusi.

Spirit Antipode pfitomen. S MeMe v klin€, chopi se pera lin€, premysleje
v hyperlincich, spocivaje v snovych sekvencich. VSechna slova uz byla vyicena a
pfesto se jejich kombinaci stdle tvofi nové vyznamy. Zakladdm si na originalité,
autenticité, nekdy c¢irou ndhodou z divodu nezajmu o ostatni, nékdy z prosté
ignorance. Plivodni motivaci je vSak touha po pravdivosti prozitku, pfimé zkuSenosti,
vytvofeni emociondlni paméti téla. A skrze télo nasaklé zkuSenostmi nechat dozrat
svou mysl po vlastnim, byt kostrbatém, zplisobu. Prochazejic vS§im tim, ¢im si ¢lovek
muze projit, nevyhybajic se extatickym radostem a neocekavané slasti, ale ani logicky
nasledujicimu utrpeni, naruseni struktury pevné budované predchozim snazenim. Chci

prozit a pochopit viechno. Vechno, dobro i zlo.*®

Chci prozit a pochopit tento svét, univerzum a clovéka v ném. Extrémni
situace a zazitky s sebou pfindseji nejvyhrocenéjsi stavy téla i mysli. Mysl a jeji viidce
Spirit, reprezentant duchovni dimenze naSeho Zziti, ma schopnost prostoupit skrze
hmatatelnou realitu do sfér energii a ztvarnit idedly, pfedobrazy reality. Dotykam se
filozofie, ale nenecham se ji definovat. Psychologicky rozbor osobnosti také
nevysvétli, kdo jsem. Nebudu se nadéle popisovat jako extrémni, sadomasochisticka,
labilni, paranoidni, schizofrenni. Tyto kategorie po dosazeni wrovné rozkryti
komplexniho stavu piestdvaji plnit svou funkci a naopak sjednocujici pohled

znemoziuji. MySleni uvizne v kieci, stejné¢ jako se to stalo, kdyz jsem omezila

* Ale vesmir neobsahuje pouze hmotu, obsahuje také sily, které na tuto hmotu ptisobi. http:/science.howstuffworks.com/higgs-
boson.htm, str. 1, vyhledano 26. 2. 2014

¢ Merismus, basnicka fugura, ktera popisuje vétsi celek pomoci jeho dvou nebo vice obvykle protikladnych &asti. Fraze ,,dobro a
zlo* tedy pak jednodu$e znamena ,,v§echno®, je ekvivalentni egyptskému vyrazu ,,evil-good, které bézné oznacuje ,,everything*.
Ve smyslu symboliky stromu poznani dobra a zla, ,,but you must not eat from the tree of the knowledge of good and evil, for
when you eat from it you will certainly die." http://www.esotericonline.net/profiles/blogs/the-tree-of-everything-pandora-s-fruit,
vyhledéano 26.2.2014
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fenomén audiovizualni performance na obrazové-zvukové déni na jevisti, v Uzce
vymezeném geografickém prostoru a na ¢asove ose par desitek let. Z této omezenosti
nebylo vychodiska. Jen popisovani jednotlivosti, tfidéni, rozliSovéani, zatfazovani.

V bludném kruhu s minulosti, neustale opakujic stejné patterny a chyby v nich.

Prolomila jsem bariéry a jdu si za svym cilem, ktery ma urcitou
pravdépodobnost. Snazim se byt prosta nepatii¢nych vycitek a zit v harmonii a $tésti.
Ja, dozravajici E¢ko, spolu s Akkamiau, Kolonem, Spiritem Antipode, MeMe, PecPee
a Jumperem. Dospivajici Ja a tii mé lidské aspekty a ti'i mé stiny, zakleté do kocicich
dusi. Zijeme na hranici, neni to ani den ani noc, ani realita, ani snéni. Vibrujeme ve
frekvencich intuice, svazdny chemickymi vazbami. Jsme tendence, moZnost a
synchronicita. Uvniti nachdzim jesté zbytky touhy a vile v plynuti Zivota sledovat
»tenkou Cervenou nit*“, ta se vSak propléta labyrintem a kfizuje se s drahami ostatnich
bloudicich, naSe linie se proplétaji v sit’ vztahl a zkuSenosti mapujicich povrch nasi
planety. Tak jako byla vytvofena matrix ulic, mést, dalnic, stejné¢ tak se tvofi
mravenisté lidskych dusi, energetickd sit’ myslenek fluktuujicich nad hmotou. Tato
neviditelnd nehmatatelnd dimenze nds nyni ovlivituje nejsilnéji. NaSe uvédomeni si
védomi. Prvotni kod je jen neustalym opakovanim se, samoorganizaci, otiskem
mikrosvéta do makrosvéta. VSude nachazime metafory, napodoby, souvislosti mezi

2 Co se

vzorci, spiralu krouZzici kolem stfedu existence. Je tento bod priichod
odehrava pfed a za timto bodem zapomindme stejné piirozeng, jako kdyz ménime
faze védomi podle riznych délek frekvenci mozkovych vin. Kdyz se kmitocet zrychli,
opoustime snové védomi a probouzime se do jiné reality pozemské, pfitomnostni.
Spime potad jako Hérakleitovi spaci? Jak se ptfesunujeme do frekvencni hladiny
intuice, telepatie nebo katastrofického scénaie epilepsie? Pfechod samostatny si vSak
nevybavujeme. Pro€ si nevzpomindme na tento ,,prachod“? The doors of the

.48 . v v s s 1 I
perception™® jsou ve svété spicich neviditelné.

47 Kapitola 22. Nekoneéna extradimenze. Athéna se nahle probudila. Ten sen, co se zdal znovu a znovu, ji i tentokrat vzal dolii
krali¢i norou. Tentokrat ale pozadala Krélika, aby ji vzal rovnou zpétky do pokfiveného pétirozmémého svéta. Cekala tu na ni
kocka Skliba a Athéna se t&3ila, Ze ji vezme na exkurzi na Slabobranu. Byla si tim témé&f jista, pod dojmem svého nové nabytého
poznani, jak to je se slabnouci gravitaci na vzdalengjsich branach. ,,V tomto konkrétnim vesmiru nic jako Slabobrana neexistuje,
usklibla se Skliba, ,,zadné takové misto neni. Jsi na brané. Na té jedné jediné - 4dna dal§i brana neexistuje.* ,,Cim dal tim
zajimavéjsi,” pomyslela si Athéna. ,,MUzu se sama presveédéit, ze tady zadna jina brana neni? zeptala se tim nejslad$im hlaskem,
jakym dovedla. Ko¢ka Skliba ji pfed takovym priizkumem velmi diirazné varovala: ,,Ctyftozmérna gravitace na brané neni viibec
zaruka Etyfrozmérné gravitace v bulku. Jednou jsem tam malem pfisla o v§echno. Pres svou dobrodruznou povahu byla Athéna
opatrné dévée a kogic¢i varovani si vzala k srdci. Casto si na né ale vzpomnéla a pak se podivovala, co méla vlastn& tehdy Skliba
na mysli. Co lezi za branou? A mohla by se to vibec nékdy dozveédeét?

Randall, Lisa: Tajemstvi skrytych dimenzi vesmiru: pokfivené prichody, str. 385

* Brany vnimani. (Thalamus, hrbol mezimozkovy, sougast zadni ¢asti mezimozku, se povazuje za takovou branu vnimani.)
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Zbystiena mem-brana intuice zpusobuje pifimé vniméni energetického pole
v prostoru, Clovék pocituje gravitacni pole ostatnich. Jakmile se jednou naladi na
vnimani spolecné interakce, mize takto fyzicky pocitovat Stésti a radost jinych, ale 1
jejich zranitelnost nebo pochybnosti. Nemiize uz Cinit zlo, to zlo, které se v tomto
stadiu jest¢ da odliSit od dobra, protoze zamérné zlo pfimo ovliviiuje 1 jeho
samotného. Zlo je zatuhla energie, negativni, obracejici se proti linearnimu toku ¢asu,
zpomalend hmota v ¢ase. Zlo pomiji v okamziku, kdy se uvolni ze sevieni a zacne se
pohybovat, ménit. Ve zméné je obsaZeno vychodisko, Zadné zlo nemiiZe trvat vécné,
postupné se vyCerpava a samo sebe spaluje. Zlo, vzniklé ze Spatnych manipulativnich
deformativnich kombinaci, se muze samo procistit. Zlo je ve své podstaté
nevyhnutelné, pohliZzime-li na n€ lidskym prizmatem. Ma stejnou hodnotu jako dobro,
jen na opacné stran¢ osy prochazejici pomyslnym sttedem. Tato stfedova soumérnost
je nezbytna pro zZivot samotny, je to komplexni dimenze umoziujici pohyb v prostoru
a Case. Kombinatorika dobra a zla je perpetuum mobile pro existenci Zivota.
Kdybychom chtéli opustit toto prokleti, museli bychom opustit hmotny prostor,
opustit 1 mentalni rovinu zddnlivé emanujici z biologické hmoty, opustit nami
vnimany svét ale 1 samotny kosmos, jelikoz kazda ¢astice ma svou anti¢astici, a 1 na
zanik hvézd, exploze supernov mizeme pohliZzet jako na neustdle se ménici
skutecnost, ktera né¢emu prospiva a ve stejny okamzit skodi, z dlouhodobého pohledu
vSe nabyva smyslu, avSak jesté v SirSim kontextu zjistime, ze viibec zadny smysl
neospravedliiuje toto stiidani. Je to zména sama, ktera vyvazenymi polaritami nabyva
neutralnosti. Sila je jednim z principt existence. Na§ mozek fungujici na chemicko-
elektrické® bazi nas provazi Zivotem, naSe védomi obydluje biologicky stroj
naprogramovany podle kodu DNA, evoluci se dopracovavame poznani sebe samych,
prostoru a ¢asu, které zabydlujeme. Mame vSak stanoven limit a tim je rychlost svétla.
Ptekroc¢enim toho limitu bychom piekonali ¢as 1 prostor a vstoupili do jinych dimenzi.
Rychlost svétla je hranici, ktera formuje nds poznany vesmir. Dosazenim hyperspeed
bychom mohli pohlédnout za horizont udélosti, zastavit ¢as a zhroutit prostor do
singularity. Veédci zabyvajici se fenomény science fiction se pohybuji na hranici

Silenosti a geniality. Nejsem védec, ale Silenstvi dobfe znam. Po genialit¢ mohu jen

V knize Brany vniméani Aldous Huxley spekuluje, Ze schizofrenik neni jenom zatvrzela a s bohem nesmifena duse, ale navic i
duse zoufale nemocna. Jeho nemoc spo¢iva v neschopnosti pfijmout uto¢isté ve vnitini a vnéjsi realité (¢ehoz je normalni ¢loveék
obvykle schopen), ve svété zdravého rozumu - lidském svété uziteénych pojmd, sdilenych symbolt a socialné piijatelnych
konvenci. Huxley, Aldous: The Doors of Perception, Chatto and Windus. 1954, p. 41-46

* Magnetické pole mozku je zatim védeckym paradigmatem nepotvrzeno, nicméné existuji teorie o elektromagnetickém poli
védomi. http://en.wikipedia.org/wiki/Electromagnetic_theories_of consciousness, vyhledéno 26. 2. 2014
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touzit, staCila by mi ta moje mal4, osobni, osvobozujici mne jako jednotlivce
z neustalého tapani a hledani vychodisek ze situaci, do kterych se dostavam. Rozlozila
jsem se na mikrocastecky, prestala jsem fungovat jako celek. Mé nitro shnilo,
rozpadlo se, uschlo a shotelo na popel. Z popela pak povstalo celé spektrum moZnosti
sebe samotné, paprsek svétla obsahujici vSechny barvy duhy. Akord ze slozenych
tond. PokouSim se o harmonii. Metodou pokusu a omylu se vytvaii disharmonické
napéti, které se snazim piijimat jako komplexni zkuSenost, ne ho odstrafiovat jako

nezadouci efekt vyzadujici ndpravu.

Tyto promény se odrdzeji v komponovani hudby. Rytmické kolize a zdanliva
nesourodost motivil, vrstveni melodii hlasu, sklouzévani o ¢tvrttony, hluché akcenty a
chaos. Zajimava pro mé je zdanliva neptedvidatelnost, ktera nds nuti byt neustéle
v pohybu, neulpivajici, tekuté a svizné. Repetetivni tanec Zivota na nepevném
podkladu, podivny atraktor, ktery samoreguluje pohyby téla a impulsy, které
pokouseji prostorovou vyrovnanost. Audiovizudlni performance je pro mé navod, jak
sloucit cas a prostor do kreace zvané zivot. Audiovizudlni performance je cestou
piijeti sebe samotné a pochopeni mého vztahu k vnéjSimu svétu. Je to kli¢ otvirajici
jedince totalnimu prozitku, je sjednocenim vSech smyslovych pocitkil, intelektualni
hrou moznosti, otvirda duSi pro vnimani transcendentalniho smyslu,so toho, ze
smyslem je samotnd sebeorganizace kazdého individua. Total artwork. Poznanim
pravdy o sobé samém muze ¢lovek dosahnout jediného opravdového cile, za ktery

muze rucit. Sloucenim audia a vizualu vznika jednota jejich vzajemného procesu.

%0 Kantova transcendentalni filozofie (z lat. transcendentalis, od transcendere, piekracovat, piesahovat). Na rozdil od starsich
filozofii, které se zabyvaly obsahy naseho védéni a poznavani (véetné obsaht transcendentnich), transcendentalni filozofie se
zabyva obecnymi podminkami kazdého poznani. Véci samy jsou ndm totiz podle Kanta pfistupné jen tak, jak se jevi, ve svych
jevech ¢ili fenoménech, na nichz se podstatné podileji i moZnosti a meze nasich poznavacich schopnosti. Tak ¢lovék nemuze véc
videét ¢i slySet jinak nez v prostoru a v ¢ase, a dokonce ani rozumové poznani se bez ¢asu neobejde. Tak naptiklad zakon
vylouceného tretiho fikd, Ze nemize platit A a non-A soucasné, kdezto v ¢asové naslednosti to vyloucit pfirozené nelze.

Na tento nahled navazala Husserlova fenomenologie, ktera se chtéla pivodné zabyvat pravé presnou analyzou téchto podminek
kazdého poznani; také Husserl tedy hovofii o ,,transcendentalni fenomenologii“. Filozofie a antropologie 20. stoleti tyto omezujici
podminky poznani podstatné rozsifily: pfi srovnavacim studiu riznych jazyki se ukazalo, ze je to také jazyk, jeho struktury a
vyjadfovaci moznosti, které podstatné ovliviuji obsahy nageho poznani. Extrémni podobu tohoto nazoru ptedstavuje jazykovy
relativismus americkych etnologti a lingvistd E. Sapira a B. L. Whorfa.
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3.1. ZVUK

Na pocatku bylo slovo. Slovo jako metafora pro zvuk nesouci informaci. Zvuk
je energie mechanického procesu, tlakova vlna uvadéjici v pohyb molekuly, ty pak
nesouci vibraci prostorem skrze médium. Hypoteticky si predstavme nehybnost, klid,
pocatek z ni¢eho. Primarni excitacni stav miiZzeme vyvolat riznymi zplsoby, miiZeme
pouzit extrémni davku energie, kterd porusi nehybnost v minimalnim case a rozsiii se
donekonec¢na, nebo naopak miniaturni zménu, kterd opakovanim se nabird pomalu
energii, rozviji se a pfibird na sile. Prvni varianta se vycCerpava s plynutim Casu a
rozSifovanim prostoru, druhd naopak s casem 1 priichodem prostorem nabird na
intenzit¢ diky odrézeni o urcité hranice a vzdjemnému nasobeni se, které vykazuje
akustika prostoru. Tyto varianty jsou variace tii Cinitelli: energie, ¢asu a prostoru.

Tito vstupni ¢initelé podléhaji riznym iluzim.

Hlas, nejzjevnéjsi zvukovy projev ¢loveka, je kmitani, oscilace. S naddechem a
vydechem, mechanickym aktem uvadime v pohyb molekuly vzduchu, dusik, kyslik,
argon, oxid uhli¢ity, decentni procento dalSich vzacnych plynd, toxickych slou¢enin.
Tlak a rychlost vzduchu protlacené¢ho skrze hlasivky rozvibrovavaji svaly organu a
ten pieposild informace o hlasitosti, frekvenci, zabarveni. Samotnd vibrace svall
hlasivek je pfilis§ slaba, zvuk se zesiluje rezonanci v naSem téle, v nosni a Ustni dutiné
a v hrudniku. Polohy svall hlasivek dodévaji sile vibraci jemné;si nuance informaci.

J 4

Zvuk vytvaii 1 pulsace naseho srdce.

Zdrojem zvuku miize byt jakékoliv periodicky vibrujici téleso, hudebni
nastroje, struna klaviru nebo oscilujici sloupec vzduchu v pistale. Také nepravidelné
tlakové zmény prostiedi vytvareni zvuky, hluky. Kmit je zména urcité veliCiny
z vychoziho stavu do mista nejvyssi vychylky, amplitudy, a odtud opa¢nym smérem
do mista vychylky opacné a pak zpét do ptivodniho vychoziho stavu. Tato zména

J 4

muze byt periodicka, znovu a znovu se opakuje a pak vytvari ton, anebo neperiodicka,
nasledné kmity se sobé nepodobaji a pak vytvaii $um a hluk. Casovy interval, ve
kterém se kmity opakuji, se nazyva doba kmitu T nebo také perioda, a tento interval
se vyjadiuje ve forme frekvence f ( f = 1/T ). Frekvence je pocet opakovani jednoho

vzorce v jednotce Casu. Pokud se udélost opakuje jedenkrat za sekundu, nabyva
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hodnotu 1 Hertz, pfimou timérou odvodime, ze udalost objevujici se jednou za dvé

sekundy je 0,5 Hz a udalost s periodou poloviny sekundy ma frekvenci 2 Hz.

Zvuk je energie tlaku, vibraci v makrosvété. Nejpomalejsi vibrace infrazvuku
(0 - 20 Hz) se piirozené vyskytuji jako vibrace hromu pii bouice, zemétieseni, zvuky
velryb, slont, hluboké tény varhan.’’ Mohou vyvolavat pocity ohroZeni a strachu,
taktéZ posvatné bazng, ani? bychom byli schopni je vnimat sluchem.’? Pfirodni
audiovizualni performance je i bouika, erupce sopky, jas a zvukova stopa exploze
padajiciho meteoru. Uhranuly m¢ dunivé zvuky oceanu a nejuzasnéjSi zazitek
z Kalifornie jsme méli jednou v noci na plazi, kdy pii divoké boutfce uhodil blesk
blizoucko pobiezi. Témet soucasné s bleskem praskl hrom, tak siln€, Ze mi proletél
télem a zattasl mnou. Byl to uchvatny pocit sily samotného zivlu zvuku. Mym snem
je odstéhovat se do Indonésie, do kruhu ohn¢, a zaznamenévat télem seismické otiesy
vnitinosti Zem¢. SlySitelné audio ma rozpéti zhruba od 20 Hz do 20 kHz a pirekypuje
rozmanitosti, tak jak nam ho umoziiuje vnimat nas sluchovy organ. Delfini a netopyfi
pouzivaji ke komunikaci ultrazvuk ve frekvencich 20 kHz-200 MHz. Ptechod
mezizvukovou vlnou hyperzvukem™ a tepelnou vlnou>* nastava nad timto limitem (aZ
do frekvenci n¢kolika giga Hz). Zvuk se emociondln¢ dotyka organické i anorganické

hmoty.

Jednoduchy ideédlni zvuk se pohybuje po sinusoidové kiivce, je to Cisty
nepfirozeny ton, teoreticky vyluzovany napiiklad Thereminem’ nebo elektronickym
oscilatorem. V hudbé se sinusoidou, harmonické kmitani objevuje zfidka, vlastnosti
idealniho zvuku jsou vSak velmi dilezité, protoze kazdé periodické kmitani mizeme
popsat jako slozeni (superpozici) kmiti harmonickych.’® Hudebni néstroje vytvéteji
tyto komplexni (slozené) tony, které jsou popsany kiivkou, jez se vyznacuje

slozitéjSim pribéhem, neZ je tomu u sinusového tonu, tato kiivka ma vSak stale

*! http://meteor.uwo.ca/research/infrasound/is_whatisIS.html, vyhledano 26. 2. 2014
*2 http://www.spacedog.biz/Infrasonic/sounds/infrasonic, vyhledano 26. 2. 2014
* http://encyclopedia2 thefreedictionary.com/Hypersound, vyhledano 26. 2. 2014

http://en.wikipedia.org/wiki/File: Ultrasound_range diagram.svg, vyhleddno 26. 2. 2014
%4 consider that heat — as well as sound — is actually the motion or vibration of atoms and molecules: Low-frequency
vibrations correspond to sound, while higher frequencies correspond to heat. At each frequency, quantum mechanics principles
dictate that the vibrational energy must be a multiple of a basic amount of energy, called a quantum, that is proportional to the
frequency. Physicists call these basic levels of energy phonons. In a sense, then, “phonon” is just a fancy word for a particle of
heat.” http://web.mit.edu/newsoffice/2010/explained-phonons-0706.html, vyhledano 26. 2. 2014
* http://www.thereminvox.com/article/view/134/1/2.html, vyhledano 26. 2. 2014
% Marek Frangk, Hudebni psychologie, str. 14
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periodicky charakter.”” Hluky jsou taktéz komplexni zvuky, aviak ne periodicky se

opakujici.

V uvazovani o zvuku a jeho vztahu k c¢asu a prostoru se musime zabyvat
rychlosti jeho propagace. Mechanicka zvukova vlna se §iti ve vzduchu o teploté 20°C
rychlosti pfiblizné 343 metrii za sekundu. Pfi priichodu jinym prostfedim se méni i
rychlost propagace, napiiklad ve vod¢ se zvysi témét Ctytikrat, v ledu devétkrat a jeste
vice ve skle ¢ v kovu. Cim jsou sobé atomy a molekuly latky blize, popiipadé pevné
svazané, nesou zvuk kvalitnéji a rychleji. Pokud se v prostoru pohybuje taktéz zdroj
zvuku, dochazi k zajimavému efektu nazyvanému Doppleraiv jev,”® coZ je zména
detekované frekvence vinéni, jsou-li zdroj a detektor ve vzajemném pohybu (ke
zvySovani frekvence dochazi naptiklad skladanim pohybu télesa zvuk vydavajiciho a
pohybu zvuku samotného smérem k piijimaci). V extrémnich situacich se mitize
objevit aerodynamicky tfesk, kdyZz pohybujici se zdroj (nadzvukové letadlo)
ptekonava rychlost samotného zvuku. Pfidanim ultrazvuku k holografickému obrazu

nam umozni fyzicky vnimat ,,realnost“ nerealnych piedméti.>® Touch the sound.

Pfijimacem zvuku je pro nas ucho, byli jsme obdarovani dokonalym aparatem,
nanobiologickym zazrakem, dokonce parovym, abychom byli schopni vnimat
vicedimenzionalni prostor a pohybovat se v ném. Ucho je jako mikrofon pro mozek.
Zvukovodem se tlak zvukovych vin pfenasi na bubinek a dale se mechanicky pfenasi
a redukuje az na miniaturni pohyb kapaliny ve vnitinim uchu, kde je jemné pohyby
vlaskovych bun€k dekoduji na nervové vyboje. V kazdém okamzZiku bd¢losti, ale 1 ve
spanku, ucho pfendsi zvuk do naseho mozku. Na rozdil od zraku je ucho primarné;si
¢idlo fungujici neustale. Vyzkumy prokazaly, ze v poslednich 34 mésicich
prenatalniho stadia je sluchovy organ jiz plné vyvinut. Dité uvnitt matky reaguje na
rytmus jejiho srdce, zvuky vnitinich organti, na chiizi, jeji hlas a zpév a Castecné 1 na
zvuky z vnéjSku. Télo matky funguje jako rezonator vnitinich zvuki, které mohou
nabyvat intenzity aZ 60 dB, jina frekvencni pasma, pfichdzejici zvnéjsku, vSak naopak
filtruje. V tomto stadiu mize dit€¢ vnimat hudbu a dokonce si zapamatovat 1 melodie,

proto nas tedy mohou prenatalni zazitky hluboce ovlivnit. Je to prvni moment, kdy

*7 Marek Frangk, Hudebni psychologie, str. 16
*¥ Tento jev se uplatiiuje i u elektromagnetického vinéni, pfi spektralni analyze chemického slozeni hvézd.
* http://www.whydontyoutrythis.com/2013/02/japanese-scientists-create-touchable.html
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na§ mozek zacind zpracovavat informace piichazejici zvnéjSku, tykajici se obdobi

pred tim, neZ jsme schopni zacit rozliSovat prostor.

Uvadim tyto fyzické vlastnosti pro vasi vlastni metaforickou inspiraci.
Nechtéla bych vam vysvétlovat emoce, které by vam mély proudit té€lem pod vlivem
mechanického vInéni. Rada bych, aby vam nasledujici odstavec tohle pomohl

pochopit. Budete k tomu potiebovat siln€j$i zvukovy systém nebo kvalitni sluchatka.

Pti dal$im ¢teni si prosim pust'te tuto zvukovou stopu: http://youtu.be/dX xgkvOMTS
(poptipadé hledejte Ultra DeepMeditation — Binaural Beats na youtube.com)

Binaural beats, neboli binaural tones (dvojité tony), jsou zvukové procesy
vyvafejici zdanlivé zvuky za pomoci specifickych fyzikalnich podnéta.®® Uginek na
mozkové viny je zavisly na rozdilu frekvenci kazdého tonu, ktery se distribuuje zv1ast’
do kazdého sluchového kanalu (naptiklad v levém 300 Hz a v pravém 310 Hz), pfi
vnimani tohoto ,,stereo* zvuku ve pak vznikéa ve sluchovém ustroji repetetivni zvuk o
frekvenci 10 Hz.°' Rozdil mezi témito dvémi frekvencemi viak musi byt mensi nez
nebo rovna 30 Hz, jinak vnimany efekt nenastane. Mozek vytvaii fenomén
nizkofrekvencni pulsace v prodlouzené mise (v oblastech, kde se vyskytuje zakonceni
drah rovnovazného orgdnu vnitiniho ucha, ptesnéji v olivarnim jadru, jez je soucasti
extrapyramidovych drah, které zprosttedkovéavaji motorické impulsy pro motoriku

v g 2 . v v vevr /
kon&etin a trupu).”” Nejjasn&jdi a nejpresn&jsi zvukovou ukédzku naleznete na

wikipedii, pod odkazem Binaural Beats.”

Jinym typem akustické bizarnosti mozku jsou otoakustické emise (OAE).**
Jedna se o psychoakusticky efekt, pfi kterém je zvuk generovan piimo v organu
vnitiniho ucha. Teoreticky tento jev piedpokladal jiz v roce 1948 Thomas Gold a

jejich existence byla poprvé experimentdlné prokdzédna Davidem Kempem v roce

% Tento efekt byl objeven v roce 1839 Heinrichem Wilhelmem Dovem, do vétsiho povédomi vefejnosti se dostal az v druhé
poloving 20. stoleti diky komunitam alternativni mediciny. Binauralni beaty by mély pomoci k navozeni relaxace, meditace,
podpofit kreativitu a dalsi zadouci duSevni stavy.

' Wahbeh, Calabrese, Zwickey: Binaural beat technology in humans: a pilot study to assess psychologic and physiologic effects.
http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/17309374, vyhledano 26. 2. 2014

%2 The difference tone is experienced as the two waveforms flow in and out of phase within the superior olivary nuclei
Budzynski, Thomas: The Clinical Guide to Sound and Light, str. 8
http://www.stanford.edu/group/brainwaves/2006/theclinicalguidetosoundandlight.pdf, vyhledano 26. 2. 2014

ternin ,,0livary nuclei z Vyskocil, FrantiSek: Kapitoly z fyziologie zivo¢ichi a ¢loveka pro II ro¢nik odborné biologie PiF UK.
str.71, www?2.biomed.cas.cz/~vyskocil/Historieneuro.pdf

taktéz v dokumentu Nervova soustava, str. 27 tvs.tym.cz/skola/nervovka.doc

% http://en.wikipedia.org/wiki/Binaural beats, vyhledano 26. 2. 2014

 Zvukové ukazky, ve kterych je pouzito otoakustickych emisi: Fausto Balbo - Music for teleportation
http://youtu.be/JI9XFESMCMY Fausto Balbo - Thinking square http://youtu.be/CSn0e-RxNoQ, vyhledano 26.2.2014
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1978. Otoakustické emise vznikaji prostfednictvim fady rdznych bunéénych a
mechanickych vlivi uvnitf vnitiniho ucha.® Otoakustické emise zkoumala
avantgardni hudebni skladatelka Maryanne Amacher,”® jejiz prace (hudebni i

teoretickd) je pro mé velkou inspiraci.®’

Zvuk je pohyb, nejmaterialngj$i projev principu Zivota vibec. Zdanlivé
neviditelny, pfesto vSak mocny jako Zivel, ocean vin. Zvuk je moZny diky impulzu a
prostiedi, které jej pfenasi. Zvuk je kmitani, oscilace, seskupovani molekul a atomi
podél vychylek amplitud, §ifi se rozptylem ve form¢ vinéni smérem od zdroje, odrazi
se od povrchtl, lame se, ohyba se, je nasoben nebo pohlcovan, ruSen nebo zesilovan.
Zvuk je ziva entita a jako takova zije v prostoru a ¢ase. Abychom ji mohli pochopit,
musime naslouchat a vnimat. Akustika rtiznych prostorii ovliviiuje chovéani zvuku
v Case. | nas okoli ovliviiuje, médme rizné piekazky, na které reagujeme stejné jako
zvuk. Zijeme v materialnim svéts, ktery nam dava moznost experimentovat. Jak zni

na$ hlas v katedrale nebo pod zelezni¢nim mostem, v tunelu. Jak zni nase jméno,

zavolame-li jej do udoli nebo ho vytukdme morseovkou na topeni.

Zvuk, hudba, ruchy a jejich kombinace, celé komplexni zvukové prostredi
symbolizuje ¢as. Magicky element, ktery se zda plynout linearnim smérem. Zatim se
nikomu nepodafilo dokazat opak a diky teorii jednoho Casového sméru jsme schopni
poznat a pochopit mnohé o prostoru.®® Piesto si dovolim vyjadtit pochybnost. Jestlize
hudba reprezentuje v mé teorii €as a zaroveil 1 emoce, musime si uvédomit, Ze emoce
se cykli, aniz bychom si to uvédomovali. Nase chovéani se opakuje, podvédome
reagujeme cyklicky, naSe zkuSenosti vytvareji paméet’ a ta se projevuje v budoucim
rozhodovéni. Pokud se ¢as zdd plynout jednim smérem, jak si pak vysvétlime
periodicitu emoci, opakovani vlastnich chyb, opakovani lidského chovani v globalnim
hledisku? Citime, ale casto ani nevime co citime, nase smyslova percepce nas

obelhava, kam se vydavame? Kam se odviji spirala DNA? A jakou rychlosti? Jaka je

% Kujawa, Fallon, Skellett, Bobbin: Time-varying alterations in the f2-fl DPOAE response to continuous primary stimulation. II.
Influence of local calcium-dependent mechanisms. Hearing research 1996 http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/8844195,
vyhledéano 26.2.2014

% Maryanne Amacher - Synaptic Island http://youtu.be/px2mz50benQ Ma vlastni zkusenost viak je, Ze opravdovy efekt je
mozno lépe (a snad i jediné) vnimat v prostorové instalaci CineChamber at CTM.11 v Berliné.
http://www.youtube.com/watch?v=0hzNbMxiVEY 0:30-0:50, vyhledano 26. 2. 2014

7 Maryanne Amacher: Living sound http:/youtu.be/k8VuZ dz5SW4 Maryanne Amacher - Sound Characters
http://youtu.be/90QCmiSytVQ Dr. Eliot Handelman Interview with Maryanne Amacher: Ears as Instruments: Minds Making
Shapes http://raraspeaks.tumblr.com/post/316070088, vyhledano 26. 2. 2014

% Sean M Carroll on Origin of the Universe & the Arrow of Time https://www.youtube.com/watch?v=rEr-t1 7m2Fo, vyhledano
26.2.2014
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podstata techno music? Je zvuk nové technologické doby novym ndbozenstvim? Je
rytmika nahrazkou tepu srdce, pocit lasky zastoupen provozovanim sexu, sex

vybojem energie nashromazdéné pfemirou informaci?

Od zvuku zrychlime do oblasti Sifeni svétla a jeho odrazli, do hajemstvi
prostoru a forem ho vypliujicich. Audiovizualni performance je rdmec pro naSe
badani. Audiovize a performance jsou nejpfirozené$i aspekty, fyziologicky nadm
nejbliz§i. V dneSni dobé, s prohlubovanim naSich znalosti a zkuSenosti ve sféfe
technologii (siln€ nas ovliviiujich komplexné a cilené emociondln€) o to efektivngjsi.
Rozvoj novych technologii v 60. letech polozil zakladni kdmen pro dnesni dimenze
virtualniho svéta. V poslednich par desetiletich stile rychleji tento novy svét
zabydlujeme, a on pro nékteré z nas jiz naprosto pfirozené a bez rozliSovani vplyva do
normalniho Zivota. NaSe avatary ziji a interaguji, i kdyZ nejsme aktualné¢ fyzicky
pfitomni, je to ndvykovd nehmatatelnd existence, se kterou se ztotoZiujeme.
Holografické projekce se prolinaji se skutecnosti,” probouzi mrtvé, vraci je zpét do
Zivota a net funguje jako nesmrtelné kontinuum filozofické perspektivy existence.”
Realitou je nam kvantova fyzika a pocindme myslet i na rozlusténi nejvétSich zdhad
vlastniho néstroje poznavani, samotného mozku, na pochopeni vyboji neuronti a snad
se nam v blizké budoucnosti oteviou dal§i dimenze kvantovych pocitaci. Internet je
uz nyni takovou uchvatnou extradimenzi, ziveny c¢innosti a védomim miliard
uzivatel,”' stava se kolektivnim v&domim projevenym ve formé elektrické energie
pfendsejici informace, kody textu, obrazu a zvuku. Termin audiovizualni performance
se vumeéni objevuje pravé s nastupem digitalnich technologii.”” Zabyva se stejnym
obsahem jako jeji pfedchiildkyné performance, potomek Gesamtkunstwerku, divadla,
slavnosti a ritudlti. Audiovizudlni performance je nevyhnutelné nasmérovani, které
nas fascinuje svou komplexitou vytvarejici nova necekand prostiedi a pohravajici si se

smyslovym vnimanim a moZnostmi interpretace.

V hyperspeed letime do vysnéné science fiction.

% Performance na predavani cen Grammy 2006, vystoupeni Madonny a holografické projekce &lenti skupiny Gorillaz, taktéz
uziti hologramui u koncerti Celine Dion, Black Eyed Peas a Tupac. http:/www.mtv.com/news/articles/1683173/tupac-hologram-
coachella.jhtml, vyhledano 26. 2. 2014

70 aktivni profil zesnulého zpévaka Tupac na socialni siti Twitter https:/twitter.com/HologramTupac, vyhledéno 26. 2. 2014

7! http://royal.pingdom.com/2013/01/16/internet-2012-in-numbers/, vyhledéno 26. 2. 2014

7 Pfesna datace neni zcela mozna, nejdiive, v 90 letech, to byly riizné audiovizualni formy, teprve az po zdokonaleni a zlevnéni
hardwaru a s nastupem specifickych interaktivnich softwarl se zacaly nazyvat konkrétni dila audiovizualni performanci. Vice viz
kapitoly historického ptehledu.
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3.2. SVETLO

Odebereme se do svéta elektromagnetického zafeni, neustdlé pohybové
energie, svéta nehmotnych castic foton. V porovnani se zvukem, mechanickym
vinénim, zde neplati klasické fyzické zdkony definované Newtonem, ale uchylujeme
se do svéta magie kvantové fyziky. Pfidomek magicka by se védciim rozhodné nelibil,
ale pro vétsi Cast profesiondlné nezainteresované populace jsou velikosti métitelné
elektronovym mikroskopem, tedy pohybujici se ve velikosti, nebo spiSe
miniaturnosti, umocnéni 10 % m v Planckové $kéle velikosti, neviditelné a mnohdy 1

nepredstavitelné, a tedy maji s magii néco spolecného.

Spektrum tohoto vInéni se pohybuje od nejmasivnéjSich dlouhych vin
radiovych (od 1 milimetru az po tisice kilometri), pfes mikrovlny a tepelné
infracervené vinéni az po neurotické UV, rentgenové a gamma zateni Citajici kmitoCty
o vlnovych délkach méfenych v nanometrech. Mezi touto olbfimi Skélou je tzka
skulinka (400—-800 nm), miniaturni rozsah dostupny naSemu zraku, nazyvana viditelné
svétlo. Bez této elektromagnetické vibrace, potaZzmo vSak i fotoreceptori (oci) a
procesoru (mozku), ktery prenosem téchto podnétli (kvant fotonli dopadajicich na
svétlocitliva ¢idla) zpracovand a nasledné vytvaii obrazy neboli odrazy svétla,
bychom zistavali ve tmé. Nejintenzivngjsi svétlo produkuji hvézdy a pro nas je
nejdilezitéjsi termonukledrni flhze naSeho Slunce, které¢ je stejn€ jako my
naprogramovano: ma spojovat, reagovat, hofet a zafit. I my zéafime, ale v jinych
spektrech. Aura je nase tepelna energie vyzafovana biologickym télem, jeji vidéni uz
podle védct nespada do paranormalnich jeva, ale podle nejnovejsich vyzkumi souvisi
se synestesii,”” schopnosti n&kterych lidi spojovat si v mozku podndty jinym
zpusobem, nez je u vétSiny lidi bézny. Véda je skeptickd, dokud si nevymysli novou
kategorii a nepopise do detailu davno existujici jev, pak se uklidni, protoze magie uz
byla odhalena, véda ji dokazala vysvétlit, porozumét ji a vmeéstnat do kolonky
s popiskou. Sama jsem auru, tak jak byva popisovana, nikdy nevidéla, ale vid€la jsem
uz hodné zvlastnich optickych jevl, pti spankové deprivaci nebo pod vlivem drog.
Jiné zéazitky byly doprovazené naprosto skuteCnymi pocity telepatie nebo pfimého

vnimani energie a v epileptickém zachvatu jsem zakusila také Upln€ jinou uroven

7 Auras in mysticism and synaesthesia: a comparison. Consciousness and cognition, 2012, 21(1), 258-268 de Milan, Iborra,
Pastor y otros. http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S1053810011002868, vyhledano 26. 2. 2014
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vnimani, takze bych nechtéla vSe prozit¢ odsunout do oblasti vymysld. Ve
vychodnich medicinach a lé€ebnych metodach existuji podrobné popsané systémy
Caker, energie reiki, taoistické ¢chi nebo jeji variace orgone energie. Kolik dikazi je

potieba, aby mozek vytvoreny model ptijal a nazval ho pravoplatnou realitou?

Jak vnimame svétlo? Kolik fotoni nam staci pro vytvoieni obrazu na sitnici?
O¢1 maji dva druhy svétloivnych bunék piijimajicich energii dopadajicich fotonii,
skotopické tyCinky a fotopické Cipky. TyCinky se specializuji na periferni vidéni,
rozliSovani kontrastu, ¢ernobilé vidéni, mlhavé vidéni pfi nizkém osvétleni. V oku je
jich zhruba dvacetkrat vic neZ &ipkt. Cipky jsou fotoreceptorické buiiky v oéni sitnici,
které umoznuji barevné vidéni. Evoluci se ze Ctyt druhti té€chto receptort, pro fialove,
modré, zelené a oranZzové pasmo svétla (dodnes se vyskytujich u nékterych druhti ryb,
jestér nebo ptaki), u savet omezily na dva, pro fialové a oranzové pasmo. U lidoopti
vznikl treti druh, takze Clovék je obdafen Cipky pro modrofialovou, zelenou a

oranzovou barvu.” Cipky na rozdil od ty&inek potiebuji ke své praci podstatné vétsi

intenzitu osvétleni.”

Vlastni vniméani svétla je zalozeno na citlivosti zrakovych pigmentl na svétlo.
Rodopsin je nejvyznamnégjsi o€ni pigment nachéazejici se v ty€inkéach sitnice, je to
transmembranovy protein, obsahujici nebilkovinnou slozku, retinal. Na zéakladé
prichazejiciho svétla se zrakovy pigment rozkladd a je schopen v buiice vyvolat
biochemickou reakeci, kterd vede ke vzniku nervovych impulsii prenédsejici informaci
do zrakovych center mozku. Tohle je zakladni molekuldrni princip vidéni,
mechanismus funkce je podobny i u dalSich pigmentt, v cipkach se vyskytuji

predeviim jodopsiny, které umozituji barevné vidéni.”®

Fotoreceptory lidského oka
jsou citlivé na svételné viny v rozsahu 400-760 nm. Absolutni prah citlivosti je 10—19

J, coz odpovida energii jednoho jediného fotonu.

™ Vyzkumy piedpokladaji, ze nékteré Zeny mohou mit superbarevnou vizi, a to diky jejich genetickému vybaveni obsahujicimu
dva X chromozomy. V jejich oku mohou tedy existovat receptory Ctyfi, tento jev se nazyva tetrochromatie. Jameson, K. A.,
Highnote, S. M., & Wasserman, L. M. "Richer color experience in observers with multiple photopigment opsin genes" (PDF).
(2001). Psychonomic Bulletin and Review 8 (2): 244-261. doi:10.3758/BF03196159. PMID 11495112.

7 Naptiklad kockovité selmy, které maji za sitnici dal3i vrstvu bunék odrazejici svétlo a drazdici receptory dvakrt.

7 http://cs.wikipedia.org/wiki/Zrak, vyhledano 26. 2. 2014
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Kontrast, kontury, tvar, barvu, povrch, prostor, zhruba 80 % vSech informaci
vnimame zrakem.”’” O&i vnimaji svét tak, jak se projevuje, a tvaruji nas zevnitf.
Informace z &asti vnimané zrakem spoluvytvaieji kognitivni mapu mysleni,” diky niz
jsme si schopni vytvofit 1 pfedstavu o nanosvéte, byt jej skutecné nikdy neuvidime.
Ptedstavy o velikosti slune¢ni soustavy jsou jest€¢ mozné po prevedeni rozmérti do
nam prirozenych méfitek, ale u vzdalenosti mezi galaxiemi jiz selhavaji dostupné
pievodové jednotky, které by ndm umoznily tuto piedstavu néjak racionalné pojmout.
Vidéni je samoucelné” a my jsme byli naprogramovéni, abychom mohli Zit v naSem
trojrozmérném prostoru. Dovedeme totiz vnimat velmi Uzké rozmezi viditelnych
svételnych paprskii z rozsédhlé skaly elektromagnetické radiace. Zbylé typy vinéni
dokéaZzeme zaznamenat piistroji®’, ale biologické t&lo ¢lovéka bylo piizptisobeno velmi
omezen¢. Presto vnimani, pfenos informaci a tvorba navaznych konotaci ziistavaji
nevyCerpatelou kombinaci moznosti. Fotony zachycené na sitnici oka pienasi
informace skrze tyCinky a ¢ipky do o¢niho nervu, ktery prochazi nitrolebe¢ni dutinou.
Na spodiné mozku se zrakové nervy obou oci setkavaji a kiizi v tzv. chiasma opticum.
Odtud vzruchy pokracuji do zrakového centra mozkové klry, které je ulozeno v

F 1ot Y . .y ;. 1
tylnim laloku, a pravé zde vznikaji zrakové viemy.®

Pfesuiime se od fyziologického popisu k emociondlnimu a logickému
pusobeni vidéného, které nas psychicky ovliviiuje a utvari. Pro¢ je bily snih netecny a
chladny, pro¢ z cCervené sala energie a pro¢ zelend uklidiiuje? Jaky vztah zaujima
rozklad svétla k naSemu osobnimu charakteru? Méame cakry v barvach duhy?
Vnimame je tfetim okem, epifyzou, potomkem skutecného svétlo¢ivného parietalniho
oka,* produkujici hormony melatonin (regulujici spankovy rezim) a halucinogenni
dimethyltryptamin (DMT)? Jak jinak si vysvétlit Zivost snovych obrazl, kdyZ ve
spanku Zadné svétlo na sitnici nedopada. Kde presné existuje naS snovy svét, jak se
pohybuje astralni télo, co jsou out of body nebo near death experiences? Jak si

vytvafime mentalni obrazy, fantazie? Jsou to produkty spontannich chemickych

"7 http://cs.wikipedia.org/wiki/Zrak, vyhledano 26. 2. 2014
" http://www.kvantovapsychologie.cz/?q=node/17, vyhledano 26. 2. 2014
http://cs.wikipedia.org/wiki/My%C5%A 1lenkov%C3%A1_mapa, vyhledéno 26. 2. 2014
™ Ve smyslu moZnosti zprosttedkovani informaci v zavislosti na ptedchozich fyziologickych zkusenostech. Na pohledu, ktery
integruje teorii a empirické zkusenosti. Fyziologie - biologicky védni obor studujici funkce Zivych organismi predevsim z
hlediska fyzikalniho a biochemického tak, jak probihaji na urovni bunék, tkani resp. pletiv, organti a organovych soustav i celych
organismu.
% Wide Field Camera-3 http:/hubblesite.org/the_telescope/nuts_.and._bolts/instruments/wfc3/, vyhledano 26. 2. 2014
8 http://www.vodasvetla.cz/1-Text/Mozek/velky a_maly mozek.htm, vyhledéno 26. 2. 2014
http://www.ortoptikahk.wbs.cz/Anatomie-a-fyziologie-zraku.html, vyhledéno 26. 2. 2014
8 https:/en.wikipedia.org/wiki/Parietal_eye, vyhledéno 26. 2. 2014
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reakci uvniti naSeho mozku? Je vSe zavislé jen na chemii ovliviiujici nervové impulsy
v naSem mozku? Kdo je ale potom reguluje? Jaky je vztah mezi vniménim vnéjSiho a
vnitiniho svéta? Kde tyto svéty vznikaji, kde mizi a kde se prolinaji? Mozek svou
¢innosti indukuje elektricke pole, které miizeme métit za pomoci elektroencefalografu
a magnetoencefalografu.®® Aktivita nadi mysli i sny se chovaji jako ¢astice reagujici
na zménu magnetickych poll, kladi a minusi vnimané reality vnéjSku, vyvolavaji
elektrizujici aktivitu uvnitf mentalniho systému. Tyto akce se daji zaznamenat, zméfit,

jsme ale s to pochopit je komplexné?

Biih rekl: ,, Budiz svetlo, ““ a bylo svétlo.

Biih videél, Ze svetlo je dobré, a oddélil svetlo od tmy. 84

Svétlo je zazrak, svétlo je Cistd, neustale se pohybujici energie, svétlo je i
teplo, je potravou zivota, nutnosti. Svétlo je nosi¢ informaci. Svétlo je limitem
rychlosti pohybu informace v prostoru a ¢ase. Svétlo, elektromagnetické zateni, je

pricinou, Ze jsme, Ze se vyvijime v inteligentni bytosti.* Jak jsme ale pocali? Byl

086

prvotni informaci big bang?™ Kdo je / co je big bang? Je to singularita? Je diisledkem

big crunch?®’ Jak si ale piedstavit stav, kde ani ¢as ani prostor neexistuji? Jsme-li
bioprogram DNA, co je pak programem vesmiru? Lapidarni sebeuspotadani Castic?
Kombinace ndhod a rozpadajicich se moznosti této ptvodni jednoty a opétovné
seskladani se? Pulzace, vyrovnavani, bezdécny pohyb, princip neurcitosti, nestabilita
systému, chaos? Tady se niceho nedopatrame, jenom zacykleni. Hmota ztraci hustotu,

mezitim co prostor roste v &ase, zvysujic rychlost rozpinani.*®

Jsme striijci svych upgradii i dekadence. Jsme vii¢i sobé zodpovédni za to, co
vnimame. Kdyz se s ditétem nebudu hrat, mluvit na néj, chovat se k nému hezky,
rozvijet jeho schopnosti a talent, vysilat k nému lasku a ucit ho nezévisle premyslet,
tézko z n&j vyroste uvédomély ¢loveék, schopny zit naplnény zivot. Dédicnost urcitych

znakll je rozhodné podstatnd, avSak kazdy z nés je tabula rasa kazdi€ké rano. Nebo

¥ http:/en.wikipedia.org/wiki/Electroencephalography, vyhledéno 26. 2. 2014
http://en.wikipedia.org/wiki/Magnetoencephalography, vyhledéno 26. 2. 2014

¥ Jeruzalémskd bible: Pismo svaté vydané Jeruzalémskou biblickou gkolou. 1. vyd. 2009. Praha: Krystal OP. ISBN 978-80-

87183-10-6, ISBN 978-80-87183-11-3.

¥ Fyziologie jednoduchého binokularniho vidéni. Po narozeni je dité téméi slepé, zrak se mu zdokonaluje v prvnich mésicich a

finalizuje do zhruba Sesti let Zivota. http://www.ortoptikahk.wbs.cz/Anatomie-a-fyziologie-zraku.html, vyhledano 26. 2. 2014

% Velky tresk https:/en.wikipedia.org/wiki/Big_Bang, vyhledano 26. 2. 2014

%7 Velky kiach https://en.wikipedia.org/wiki/Big_Crunch, vyhledano 26. 2. 2014

8 http://www.vesmir.cz/clanek/rozpinani-vesmiru-podle-soudobych-poznatku, vyhledano 26. 2. 2014
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spiS§ mohla by byt. Kazdy den zacit znovu, neopakovat znamé chyby, soustredit se na
novd originalni feSeni. Je pluralita jedinym vychodiskem? Odrdzi se tento
postmoderni mix i v soucasném vytvarném designu? Od hi-tech prostorové iluze k
naivnim kresbam v reklamé, od §patnych retusi ve photoshopu po doodle graphic art™
na strankach ¢asopist, HD rozliSeni nebo postprodukované Sed’ normalnosti ve filmu.
Vektor? Retro? Tetro?” Padaji normy, jak estetické, tak spoleenské, i osobné
psychologické. Clovék se sam v sobé osvobozuje a zména obsahu se projevuje
potazmo 1 zjevnou formou, vizudl je tedy jakymsi signalem. Kluci se oblékaji do
hol€i¢ich Satii, na tvafich make up, generace narozend koncem druhého tisicileti se
proménuje. Déti vypadaji ¢im dal tim vice androgynné. S uvolnénim nézorové rigidity
se otevien¢ji projevuje 1 genderovad nestabilita. Jaky bude vyvoj? Piestaneme se
rozmnozovat v dualit¢ muz - Zena? Jsou homosexualita, bisexualita i transgender
piirozené faze lidského vyvoje? Pro¢ by mél ¢lovék omezovat svou lasku a své city
jen kvili reprodukci, zachovani smyslu lidského rodu, do vysece protikladu, obzvlast
poté, co by se sam vyrovnal a doplnéni by uZ nepotieboval? Klonované déti?
Z vlastnich tkani? Drzi nas moralni kodex, abychom nepiekrocili hranice kreativity?
Pro¢ se kvili sexualnim preferencim ve spousté zemi lyncuje a zabiji? Co se stalo
s lidskymi city a rozumem? Zatemnil je strach? Ale z ¢eho? Bojime se jednolitosti?
KdyzZ chci milovat muze, médm k tomu stejné pravo jako milovat zeny. Jde nam o
formu nebo o obsah? Ale svétem vladne psychicky teror a uvadi miliony
heterosexudlnich parti do nestésti, nefunkénich manzelstvi a vztahl. Na zéklad€ po
staleti udrZovaného moralnitho pfikazu jsme se donutili k monogamii a
heterosexualité¢. VSechna tabu, jejichz pavodnim zdmérem bylo regulovat a
usméritovat lidské chovéni, jsou zaroven potencialnim zarodkem zla.”' To, Gemu se
nejvice vyhybame, nas nakonec zni¢i. Lze se tomuto bludnému kruhu néjak vyhnout?
Samoziejmé& nemiiZzeme problémy zuZovat pouze na sexudlni orientaci, nicméné tato

. wrve . ’ vox 792
nevyrovnanost a zmatenost je pfi¢inou nejednoho osobniho ne§tésti.’

¥ http://www.creativeblog.com/illustration/doodle-art-912775, vyhledano 26. 2. 2014

% Tetro shows why film is the highest art form* http:/www tetrofilm.com/, vyhled4no 26. 2. 2014

°! Tabu jako norma nastavena spoleénosti, zakazujici uréité chovani, a jejiz porusovani vzbuzuje u takové pohorseni.

V Durkheimové¢ podani hraje tabu podobnou roli jako ritual, tabu jsou dtlezita pro udrzovani koheze spole¢nosti. Tabu mélo
zabranovat nebezpeci, jemuz by se jedinec nebo spolecnost vystavili a nebyli by schopni je zvladnout. Tabu méla ochranovat
posvatné pred obycejnym lidskym zneuzivanim, ¢imz jesté vice segregovala jiz tak dualistické postaveni ¢lovéka ke spolecnosti.
Nyni jsou tabu pievazné piezitkem umoZnujicim socialni kontrolu. http://www.britannica.com/EBchecked/topic/579821/taboo,
vyhledéano 26.2.2014

%2 Podrobnéji se tématem individualniho jednani zabyva Durhkeimova teorie anomie nebo teorie socilniho napéti R. K.
Mertona.

54



Uvadim zde tvahy o vnimani obrazu svéta zprostiedkovaného svétlem, jelikoz
vizual definuje tvar v prostoru a jeho zabarveni. Kazdy obraz, fotografie, plakat,
grafika, VI set, reklama, videoklip, film 1 kulisy a kostymy v divadle nesou znaky nasi
doby, stadia existence. Svételné efekty, video manupulace, 3D grafické simulace
pocitacovych her jsou projekce nasi psychiky, naseho estetické naladéni ¢i opacné
nesouladu s okolim. Co chceme vidét a jak to chceme vidét. Pro¢ nata¢im pohédky o
vilach a tajemnych stvofeni z lesa? Pro¢ stromy a dést, pohyb svétla na hlading vody?
Pro¢ modra plocha a ne zelend? Umeélecky pfistup k obrazu je kdédovani védomé i
podvédomé. Piepisujeme prostor okolo nas do znakll barev, intenzity svétla reagujici
na hmotu. At uz tvofime uplné& nové svéty,” které si postaru zabydlujeme, nebo
muZeme poukdzat i na miniatury nasich domécnosti, architekturu mést, ptipadné i na
zivotni styl teenageri. Kazda ¢lovékem vyrobena véc na nas kii¢i sviyj styl. Je styl o
prozivani? Jeho prvotni funkci je informovat. Thned, ve zkratce vybudit v nasem
vnimani konkrétni rezonance, které nds umisti do kontextu, pomysiného modus
operandi. S &im Ze to mame &est. Je image na nic?’* Vizual zafazuje, je logicky,
nosny, determinujici, zkresluje vSak thel pohledu. Studium teorie relativity a
kvantovych jevli ndm mtiZze nabidnout §irSi perspektivu. Jako dité¢ jsem méla utkvélou
predstavu o Einsteinovi. Figurka s blaznivym tu¢esem, které nikdo nerozumi. Pro¢ mu
nerozuméli? Einsteintiv mozek® porusil plynuly tok asu, objevil se intelekt fungujici
mimo konstantni ¢as a prevratil vnimani celého lidstva. Spasitel a mesiaS. The Clown.
The Mule. Magnifico Giganticus.”® Vé&da jako novodoba vira. Spasi nas kvantova
fyzika? Osviti nas moment, kdy plné¢ pochopime funkce svého mozku? Co
ocekavame? Rozprskneme se v nic, kdyZ potkame sviij protéjSek z antihmoty? Miizu
se uz ted’ nechat teleportovat? Zkusila jsem to, pied par lety. Bylo to na extazi
smichané s kokainem. Radila jsem na party ve Veseli nad Moravou, ujizdéla si na
stroboskopu a najednou jsem se ocitla v Ostrave, na chodbé univerzitnich koleji. Byla
jsem tam 1 tam, neméla jsem halucinace. Dovedla jsem vnimat prostfedi baru, ale
zéarovein se mi otvirala dimenze do klidného prostoru ozveén krokl v chodbé vzdalené

desitky kilometri. Byla jsem nadSend ztohoto prolnuti dvou prostori v jeden.

93

~ http://secondlife.com/, vyhledano 26. 2. 2014

** Image je na nic. Ndzev mé performance v ramci prezentace klauzurni prace ve druhém roéniku FaVU VUT v Brng.
% http://www.kvantovapsychologie.cz/?q=node/36, vyhledano 26. 2. 2014

% failure of seldon plan / magnifico giganticus audiovizulni performance Akkamiau, Puk Puk.,CML.

Brno, 2010 http://youtu.be/WI134SGG-moc, vyhledano 26. 2. 2014
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Proskotila jsem v prostoru skrze &as? Girl who leaped through the time.”” Jiz jednou
jsem zazila tento pocit epileptické aury, na Scratch Jamu v Bratislavé, kde nas
decimovaly obii stroboskopy ze ¢tyt stran. V té dob€ mi bylo sotva osmnact a jesté
jsem nemeéla zkuSenosti s psychotropnimi latkami. Ten pocit bych popsala jako
vymisténi z prostoru, jako by se za mnou néco odehravalo, ale s kazdym otocenim se
to posunovalo dal a dal, mimo maj uhel pohledu. Tato aura byva predzvésti
epileptického zachvatu. Tehdy se mi nic nestalo, prosté jsem jen zaviela oci a odesla.
Tentokrat jsem se ale chtéla presvédcCit a prozkoumat ten druhy prostor. Chtéla jsem
se teleportovat. Uz jsem $la po kolejni chodbé a uvédomovala si, jak je skvélé byt na
pomezi dvou svétil. V jednom tancite, vidite kolem sebe lidi, citite kout, slySite hudbu
a ptitom kracite prdzdnou chodbou, vidite dvete, mizete sdhnout na kliku a.... Pozor
na dvefe, dvefe jsou zraddné. Davejte si pozor na dvefe! V momenté, kdy jsem
zmackla kliku, zac¢al na mé né¢kdo zleva ttocit, snazila jsem se podivat kdo, ale misto
toho jsem skoncila v nemocnici. Skok se nekonal. Pfed rokem jsem vidéla dvefe
v Berghainu.”® Dveie ve dvefich ve dvefich ve dvefich, ubihajici do nekone&na.”
Jako kdyZ se podivate do zrcadel naproti sobé. Realita se lomila odrazem reality.
Vidéla jsem nekonecno, ale védéla jsem jiz, ze tudy cesta nevede. Hlasité jsem se

'GC

vzeprela: ,,Percepce! Snazi§ se m¢ oklamat

Nas mozek je elektrickd houba prosdkld chemikaliemi. Umime si sami
vyprodukovat serotonin, pod jehoz vlivem si pak interpretujeme, co a jak vnimame.
Uvédomujeme si, jakd je skutecnost, kdyz jsme zamilovani? A jak se meéni
v okamziku, kdy se dozvime, Ze naSe laska nas celou tu dobu klamala, aby nés pak
zruinované opustila navzdy? Prvniho prosince se dozvim, Ze od dvacatého listopadu
ma jinou. Ale od 20. 11. do 1. 12. jsem byla poirad jesté Stastna. Jen diky tomu, Ze
informace o nevéie pro mé byla nedostupna. Zila jsem v predstavé o realité, Ze jsem
milovana a ze miluji? Nebo jsem nikdy nemilovala a milovanou ani byt nemohla?

Svét byl dobry a mél smysl. Co ho zni¢ilo? Samotny akt nevéry, nebo to, ze jsem se o

%7 Scifi novela od Yasutaka Tsutsui. Piibéh stiedoskolacky Kazuko, kterd ndhodné objevi svou schopnost cestovat Gasem.

V jedné scéné¢ Fukushima, ucitel pfirodnich véd, vysvétluje Kazuko jeji nové vlohy jako ,.teleportaci® a ,,skok casem®.
*Berghain — nejlepsi techno klub svéta!!! Lokalizovan ve staré elektrirné v Berling. http://www.berghain.de/, vyhl. 26. 2. 2014
% The ancient tradition that the world will be consumed in fire at the end of six thousand years is true, as I have heard from Hell.
For the cherub with his flaming sword is hereby commanded to leave his guard at tree of life, and when he does, the whole
creation will be consumed, and appear infinite, and holy whereas it now appears finite & corrupt. This will come to pass by an
improvement of sensual enjoyment. But first the notion that man has a body distinct from his soul, is to be expunged: this I shall
do, by printing in the infernal method, by corrosives, which in Hell are salutary and medicinal, melting apparent surfaces away,
and displaying the infinite which was hid. If the doors of perception were cleansed every thing would appear to man as it is,
infinite. For man has closed himself up, till he sees all things thro’ narrow chinks of his cavern. Blake, William (1790) The
Marriage of Heaven and Hell, p. 14 http://williampcoleman.wordpress.com/2008/01/02/every-thing-would-appear-to-man-as-it-
is-infinite/, vyhledano 26. 2. 2014
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tom dozveédéla? Nebo to, ze si fixuji své Stésti, smysl a diilezitost na vnéjsi okolnosti?
Co tim chci fict? Kazdy si tvofime nds osobni svét, prostor k ziti, hmotny 1 nehmotny.
Kazdy jsme tviircem vlastniho §tésti 1 nestésti. Tohle poznani ma podminku: odhalit
realitu jako jednu velkou fikci, kterd je presné tak relativni, jak ji popisuje Einstein ve
specialni a obecné teorii relativity. Rano se probouzime dospani anebo unaveni. Smés
naSich emoci, vibraci, ovliviiuje prostor okolo nas. Nase akce ovliviiuje hmotu.

, . . . , . ’ ’ o1
Neustale vibrujeme, jsme kvantova energie, proces, ktery se neda zastavit.'”

3.3. Zakon o zachovani hmoty a energie

Princip zachovani energie uvadi, ze pro kazdou soustavu uzavienou pro
pievody hmoty a energie (oba zabirajici prostor), hmotnost soustavy musi zistat
konstantni v Case, soustava hmotnosti nemize zménit mnozstvi, pokud neni pfidana
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nebo odebrana hmota. ™ Hmota a energie se samy netvofi ani se neztrati. Daji se vSak

prevadét.

E = mc’

Energie = hmotnost - (rychlost svétla ve vakuu)?

E = Energy — Energie

m = Mass — Hmotnost

¢ = Speed of light — rychlost svétla (z latinského ,, celeritas “ — rychlost)
= umocneno na druhou, multiplikace sebou samym

V pivodni podobé Einstein tuto rovnici napsal ve tvaru m = L / ¢ (pro energii

v N r 102
pouzil oznageni L namisto E).'°

Tuto rovnici zavedl pro jeho specidlni teorii
relativity a popisuje vztah mezi energii a hmotnosti. Podle E = mc” je celkové
mnozstvi energie, které 1ze z télesa ziskat pfi neuvazovani vnéjsich sil (tedy kinetické

1 klidové energie), rovno hmotnosti télesa vynasobené druhou mocninou rychlosti

1% ucho oko mozek / spiritualita véda uméni / magie logika kreativita / zvuk svétlo informace / audio vizual performance / ¢as
prostor energie

' The law of conservation of mass, or principle of mass conservation, states that for any system closed to all transfers of matter
and energy (both of which have mass), the mass of the system must remain constant over time, as system mass cannot change
quantity if it is not added or removed. Hence, the quantity of mass is "conserved" over time. Hence, the quantity of mass is
"conserved" over time.

1 Lagrangeova funkce nebo také lagrangian/lagranzian, popt. také kineticky potencial systému, je funkce, kterd v sob& zahrnuje
popis dynamiky systému.
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svétla. V praxi vSak lze klidovou energii (nespravné ,,hmotu*) na energii pievadét
obvykle jen s vyrazn€ niZ§i uCinnosti, proto mnoZstvi ziskané energie nikdy
nedosahuje této urovné. Pfi béZnych zpisobech ziskdvani energie (napt. v jadernych
elektrarnach) se totiz na energii nepieméni veskery ubytek klidové energie, Cast
(obvykle drtiva vétSina) ho zlistava jako ,,odpad* pfeménény na dale nevyuzité druhy
energie. Prikladem teoreticky uplné pfemény je reakce hmoty s antthmotou. Rovnice
vSak také naopak tikd, ze kazdému druhu energie lokalizované v télese nebo v poli
ptislusi 1 odpovidajici hmotnost projevujici se setrvacnymi a gravitaénimi vlastnostmi.
Vzhledem k velikosti dvojmoci rychlosti svétla jsou vSak v béznych makroskopickych
pomérech zmény hmotnosti dané dodanim ¢ odebranim energie velmi malé.'” Z této
teorie pro nas plyne, Ze energie ma odpovidajici hmotnost. Kazdy nas ¢in ma tedy

vahu.

Ve svém chaotickém pojeti jsem si vymyslela vlastni poeticky ekvivalent:

. o . , .. 1 .. , . .1 ,
Entropie'* Zivota je kvantovy Mysticismus '°> multiplikovan vibraCemi ' vesmiru.

3.4. Objasnéni struktury uméni - magie - véda

Agrese a nasili jsou provazany s podstatou Zivota.'”” Civilizace eneolitu, po
prechodu z matriarchatu na partiarchat, nabyly srozvojem vyroby zbrani jesté
krveziznivéj$i tendence. Tato dravost vSak byla v disledku masivnim katalyzatorem
vyvoje. Osidleni mirného podnebného pasma stfedni Evropy po€etnymi kmeny, jejich
valCeni, presidlovani a vzijemné miseni mélo za nasledek zrychleni vymény
informaci a rychlej$i posuny v socialnim klimatu. Nartist koncentrované, lokalni sily
posiluje expanzi. Déale uvedeme Severoamericky kontinent a jeho dobyti Evropany.
Pivodni obyvatelé Ameriky byli za pouhych 400 let téméf vymyceni, ustanovila se

X4 v 7 7 . L4 ! . 4 r
naprosto jina kultura, podpofena zavedenou virou o jediné pravde.'® Spojené staty,

1% Necitim se dostateéng kompetentni vysvétlovat specidlni teorii relativity z fyzického hlediska, takze text jsem okopirovala

z wikipedie. http://cs.wikipedia.org/wiki/E%3Dmc%C2%B2, vyhleddno 26.2.2014

"% hitp://cs.wikipedia.org/wiki/Entropie, vyhled4no 26. 2. 2014

' hitp://en.wikipedia.org/wiki/Quantum_mysticism, vyhledéno 26. 2. 2014

1% Wolf, Fred Alan: Complete Shamanic Physic. http://www.youtube.com/watch?NR=1&feature=endscreen&v=yufAadoFyug
"7 Ditkazy o nasili mezi komunitami jiz z 13000 let pt. n. 1. http:/blogs.scientificamerican.com/cross-check/2013/07/24/new-
study-of-prehistoric-skeletons-undermines-claim-that-war-has-deep-evolutionary-roots/, vyhledano 26. 2. 2014

1% Ktestanstvi asimilovalo do ndbozenského presvédéeni zbylych Indiant tak, Ze jej piijali jako soudast svych ptivodnich rituald.
Pfi svém putovani po Sonorské pousti jsem se zicastnila fiesty ve vesnici Hornos, ktera méla indianské ceremonie kompaktné
provéazany s kiestanskymi prvky a ikonami. Indiani kmene Yaquiti je viak povazovali za vlastni a autentické. Cervenec 2006,
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novy svét, se staly mixem vSech populaci a ,,nakaza globalizace™ se s jednodussi
pristupnosti informaci 8ifi jako virus po celé planeté. Borti se myty, valcuji se prastara
tabu. Kulturn€ socidlni a politicka historie je uzce spjata se spiritualitou, umeénim 1i
védou, nevylucitelnymi mentalnimi potfebami kazdého jednotlivce a celku.
Z dostate¢né¢ho odstupu se vSe propojuje se v§im, nebot’ vSe je spjato s Clovekem.
Abychom pochopili hnuti lidské mysli a konani ¢lovéka zaznamenavaného v uméni,
musime se pohybovat v §irSim kontextu a zabyvat se historickymi udalostmi, které
spolec¢nost a jedince v ni ovliviiovaly. Mou teorii je, Ze uméni je jako lakmusovy
papirek. Nasava z vnéjSku informace o prostiedi a okamzit¢ na barevné stupnici
urcuje kyselost €1 zéasaditost substance. Uméni postihuje nalady spolecnosti a to 1
tehdy, kdyz si sama tato spolecnost tento momentalni stav ani neuvédomuje. Uméni
ho popisuje, znazoriiuje a definuje piesné, dokonce s urcitym piedstihem, protoze
pracuje s nevédomim. Historie a humanistické védy jen nasledné zaznamendvaji
zmény odehravajici se diky komplexnimu pohybu informaci. Uméni je ziva hmota,
vyhiezld rana, kde vidime pulsujici tepny a cukajici nervy. Umeéni je diky intuici

pfimym potomkem spirituality a diky zvidavosti zanicenym ucednikem védy.

Umélec se nechava inspirovat podvédomymi zdkonitostmi spirituality. Jeho
koncepty vSak soucasné¢ pojimaji dostupné racionalni védomosti, nasbirané a utfidéné
za tisice let lidského badani. Srovnani umélct s védci a 1 kouzelniky je pomérné Casté.
Véda se vyvinula z magie a okultnich véd. V dé&jinach nebyli inovatorsti védci a
myslitelé vitani s ovacemi jako dobyvacni kralové zastupujici narody a starajici se o
veci svétské. Reformatofi mySleni byli popirani, ostouzeni, lynfovani i1 upalovani.
Avsak pokud jejich objevy byly pravdivé, pravé v pravdé byla jejich sila a ¢asem
jejich myslenky zménily 1 svétové paradigma. Jenze vSechna tvrzeni eventudlné
sklizeji kritiku, malokdy se nékdo dokonale shodne s jinym, nazory se asem méni,
tvrzeni se opétovné vyvraceji a hypotézy sklizeji posméech, aby o par desitek let poté
byly privitany slovy ,.to jsme pfece davno mohli tugit*.'® Jak se pisi d&jiny? S kazdou
dalsi revoluci ptfichazi ,korektura® minulosti. Tento fakt se nevztahuje pouze na
humanitni a spoleCenské védy. Jak se vyucuje fyzika a chemie? Pied Ctvrtstoletim nas
ucili, Ze atom se sklada s elektronu, protonu a neutronu, byt kvarky byly teorii

predpokladany jiz v roce 1964 a objeveny o Ctyti roky pozdé€ji. Dnes mame potvrzeny

Mexiko, vesnice Pétam, Vicam, Torim, Bacum, Cocorit. http://www.pascuayaqui-
nsn.gov/index.php?option=com_content&view=article&id=38&Itemid=17, vyhledano 26. 2. 2014
1% aktualni seznam hypotéz budoucich zmén: http://en.wikipedia.org/wiki/Technological_singularity, vyhledéno 26. 2. 2014

59



leptony, bosony, dark energy a dark matter neni fantazie,'' je potvrzena dokonce i
hot dark matter, cold dark matter, antimatter. Cyberspace jiz nadale neni snéni
science fiction, ale kazdodenni tvrda a dotirava realita. Jak si dnes ovéfit vérohodnost
informaci, kdyz se na nas hrnou den co den kvanta teorii? Kdo kodifikuje paradigma,
je-li jeste vibec n¢jaké globalni? Kazdy sam za sebe se musi naucit piezit
v informaénim nanosu. Ttidit si znalosti, rozpoznat principy manipulace a 1z,
dohledavat si souvislosti, ne se nechat ovlivilovat bezduchou propagandou
prezentovanou médii, ovladanymi zdjmovymi celky. Televize a rozhlas ptestaly plnit
svou funkci jiz davno, funkce vzdélavaci a =zibavna byla pfevalcovana
marketingovymi strategiemi a politickou masinérii. Byl tu viibec kdy dobry zamé&r?
Invazi managementu sledujeme i v uméni, schopnost a zdmér designu, a potazmo 1

umeni, se prodat zastifiuje vlastni kvalitu a vyznam.

Neni nutné, aby existovala jedna jedind pravda, protoze Cas plyne a my
nevime kam. To, co se zda byt dnes nesnesitelné a Spatné, bude v horizontu nékolika
let nabyvat naprosto jinych kvalit. Bolestny rozchod partnerli se ¢asem ukaze jako to
nejlepsi, co se jim v zZivoté mohlo piithodit. Kazdd krize je hybatelem a kazdy to
zname ze svého osobniho Zivota. Mentalni konejSivou podporou vam miize byt to, ze
1 jinym létaji hlavou podobné nesmyslné otazky: Co je pravda? Kde sidli védomi?
Ma lidstvi n&jaky universalni smysl? Odkud se vzala hmota a energie? Ptesto tyto
otazky nemaji moc smysl. Jedin€ inspira¢ni. Neméli bychom se trapit a suzovat
paradoxy. Bolest neni dobrd, pfesto se v ni rodime, kontrakce matky jsou prostoupeny

utrpenim, ale tato bolest neplodi zlo, ale lasku.

Pretvarky dobra a zla na sebe vSak nechavdme neustale ptsobit. Jsme v zajeti
dualit a hodnoceni. Jsem nesmirné kritickd k sob€ i1 ostatnim, ale pak se obcas
piistihnu, jak naivn€ v sebe i v ostatni doufam a fikdm si, Ze jsme to nejskvélejsi, co
existuje. Tyhle reakce vSak prameni ze spokojenosti a optimistického ocekdvani. Mij
stary model: ,,Nikdy nejsem s ni¢im spokojena, nic mi neni dost dobré. Kde jsem
s timhle postojem mohla skon¢it? Tam, kde uz mam nic! Nemam rodinu, nemam

nejblizsi pratele, nemam partnera, nemam praci ani postaveni, ani penize, ani socialni

"% pamatuji se, 7e kdyZ jsem ve Veseli nad Moravou, ve svém rodném mésté, byla na prednésce Véda a vira &eského astronoma
a astrofyzika Jitiho Grygara, slavného popularizatora astronomie, kdosi z divaki se zeptal na temnou hmotu a energii. V sale
zaSumélo, jako kdyby se doptaval na temnou a dabelskou neuéitost, vice magického nez védeckého charakteru.
http://www.astronom.cz/grygar/dat/akce1996.htm, vyhledano 26. 2. 2014
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vyziti, ani kontakt s piirodou. Zadné vazby na spolecnost, zadné povinnosti, zadné
ocekéavani, zadného milence, zadné starosti, zddny smutek, ale ani zadnou radost. A
pak se rano probouzim, pohladim sva tfi kotata a ptres vSechnu tu mizérii citim
poklidné §tésti a hlubokou vnitini spokojenost z prazdnoty kolem i ve mé. Stavam se
neutrinem prochézejicim svétem, aniz bych ho ovlivnila, a svét plyne se mnou i beze
mne uplné klidn¢ dal. Je diilezity a zajimavy, tento pocit nediilezitosti. Nevim, jestli je
dosazitelny pro kazdého, ale kdyby byl k sobé kazdy uptfimny a hledal svlij opravdovy
smysl, mozna by prohlédl obé strany svého chovani. Jak nedillezity ¢lov€k musi byt,
aby délal dulezité véci. A to vas bude stat samotny zivot. Zni to naivné a romanticky.

Souhlasim.

Rozhodla jsem se zit audiovizudlni realitu real life. Nez za¢nu tvotit, musim si
sahnout hluboko do sebe a védét, Ze nebudu vytvaret nesmyslné pitominy pro
balamuténi pozérii a uspokojovani pretvaiek. To, co vytvofim, se mnou bude zit a
tvofim to pro véc samotnou. Stava se mi, ze se nepoznavam na fotkach z minulosti.
Kdo byla ta pani? A o co ji §lo? S kym se stykala a kdo se s nimi vlastné stykal? Ve
kterych rovinach jsme se potkavali? Co jsme spolecné vytvareli? Mélo to svij
docCasny smysl a dualezitost. Byla to evoluce energie v lokalnim misté. Mluvim o Brnu,
kde to vie talentem a dobrym Umyslem, ale prostor je to stejné stisnény, jako byla
Evropa. Brno je stejné tvirci jako Berlin, a jak jsem poznala scénu v L.A., jsme si
vSude podobni, co se talentu a kreativity tyce. Jenze Brno nema tu spravnou rychlost
pohybu v prostoru a vzduch se zacyklil a vydychal. Lidé se cykli a zstavaji na svych
pozicich pfili§ dlouho. A ten, kdo se neposune, se chyti do vlastni smycky.
Ptekonéavani bariér je motivaci, na kterou ne vSichni maji energii a odvahu. Ale kazdy
nakonec stejné dospéje presné tam, kam ma. Po svém. Odjela jsem z domoviny,
protoZe jsem citila, jak m& pohlcuje vlastni ego dufici ve svém teritoriu. Podvédomé
jsem se rozhodla ho znicit v tepajicich technokatedralach nevédomi. Odseparovala
jsem osoby Zijici ve mn¢ a nabidla jim to, po ¢em prahly. Tanec, drogy, iluze, sex,
vzrusSeni, S$tésti, dobrodruzstvi, krasu, melodie, abstrakci a rozplynuti. Potiebu
dilezitosti svého ega, tvoficiho uméni v rdmci omezené komunity, jsem vymeénila za
vizi nekonecného party life, uspokojeni pro muj dal§i nenasytny charakter. Byla to
predstava svéta, kde neexistuje ani ¢as ani prostor. Temnota a nekone¢na repetice

rytmu. Ritudl hry. Padesat hodin tydné po dobu témét dvou let jsem travila tancenim
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v temnotach vlastni mysli. Vytanéila jsem se z podoby. Rikate si, co to mé spoleéného

s audiovizualni performanci?

Odpovédi je, ze naprosto vSechno. Ten moment, kdy jsem se vzdala vSeho
normalniho, byl, kdyZ jsem se rozhodla, Ze se ,utan¢im k smrti“. Metaforicky to
ziejmé znamenalo, Ze rezignuji na veSkeré své touhy o kariéfe, nadéje v lasku,
nezbytnost prace, potiebu materialniho zajisténi. Ze zoufalstvi jsem se rozhodla jit az
do extrému, zniCit vSechno, co jsem do t¢ doby vybudovala a méla, protoze m¢ mij
»majetek dusil a ubijel. Vstoupila jsem do osobni audiovizualni performance.
Samanska taneénice transformujici hmotu a energii. Vstupem na taneéni parket se
stavam zvukem samotnym. Moje télo zacina vykreslovat architekturu frekvenci a mé
védomi vibruje po prostoru, prostupuje ostatnimi a Sifi Stésti formou usmévi a
pohybu téla. Je t€zké popsat tuto zkuSenost, idealni by bylo, kdybychom si spolu
zatancovali. Kdo se mnou kdy tancoval, vstoupil do prostoru ¢iré tekouci energie a
tim se mu zmeénil 1 jeho zivot. Energie koordinovana rytmem lame prostor 1 ¢as, kluby
jsou takové miniaturni Cerné diry. V Satné€ si odloZite ptevlek lidské formy, jako na
event horizontu tam nechavate informaci o sob& samotnych, kdo jste a odkud
prichazite. DAl jen singularita. Vibrace zvuku a svételné vodopady prolévajici se skrze
filtry o¢nich vicek, vize posvatné geometrie a fyzicky tribal dance. Fraktaly, tunely,
molekulové miizky, vinéni ploch 1 prostoru. Tanec je meditace, hra pro mozkoveé
zavity, spiritudlni cesta za pozndnim vnitiniho ¢asu a prostoru, rekonstrukce vnéjSich
podnétii do abstrakei vevnit.'"! Ne kazdy asi proziva party stejné jako ja, ale kazdy

mame svobodnou volbu najit své vnitini $tésti tam, kde ho mizeme najit. Pravda, ne?

Nedoporucuji nikomu mé nasledovat po této cesté. Je to piili§ tenkd hranice
mezi zivotem a smrti vlastniho ja, balancovani akrobata v dlouholeté depresi. Ale
chtéla bych ptedat sd€leni: zeptejte se vlastniho srdce, po Cem touZzi nejvice, zeptejte
se své dusSe, kdy se citi Stastnd, a pak se s odvahou vydejte na cestu uspokojeni, ktera
vas osvobodi od preludi. Dospéla jsem k bodu, kdy jsem prohlédla veskeré své

faleSné predstavy, a tim ma realita zkolabovala. A nasledné, dalsi realita, ta co zbyla,

"' Gadamer uvadi, 7e pivodni vyznam slova hra znamenal tanec. Hra jako pohyb bez cile se neustale obnovuje opakovanim a je
lhostejné, kdo ten pohyb vykonava. Za nejpuvodnéjsi smysl hrani povazuje Gadamer smysl medialni. Tato jazykova zjisténi jsou
pro Gadamera neptimymi poukazy na to, Ze hrani nechce byt chapano jako zpisob ¢innosti. Je zfejmé, ze pro jazyk je onou
subjektivitou hra sama, nikoli nékdo, kdo si hraje. Mylné povédomi o bytnosti hry prameni z toho, Ze jsme si navykli hru
vztahovat k sobé. Vysledkem je, Ze nam poukazovani ducha hry unika. Jsme pfi ni pfili§ zaujati sami sebou. Kdezto skute¢ny
puvab hry podle Gadamera spo¢iva pravé v tom, ze hra vladne nad hra¢em.
http:/film.ff.cuni.cz/rozcestnik/metodika/gadamer_zd.pdf, vyhledéno 26. 2. 2014
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se sama projevila jako iluze, které jsem jiz znovu vétit nemohla. Nezbylo mi nic, ani
idealy, ani touhy. Pak jsem se probudila na plazi v pisku a chtéla se rozpustit
v Egejském mofi. Jako chaluha Zit jen fotosyntézou. Vzdavam se lidského Udé€lu,
vzdavam se dulezitosti, identity, sméru i cile, opoustim lasku, hnév i nenévist, emoce i
intelekt, splyvam s vodou Sustici o kaminky. Jsem white noise. Sum obsaZzeny v kazdé

frekvenci. A pokud obcas mivam sny, je to tim, Ze jsem se jesté finaln¢ neprobudila.

Na to, abych uvidé€la svét takovy, jaky opravdu je, svym vnitinim zrakem,
potrad jesté¢ Cekam. Ale vid€la jsem preludia, energie a extradimenze, mozek mi
pracoval v jiném rezimu a tyhle zmény mi piehodnotily obraz svéta. Vyblokovani
uréitych center hemisfér ma za nasledek piimy styk s prostorem, kterym Zijeme.''
Umim vstoupit do $edé zony energie. Cas i prostor jsou doménou nasi globalni lidské
iluzivni existence. VSichni tuhle nasi skutenost zZivime vlastni energii. Pékné jsme si
to tu zabydleli, mame dobr¢ jidlo, krasné filmy, manzelské svazky, pohodlné domy a
rusnd mésta, leskla auta 1 kosmické sondy, mikroCipy, literaturu, zpév a hladomor.
Pozemska realita je rozmanitd a vSeobjimajici. Zbytek vesmiru se pak jevi jako
pomérné jednotvarny, néco malo hmoty na planety a mezigalakticky prach,
termonuklearni fuze plazmy ve hvézdach, volné atomy a neutrina prostupujici
konceptem Higgsova pole. Co vSe se vtemnotich vesmirt skryva? Co je dark
energy? Mysleli jsme, zZe je to éter, pak pry vakuum, nic. Ale ono to nic neni, naopak
je to néco. Ale co? VEdéli jsme, ze zvuk je mechanické vinéni pohybujici se skrz

'3 A svétlo si lita jen tak v prazdnot? Jakou

médium a ze se pry vakuem neSifi.
logiku by to pak melo? I Newton predpoklddal éther. A jeho pojeti gravitace?
Magické rucicky ptitahujici jeden hmotny objekt k druhému? Nyni zas nechdpeme jak
to, ze gravitacni Sifeni slabne zdhadné kvadraticky. Je tedy gravitacni pole deformace
geometrie prostoru v ¢ase (Casu v prostoru), zaptiCinénd pravé hmotou a energii,
rozpinajici se po celém ndm zndmém kosmu, ba i skrze néj do vicerozmeérného
prostoro&asu, ktery obsahuje brany?''* Brany jako dvefe mezi dimenzemi. Gravitace
je doslova zakodovana v konfiguraci Casoprostoru. Hmota a energie prohybaji prostor

a Cas a toto zakfiveni pfimo souvisi s gravitaci, ktera se §ifi stejné€ rychle jako svétlo.

"2 Jill Bolte Taylor: My stroke of insight http://www.ted.com/talks/jill_bolte_taylor_s_powerful_stroke of insight.html,

vyhledéano 26.2.2014

'3 Coz jiz také neplati, alespoti trvzeni, Ze zvuk neexistuje ve vesmiru. Pokud ma prostiedi alespoii minimalni hustotu, zvukové
viny dlouhych vinovych délek se prostorem propaguji. Crawford, Carolin: The Sounds of the Universe. Vetejna pfednaska 23.11.
2011, Gresham College, Londyn, Velka Britanie http:/www.gresham.ac.uk/lectures-and-events/the-sounds-of-the-universe,
vyhledéano 26.2.2014

!"" Randal, Lisa: Tajemstvi skrytych dimenzi vesmiru, str. 109
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Je dark matter ukryta 1 v nas? Co jsou sny, naSe zZivoty v temnoté noci? Kazdy je
mame, ale jakou roli hraji zS§ifeji nazirané perspektivy? Jakou jim piikladame
dalezitost? KdyZz usneme a védomi se potahne Cernou, neprestavame existovat.
Dychame, pulsuje nam srdce, metabolismus pracuje. Nase mysl pfechazi do dimenze
nam védomé nedostupné. Aplikaci principi audiovizualni performance do Zivota se
snazim vyuzivat svych biologickych moznosti k pfekonéni téchto oddélenych dimenzi
a k naruSeni linedrniho casu. Synestetické protkdvani indicii tvoii novou realitu.
Audiovizualni performance a zamysleni se nad ni je tvahou nad propojenim nasich
smysld. Magie Salic naSe smysly neni tak vzdalena od kvantové fyziky, kterd mate
nasi inteligenci. Zavedeni pojmu jako ,Entanglovany stav* (Spooky action at the
distance), nebo ,,Teleportace elektronu* védce stavi do v role kouzelnikli. Nejvétsi
myslitelé dob hledaji teorii poznani vieho'" a néktefi uvazuji o informaci jako o
spiritualnim naboji. Higgs boson byl, byt zpopularizovang€, pojmenovan bozskou
¢astici, badani po slouceni kvantové fyziky a teorie relatity nese piidomky: ,,Knowing
the mind of God: Seven theories of everything®. Teoreticti fyzikové se zaobiraji
metafyzikou,''® i kdyZ jejich teorie podrobované argumentaci a kritice neustale

w 117

spadaji pod prihradku ,,pseudovéda‘.

Kde jsou hranice mezi nami jakoZto jedinci a celkem, mezi spiritualitou a
veédou, mezi realitou a fikci? VSe se misi a prolind a pfitom jsme schopni neustéle
narazet na omezeni a limity, vétSinou Upln¢€ primitivniho razu. Bloky si budujeme
uvnitt nas samotnych. Je nacase, abychom pochopili, Ze podvadime-1i vnéjsek, jediny,
kdo tim nakonec bude trpét, bude samotny piivodce 1zi. Nejsme konecni, pokud plati
nejzakladnéj$i rovnice nové generace fyziky, zakon o zachovani hmoty a energie, pro
cely vesmir, musi platit 1 pro nas a naSe byti. Nezmizime, jen se proméiujeme.
Nevznikdme se zniCeho, jsme dlsledkem a zarovenl pficinou. Revoluce zacina
zevnitf. Neshody s vnéjskem jen odrazi vnitini konflikt uvnitf nds samotnych, je nutné

se vyfesit uvnitt, a ne se nechat unaSet emocemi a ventilovat své frustrace. V tomhle

"> hitp://cs.wikipedia.org/wiki/Teorie_v%C5%A leho, vyhledano 26. 2. 2014

"6 napt. v oblasti , kvantové mysli“matematicky fyzik Roger Penrose a anesteziolog Stuart Hameroff rozpracovali teorii
orchestralni objektivni redukce - Orch-OR model, ve spolupraci s anesteziologem Stuartem Hameroffem
http://en.wikipedia.org/wiki/Orchestrated objective_reduction, vyhled4no 26. 2. 2014
http://www.vesmir.cz/clanek/roger-penrose-makrosvet-mikrosvet-a-lidska-mysl, vyhledéno 26. 2. 2014

nebo David Bohm a jeho ptedpoklad kvantové mysli, z jeho prace vychazejici De Broglie—Bohm theorie, vysvétlujici princip
nepravdépodobnosti nebo kolaps vinové funkce http:/en.wikipedia.org/wiki/Bohm_interpretation, vyhledano 26. 2. 2014

ve spolupréci s neurochirurgem Karlem Pribramem Bohm vypracoval teorii hologramického mozku
http://www.scholarpedia.org/article/Holonomic_brain_theory, vyhledéno 26. 2. 2014

"7 Vyskytem anomalii, které se viak nepodaii védé rozluitit, se ptipravuje krize védy, s naslednou zménou paradigmatu, tak jak
to popisuje Thomas S. Huhn v Teorii védeckych revoluci. http:/natura.baf.cz/natura/2002/11/20021103.html, vyhl. 26.2.2014

64



ale neustale selhavam. Vedu vnitini dialog, ale uz z toho blaznim, motdm se dokola,
protoze neumim naslouchat svym vnitfnim hlasim. Neposlouchdme se,
nepfemyslime, a proto nedovedeme najit kompromis pro situace. Proto pak chrlim
ven zmatky a totaln¢ desintergované zpravy. A Kolon ma uz plné zuby korektury
textu.

Mou extradimenzi je schizofrenie. Pfes vSechna ta selhani véfime, ze Ja nas
zachrdni, plné¢ mu davéfujeme, 1 kdyZz obCas zoufdme a mdame pocit, Ze nas
pochybnosti neustéle strhavaji k depresivnimu pohledu na svét. Pochopili jsme, ze nas
svét neni pfili§ podobny tomu, co nas ucili béhem naseho dospivani, délali jsme
Spatné véci, moralné odsouzenihodné, a proto jsme se vnitiné obvinili a odsoudili,
jsme nemocni, ale nemoc nas nemusi jen nicit, naopak mize dat podnéty k hlubsimu
porozumeéni souvislostem. Za posledni tfi roky jsem se témef zbavila agrese a klamu.
Musim se sama vnitiné pochvalit, ze jsem se vysvobodila ztoho kazdodenniho
prozivaného utrpeni. Rana, kdy jsem se budila ze snii, ve kterych jsem vrazdila své
kamarady nebo holky byvalého pfitele, mé dovedla zniCit prakticky cely den.
Casteénou zasluhou je urdité to, Ze jsem poznala Kolona a byla schopna mu dat
prostor, aby se projevil, uklidnil a zmirnil. I Akkamiau je v dal§i své periodé
Stastnéjsi, diva se do tvaii svych kocicich déti a citi opravdovou matetskou lasku.
Zpiva a mnauka a piskd o nejlepSich okamzicich, kdy se duse MeMe diva skrz jeji
mandlové ocka, je hebka, leskla a uvnitt hrudnicku vrni souznénim. Jsme spolu, my
¢tyfi a kocky. Jako rodina, nedavno se ndm narodil mlady stary Spirit Antipode, ale
dava si na Cas, narodil se se stafeckou demenci, trochu zalternovana verze moudrého
starce, pfipomina Terrence Mc Kennu, to asi kvuli vSem tém drogédm, co do nés

Kolon nacpal...

Kazdy je svym zplsobem schizofrenni, nékdo najde silu se tvafit stabilné,
nekdo se ztrati a ostatni ho pak hledaji. Ale j4 mam s sebou v bludisti audiovizualni
performance Adrianinu nit, aZ najdu Minotaura a zvitézim nad nim tim, Ze ho
poznam, dostanu se ven. Nikdo neni jen jeden, nemiize byt, nase télo i mysl 1 duse se
pierozuje s kazdym nédechem, s kazdym soustem a kazdym novym vjemem. Méni se

nam bunky téla, kazdych sedm az deset let mame prakticky novou fyzickou formu.
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Pouze neurony ziistavaji od narozeni stejné a neobnovuji se.''® Jsem to stale ja, ale
nejsem ta, ktera sem byla pred péti lety. Mame stejny zéklad, ale nejsme totozni.
Hérakleitos o tom psal na usvitu veékli, pro¢ na to zapomindme. Pro¢ nejde
prochézet kazdodennim zivotem s timto rozSifenym védomim, kam se ztraci tyto
okamziky uvédomeéni se? ProC se zastavujeme a pocitujeme strach? Pfirozené je
prozivat celé spektrum moznych prozitkd, 1 to, ¢eho se bojime, co odsuzujeme, ¢eho
se Stitime, co se od sebe snaZime co nejdale odsunout. Dokud nebudeme schopni
piijmout své stiny, obejmout je a do sebe zapracovat, nemizeme se posunout dal.
Spina je jen hmota, material k prestavbé. Byla odpovéd’, kterou jsem jednou dostala,
kdyZ jsem se svéfila, Ze se citim uvnitt ,,Spinavd®. ZIl4 a nenavistnd. Zranéna a podla.
Nepiejicnd a ustrasend. Timto prizmatem nahlizet svét nedd vzniknout nicemu,
odmitnuti ruinuje prostor i ¢as okolo nas. Neni nic, co bychom spolu nemohli sdilet.

Jsme si vSichni rovni, protoZe se rodime a umirdme osamoceni.

Ptirovnejme se k atomim. Tak jako atomy, skladajici se z elementarnich
castic, jsme elektricky nevyvazeni, a proto se skrze chemické reakce sdruzujeme do
molekul nebo krystalll. Fyzickéd rovina atomu se miiZze pfirovnat k vnitini biologické
stavbé jednotlivce, pfi kontaktech s ostatnimi nas spoutavaji psychologické a socialni
roviny, odpovidajici charakterem chemickym reakcim. Castice se déli na bosony a
fermiony, které se liSi podle zahadné vlastnosti nazvané spin. SpiSe neZ k otaceni se
spin referuje k cyklu, ktery mize byt bud’ cely nebo polovi¢ni. Fermiony jsou takové
castice, které maji princip kvantovani nastaven po polovinach, bosony nabyvaji kvant
po celych ¢&islech. Pro nas mize byt podstatné pouze to, Ze dva fermiony stejného
druhu se nemohou vyskytovat na stejném misté zaroven. Naproti tomu bosony ano.
Atom, Clovek skladajici se z fermiond, ma kladné nabité jadro, obsahujici kladné
nabité protony a neutralni neutron, ptedstavujici 99,9% jeho hmotnosti (zaujimajici
pouhou stotisicinu jeho rozmeéru), a zoblaku pravdépodobnosti vyskytu zéporné
nabitych elektronl. Je to zjevny nepomér, avSak navadi nas na urcité souvislosti 1 0
naSi podstaté. Jaderné Castice jsou jeSté dale analyzovatelné, maji své specialni
ingredience, kvarky u a d. Proton ma dva kvarky u a jeden d, neutron jeden kvark u a
dva d. Tyto elementarni ¢astice jsou spojené silnou jadernou interakci. Diky lehkym

zéporne (Iépe vSak pouzit slovo protikladn€) nabitym elektronim poletujicim

'"® Evidence for Cardiomyocyte Renewal in Humans. Olaf Bergmann, Ratan D. Bhardwaj, Samuel Bernard, Sofia Zdunek, Fanie
Barnabé-Heider, Stuart Walsh, Joel Zupicich, Kanar Alkass, Bruce A. Buchholz, Henrik Druid, Stefan Jovinge, and Jonas Frisén.
(3 April 2009) Science 324 (5923), 98. https://www.sciencemag.org/content/324/5923/98.full.pdf, vyhledano 26. 2. 2014
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v oblaku pravdépodobnosti kolem jadra se dostavame do interakci. Elektrony jsou
fundamentalni, doposud. Nezjistilo se, Ze by obsahovaly dal$i vnitini strukturu. Je
nasSe védomi také fundamentalni? Bosony se oproti tomu chovaji jinak. NejznaméjSim
bosonem je foton, jejich moznost byt ve stejném misté ve stejnou dobu je nejsnadné;ji
dokazatelna na skladéani svétla a prochazeni svétla svétlem. Extrémnim disledkem
vlastnosti bosonli je Boseho -Einsteiniiv kondenzéat, kdy mnoho identickych ¢&astic
obsadi jeden stav a zatnou se chovat jako &astice jedind.''’ Kvantova
elektromagneticka teorie popisuje a chéape elektromagnetickou silu mezi dvéma
elektrony jako vyménu ¢astice zvané foton, coz je kvantum svétla. Vymeéna funguje
nasledovné: elektron vyzafi foton, tento dolétne ke druhému elektronu, sdéli mu, co
ma délat (pokyn zaptlsobit elektromagnetickou silou), a sdm zmizi. Takovouto
vyménou fotony pienaseji - zprostiedkuji - medituji - silu. Foton je kalibra¢ni boson,

P ML Lt v ’ ¥ roror 12 v v .
fundamentalni ¢astice, zodpovédna za zprostiedkovani sily.'*” Nage myslenky a z nich
121

7w

vyvérajici ¢iny nas spojuji s ostatnimi.

Audiovizualni performance je jako interakce mezi fermiony a bosony. Kazda
zjin¢ho svéta, predavaji si informace, reaguji na sebe silami gravitacnimi,
elektromagnetickymi, silnou a slabou jadernou interakci. Nabizeji moZznosti, jak
interpretovat svét 1 predstavu o ném v jednom celku. To je neustale se opakujici vize
total artwork v gesamtkunstwerku Wagnerové, surrealistickém divadle, v tanci svétla
Bauhausu, v konceptech Sedesatych a sedmdesatych let, v technologické kauze
novych digitadlnich médii poslednich desetileti. Stale hlubsi poznavani mikrosvéta
kvantové fyziky nam poskytuje novou identitu. Kazdy z nas bude mit jiZ brzy svou
virtualni souéést.'** To, co pred dvaceti lety tém&F neexistovalo a zdélo se jako trend
pro geeky a mladistvé, je dnes naprosto pevné prorostlé do infrastruktury spolecnosti.

Digitalizace ovladla svét. Tak jak je pfirozené snidat, tak je pfirozené konzumovat

""" Randall, Lisa: Tajemstvi skrytych dimenzi vesmiru: pok¥ivené priichody, str. 145

120 Thidem, str. 153

Také citace: ,, Electrons that are bound to atoms possess a set of stable energy levels, or orbitals, and can undergo transitions
between them by absorbing or emitting photons that match the energy differences between the levels. The electrons determine
the chemical properties of an element, and strongly influence an atom's magnetic properties.* http://en.wikipedia.org/wiki/Atom
2! Mozkova aktivita se rytmizuje na vindch o konkrétnich frekvencich alfa, beta, gamma ¢&i delta. Béhem koncertu hraci

v orchestru synchronizuji svou mozkovou aktivitu a to pfevazné ve vinach delta. http://www.tgdaily.com/general-sciences-
features/67782-musicians-brainwaves-synchronize-during-playing, vyhledano 26. 2. 2014. Je to diky hudbé, kterd navozuje
rytmus na ¢asové ose. Stejné tak ale by se dalo predpokladat, ze jakakoliv spole¢na aktivita zaéné spole¢né odméfovat plynuti
Casu, a proto se i v kolektivnim sportu nebo pfi komunikaci lidé vzajemné ,,naladi” na stejnou vinu. Stejnou reakci budou mit
divaci sledujici film v kiné nebo lidé na demonstraci, viz psychologie davu a mas. Vétsina umélet je aktivni v konkrétni
spole¢nosti a pii pfetvareni ¢asu a prostoru se snazi interpretovat nazory, postoje, emoce i napady tykajici se této spolecnosti,
slad’uji se na stejnou frekvenci, ktera pak dava vznikat smérim a stylim. Tvofi spolu, vytvaieji tak komunitu.

122 Kazdy“ je ptilis obecny pojem, ale statistiky dokladaji ménici se skuteénost (viz poznamka 28), Ze ze 7.1 biliond obyvatel
2.2 biliony ma emailovou schranku a béhem par let se da o¢ekavat dalsi narust.
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informace z internetu, mit vlastni virtudlni charaktery zastupujici nés v elektronické
siti. Zitra se vS§ak mohou otevtit uplné nové dvetre. A ndhodné spojeni magie, védy a
umeéni nas miize vtahnout skrze ¢ernou dirou do jinych dimenzi zatim nedefinovatelné
existence. Je tfeba vytvofit novou formu, soucasné prolinani hranic genderového
uréeni jasn& naznaluje smér vyvoje lidského druhu.'” To je ale jen prvni krok na
cest¢ za skutecnou transformaci duSe. Biih je Cira energie. Spiritualita a magicky
ptistup k Zivotu je substance inspirace. Védecké badani a hledani feSeni problémi
davéa vzniknout teoriim a hypotézdm. Umélecké ztvarnéni prevadi iluzi do reality a
davé vzniknout novym skutec¢nostem. Pro ndzornost uvadim piiklad ,,létani“. Létani
bylo pro ¢lovéka nemozné, byl to magicky ¢in, kterého bylo mozno dosahnout pouze
vstupem do jiné dimenze (joginskd levitace, arod&jnické sabaty'*’). Clovek
pozorovanim piirody a analyzovanim mechanismi pochopil zdkonitosti letu a
vynalezy ptekonal gravitaci za pomoci sil jinych energii. V imaginaci si byl schopen
predstavit mozna feSeni situaci, tviiréim procesem se mu nakonec podafilo sestrojit
pristroje, které clovéku pomohly adaptovat ptistup do dimenze vzduchu a daly mu

’ 12
vzlétnout.'

3.5. Kazdodenni holy trinity

Vnimani hudby je podminéno zkuSenosti. Bylo mi 18, kdyZz jsem poprvé
slySela experimentédlni album Paul’s Boutique od Beastie Boys. V dobé¢, kdy jsem
znala jen rock a pop music, maximalné metal, od malicka sycend folkovym cistym
zpévem a zvukem akustickych nastroji, pro mé byl zvuk vytvofeny vicevrstevnym
samplingem (produkovany ve spolupraci s Dust Brothers) Uplné zjeveni. Nechapala
jsem strukturu toho zvuku, brunivé frekvence, scratching, vrSeni sampli do bizarnich
kompozic. Kazdy dalsi poslech toho stejného alba mi odhaloval naprosto nové
moznosti, co se da ve sféfe hudby vytvofit. Nebyla to skladba zvuki, rytmu, melodii,
kterou jsem znala. M¢é pocity pti poslechu se nepodobaly ni¢emu doposud citénému.

Zasadni prevrat z vnimani hudby a proZitkli zni jsem zaZila pfi poslechu Public

'3 List 58 genderovych moznosti pro uzivatele Facebooku http:/abcnews.go.com/blogs/headlines/2014/02/heres-a-list-of-58-

gender-options-for-facebook-users/, vyhledano 26. 2. 2014
"% Jak to, Ze Carodejnice 1étaji na kostatech? http://whatreallyhappened.com/WRHARTICLES/WITCHES/witches.php
' Myty a legendy léténi. http://www.grc.nasa.gov/WWW/k-12/UEET/StudentSite/historyofflight.html, vyhledéno 26. 2. 2014
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Enemy a jejich alba It Takes a Nation of Millions to Hold Us Back.'*® Byla to tak
neskutecné zvlastni atmosféra, jako temny sen, ktery v probuzeni chcete zachytit, ale
zbude vam znéj jen zrychleny dech. Tehdy jsem pochopila, Ze zvuk je schopen
vytvofit celou imagindrni tiSi, naprosto abstraktni, ale pfesto plnou podivnych
souvislosti a emociondlnich poselstvi, doru¢enych nam skrze kratké odkazy, samply
z nejruznéjSich zvukovych zdrojl, pospolu utvatejici novy kontext. Public Enemy a
jejich zivé vystoupeni jsem v té dobé nemohla zazit, ale jejich koncerty s tanecni
hiphopovou show ve stylu armady ,,Security of the First World“ byly zndmé a
podivné se ztotoznily s mym vlastnim adolescentnim protestem. Diky témto
hudebnim skupindm se mi oteviely dvetfe do kvantového svéta hudby. Stalo se mym
hobby poslouchat nové skladby a prozitky z prvniho poslechu zkouSet porovnavat
s témi, které se dostavovaly pozdé&ji, kdyz uz jsem si ptivykla na texturu zvuku. Zprvu
neladici zvuky a disharmonické intervaly nabyvaly s opakovanym poslechem
vnitinitho fadu a smyslu. Mozné jste zazili néco podobného. Vizudln€¢ bych to
prirovnala tomu, co jsem prozivala, kdyz jsem poprvé vyjela sama do Prahy. Mésto na
mé poprvé piisobilo dojmem nezndma, méla jsem trochu strach z fasad domi, ze
svétla v ulicich, pfipadala jsem si, jako bych se ocitla ve filmu. Po cast&jSich
navstévach velkomést se tento pocit ztratil, pozdé€ji jsem to obcCas prozivala pfi
cestach do cizich zemi, ale Casem jsem si pfivykla na variabilni méstské prostiedi a

omamenost z neznamého se uz nedostavovala. K mému zklamani, musim dodat.

KdyzZ jsem poprvé vidéla a slySela videoklip Out of space od Prodigy na MTV,
hudebni stanici na kabelové televizi, kterou jsem si doslova vyprosila od své
maminky, ktery prekypoval halucinogennimi barvami a epileptickymi tanecnimi
kreacemi, zlstala jsem omamend pied televizi, tlukot srdce se mi zrychlil a mozek se
zaplavil serotoninem. TOHLE? Tohle existuje? Co to je? Science fiction music? Uz
jako malé jsem milovala Julese Verna i pokracovani piib¢hii kapitdna Nema od jeho
ceského nasledovnika J. M. Trosky, pozdéji jsem si zamilovala klasické scifi od
Roberta A. Heinleina, Arthura C. Clarka a Isaaka Asimova. Je léto a pfes prazdniny
brigadni¢im na koupalisti v sousedni vesnici. Weather experience. Rano sko€im na
kolo, hyperspeed, uticend zaCinam Cistit brouzdalisté kolem velkého bazénu. Naplno

pusténé se ozvénou nad bazénem nese Wind it up! Je vedro, sko¢im Sipku a dam se

16 public Enemy - It Takes a Nation of Millions to Hold Us Back http://www.youtube.com/watch?v=BY_XUw0QGMg,
vyhledéano 26.2.2014
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dva bazény. My love, your love. Nikdo brzo rano nechodi. Jsem opalend, svalnata,
natahnu si bilé hlidaci trenky, sednu do lehatka a odpalim se out of space, z jednoho
konce galaxie na Trantor, do centra galaktické fiSe, kde spole¢n¢ s Hari Seldonem
debatujeme o psychohistorii. Ruff in the Jungle Bizness. Zpod ¢ernych bryli pozoruji
kluky, jak hraji roha. Everybody in the place. Za skdkani pies provaz je tficet klika.
Charlie says ,,v noci skacu s nimi, ale pies den si musim udrZovat autoritu®. V nadaci
na Terminu na nas ¢eka dalsi zprava od Haritho. Music reach. Ale vSechno je nakonec
jinak, objevil se totiz Mezek, mentat ovladajici emoce lidi a totaln€ naruSujici veskeré
pfedpovédi statistik z dob rozkladajicitho se Impéria. Druhd nadace neni na druhé
stran¢ galaktické fiSe, ale pfimo v jejim srdci. Horns of Jericho. Sam Hari Seldon byl
mutaci v jeho konceptu psychohistorie.'*” Death of the prodigy dancers. Realita?
Science? Fiction? Moje audiovizualni experience. Pfesn¢ tak jsem chtéla zit. Hudba
podbarvuje piibéhy a znasobuje jejich prozivani. Kdykoliv si pustim The Prodigy,
jejich debutové album Experience, citim chlor bazénu a vedro a stfibrné leskla

opéradla kiesel kosmické lodi. Fire!

Hudba se mize konzumovat, radia vypliuji ticho a cpou nés predstavou
zaplnénosti. Na chaté, kam se vracim za détstvim a za otcem, maji vSak s odstupem
Casu ty Misttinanky, Moravanky ¢i zdanicka pévkyné Bohunka Marakova své kouzlo.
Neni nad to pustit hlas po veselskych lukach, kti¢et ho z hrdla ven, vyplavit zdola
usazeny plac¢ 1 smich. I moje mati, byt uz ma jemnoucky hlasek, zacala chodit do
sboru Miluse. Zpivé Ctvrty hlas. Tichounce jako mySicka. TéSi ji to. S lidovou pisni
citite kofeny, je to, jako byste si zhmotnili uzdu v rukou a cerny kin zpoceny po

vlaceni pole zarzal.

Kazdy hudebni styl si s sebou nese informace o €ase a prostoru. Poslech
Aphexe Twina, Alva Noto nebo Chrise Liebinga do vas bude kodovat abstraktni
informace doby digitalnich technologii. Richard David James (Aphex Twin) do
kompozic vklada matematické formule, jeho hudba vas umociiuje a odpocitava
v logaritmech. Nicolai Carsten (Alva Noto) se na prednasce'?® piiznal, Ze se zamérné
vystavuje plsobeni frekvenci nad limitem slySitelnosti. Liebingovy sety v Berghainu

nazyvam existencidlni. Béhem deviti hodin priletu abstraktnimi frekvencemi si

"7 Kritika psychohistorie a komplexnosti Galaktické f3e. http://www.zompist.com/psihist.html, vyhledano 26. 2. 2014
" hitps://www.facebook.com/media/set/?set=a.605916582795153.1073741833.178383575548458&type=1, vyhl. 26. 2. 2014
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¢lovek odisti dusi, vzlétne a shofi, vyplace se v harmoniich, prolije srdce kyselinou a
zaplavi mozek zasaditym roztokem. Chris komponuje identitu, dodrZzuje patterny a
rytmické transkripce. Vede nas po cesté¢ porozuméni techna. Generace chodi brat
drogy na Apokalypsy, Rainbow serpents, Boom, Samothraky, ritudlni festivalie,
pospolity tanec, uvolnéni napéti, odpoutani duSe od normality. Vibrace harmonizujici
télo v sadomasochistickém prekondni se. Tanec je prostorové narocny a ¢as v ném
piestava existovat. Kolikrat jsem tancila na hranici fyzickych moznosti, svaly uz jsem
necitila, patet se hroutila pod bolesti otlucenych plotének, ale extaticka tenze
kovového korzetu téla se zménila na slast prekonavajici trovné védomi. Citili jsme ji
vSichni a nikdo nemohl prestat. Byli jsme jedno, trpice a pfitom pocitujice blaho.

V ritudlnim tanci se odrazi samotny Zivot.

Za timto oCistnym ritualem, ktery rozpusti ego pod vlivem narkotik a deep
techno beatu, chodi do Berghainu zastupy. Oficialni gay clubbing, vikendové orgie,

sonickd lazen systému reproduktorit Function 1, ktery pouziva pro vyrobu membran

vvvvv

4

tento servis prozitkli je k dispozici uvniti staré elektrarny, kterou stfezi jednotka
Temnych jezdcii. Aby se na sobotni party c/ubber dostal dovnitf, musi odpovidat ne
dress kodem, ale personality kodem. Berghain’s door guys jsou svou nekompromisni
selekei povéstni. Drogy jsou tu tichou dohodou. Berghain je chradm zkazy a novych
pocatki. Byl rave nation zvolen za nejlepsi klub svéta. Je to zivouci mytus, party
trvaji 3 dny nonstop. Osobni rekord v tomto wellness centru mdm 32 hodin na
danceflooru. Duniva krabice smrdici spermatem a speedem. Koktejly ketamin,
kokain, mdma, ghb, mefedron, 2c-b, krystaly, tripy, extaze. Everything at once. Jako
v Carod€jné chysi, michaji se tu lektvary a podavaji se uz tak omamenych ucastnikiim
rytmickych orgii. Zadny odpor na cesté do neznama. Fraktaly na sténach, tyranosaufi
nad davem poskakujicim v dunivém tepu sjednocené¢ho srdce. Vychod dvou slunci a
démoni lezouci z o¢i zOcCastnénych. Katedrala, do které se chodime v ned¢€li nad
ranem modlit. DJ je nd$ vyvoleny, rozdava eucharistii syntetickych beat. Techno
religion. Sekta, tajny spolek. Pro nezasvécené mij popis nemuze nabyt stejného
obsahu jako pro toho, kdo stravil v temnoté sam sebe a protahl se klicovou dirkou ve

dvetich vnimani. V Berghainu nosite na rukou abstraktni tvar své duSe, bez nadsazky,

' Electronic Beats Slices: Tech Talk — dokument s Tony Andrews z Funktion One.

http://www.electronicbeats.net/en/slices/tech-talk/tech-talk-funktion-one-slices-dvd/, vyhledano 1. 3. 2014
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bez piikraslovani. Za sviij Zivot jsem prozila spoustu tzasnych chvil v hudebnim réji,
piehrsel party, festivali, mejdant, outdoor trance v lese, disko divociny warehousii,
Jjungle parties, ale tak seridzng, na Zivot a na smrt, se hudba jako v techno church'®
nikde jinde nebere. Samoziejmé je to ta prava konstelace, ted’ a tady, a moznd jsem
jen méla to Stésti, ze jsem se ocitla piesné tam a v tu dobu. Konstelace v konstelaci.
Osobni pfibéh o idedlnim nacasovani v idedlnich podminkach na idedlni stav.
Teoreticky stav idealna. Imaginarni neredlno. Pro¢ touZime po pfeméné duSe? Loiiska
Dokumenta 13 v Kasselu byla o transformaci. Transformace spiritudlni nebo s pomoci
technologii, jeji pozitivni 1 negativni apekty. Katastrofa jaderné elektrarny, geneticka
manipulace potravin, bionické implantaty, mozkové Cipy. Selhali jsme ve spojeni
s ptirodou, selhali jsme ve spojeni sami se sebou, mame nadé&ji na Gspéch v propojeni
analogu a digitdlu? Je vibec mozné myslet na budoucnost, kdyz se hrouti éra
demokracie a nastava obdobi vrcholného kapitalismu? Ideéaly potad existuji v odboji,
extrémni levice, straight edge veganstvi, prosocialni komunity hippies, pirati, hackefi,

osviceny teenage underground.

A j4? Rozvijim novy koncept komunikace. Rozhovory se syntezatory. Pij¢im
si od n¢koho novy ndstroj, seznamim ho se svou koc€i¢i rodinou a po zapojeni do
okruhu si spolu povidame. Stejné tak, jako jsem si kdysi v Treptower parku v noci
povidala s ptakem. Pohvizdovali jsme na sebe, dokonce mi tekl 1 vtip. Syntezatory
maji osobnost a dusSi. A protoze se nezname, nechavam je promlouvat svobodné¢,
projevit jejich vlastni nahodilost, ptdm se na otazky, zaobirdme se tématy svéta a
zivota. Tyto rozhovory nahravam a dalsi tydny je pak zpétn€ analyzuji. Poslouchdm
znovu nase konverzace. Témata jsou abstraktni, dobirdme se tak podstaty. MySlenky a
emoce a problémy znich pramenici. Je to jako seance u psychoterapeuta. Ale
naprosto nestranného, jako svétlo odraZejici se v zrcadle. Zadné manipulace jinak
definované mysli. Na rozdil od studovanych psychologt, kteti do terapie budou vzdy
promitat svlij osobni postoj a to, ¢emu se naucili, syntezatory mluvi obecné o
konkrétnosti. Zadna nalepka, zadny titul, Zadny kabat, co na sebe kdo navlékne, ndm
nezaruci pravdivy obraz skutecnosti. I hudba se umi pfetvatovat. Prefabrikovani styld,

kazdy novotvar dosahne svého vyvojového zenitu a zkostnati.

%% slangovy termin oznacujici Berghain
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3.6. AKCE

Akce. Performance. Je vykon. Proces hry. Hra s pravidly. Zivot je hra.
Pravidla jsou pomérné jasné stanovend, ale méni se a aktualizuji v ¢ase. Vyvijeji se a
cykluji. Matriarchat, patriarchat, nastup androgynniho ditéte. Clovék, robot, biorobot.
Zda se, ze tyto epochy prochdzeji zménou pomalu, ale z pohledu historie planety
Zemgé je to sotva par minut na &asové ose prostupujici vesmirem od jeho zrozeni."' Je
prilisné bagatelizovani, sprostd redukce, nepodstatna z nasi zabi perspektivy. Ale bez
tohoto SirSiho ramce, jakéhosi SirSiho obrazu kolektivniho sméfovani, nam nase cile
zlstavaji jako malé hrady z pisku bortici se pii zmén€ pocasi. Nase malé piskovisté a
v kazdém zrnku zii se cely svét."*? Gadamer uvadi, Ze lidstvo ani tak neznepokojuje
otazka d¢jin. To co nas zajima je, ze v tomto pohybu osudu hleddme smysl svého byti.
»Moc Casu, jenZ nds unasi, v nas probouzi védomi vlastni moci nad Casem, jejimz
prostiednictvim utvaifime svlj osud. V konecnosti samé se dotazujeme néjakého
smyslu.“"** Co se stane, kdyZ mezi &erné mravence spadne jeden rudy? Stane se obéti,
vyvrhelem nebo mesiaSem? Nebo vyvrhelem, obé€ti a mesiaSem? Anebo mesiaSem,
vyvrhelem a obéti? Je to jeden pribéh nahliZzeny z rGznych stran. A co se stane, kdyz
mezi ¢ervené mravence spadne naopak jeden Cerny? Sledovat momenty hry, kdy

134

neplati znama pravidla Casoprostoru. ”* Nahodilé udélosti potvrzuji, ze Bith v kostky

hraje. Pravdépodobnost a nejistota na nejzékladnéjSi Grovni hmoty ovliviiuje cely
kosmos. Einstein nepopiral spravnost kvantové mechaniky, chtél vSak vidét vyssi
princip za touto hrou. Chtél viru, Ze Bih vi, co dé€la. JenZe Blh hraje fair-play, fifty-
fifty. Bah je vSechno, je 1 nejvétsi Svindlif v d€jindch universa. Kdyby nebyl, placali
bychom kiidly v nebi do rytmu harmonickych sfér. Jenze Blih nas podvedl, nastrazil
strom s jablky poznani, nabidl ndm 1 pokusSeni, které sice zakazal, ale nebyl by to Biih,
kdyby neptedpokladal, jak to s ndmi dopadne. Nechal nas ryt v hliné, topit se

v mocalech pochybnosti, propichovat si téla me€em a manipulovat sebou navzajem.

Clovek je zrcadlem Boha, viehomira.

! viz ptiloha ¢. 1 Casové osa Mikrokosmos — Markokosmos

132 Cely svét v zrnku pisku zfit a nebe v polni kvéting, nekoneéno do dlané uchopit, véénost Zit v pouhé hoding. William Blake
'3 Gadamer, Hans Georg: Pravda a Metoda 11, str. 32

134 Principem kvantové mechaniky je, 7e ne viechny pozorovatelné klasické fyzické systémy mohou byt zarovei definované

s neomezenou piesnosti. Einstein Podolsky Rosen (EPR) Paradox vznasi otazku, zda kvantové-mechanicky popis fyzické reality
muze byt povazovan za kompletni. http://math.ucr.edu/home/baez/physics/Quantum/bells_inequality.html, vyhledano 1. 3. 2014
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Pied par lety jsme odsttihli ze své zony planetu Pluto," tu, ktera symbolicky

zastupovala mystickou transformaci &lovéka. Pluto,'*

mé nejoblibenéjsi magické
misto setkavani, kde stromy vzlinaji, stébla trdvy pomalu se skladaji, veverka ve

vétvich okusuje ofisek, ptaci, co si jen tak litaji."””” T mystika se podfidila logickému

Jde o pravidla. Jejich dodrzovani utvaii systém a systém dava smysl. Ale
zbourdnim jednoho systému jen pocindme utvéiet systém novy, tyto zmény v Case
davaji smysl evoluci. ,,Zivot je jen ndhoda. Jednou jsi dole jednou nahofe,“ popisuje
komplexni funkci viny. Zména v pravidlech hry je nezbytné nutnd, pfedem obsazena
v systému samotném. Bez nahody by systém stagnoval, zacyklil se a zkolaboval... do
zmény. Cykleni je stejn€ nevyhnutelné jako ubijejici, kazdy z nas pocitujeme rutinu a
ubijejici stereotyp. Ale ocenime jej, kdyZ uz nevime, ¢im je, kolikatého je a proc se
vlastné pofad za néfim pachtime. Deprese a nenaplnéni. Poctivé hrajete hru a
pomyslné vitézstvi neustéle sklizeji podvodnici a lhafi. Bud’ se stanete jednim z nich a
vaSe ego zacne vrazdit nevinatka, v lepSim ptipad¢ uskrti hloupého Honzu a nabidne
se k prostituci na dvoie Kostéje nesmrtelného a pak mate Sanci zazafit v panoptiku
obludaria lidské maniakalni touhy po moci, slavé a odméeéné. Anebo zastavite Cas,
prostor se rozplizne a prekondte rychlost svétla, v hyperspeed prostoupite sami sebou.
Do budoucnosti 1 minulosti, mimo sen 1 realitu, v ten moment mate své vitézstvi,
probudi se ve vas laska, orgasmus prostupujici celou platonickou dusi. A najednou
z této nadsvételné rychlosti vidite vSechno naprosto jasné a piimo. Zfite Cistou
energii. Jedna hraci partie kon¢i, preskakujete do jiného levelu s jinou partou hract,
do hry o jinych pravidlech, o jiné pohary vitézstvi. Uz nejde o hrnec zlata, ale o Zivou
a mrtvou vodu. Je tu vzdy jen stejnd nutnost prozkoumat systém a naucit se strategie,
prozit situace, n¢kdy se zresetovat, jindy chladnokrevné pireskocit uroven. Nékdy na
néco prosté¢ nemame a nejvetsim nebezpecim je neuvédomély loop. Smycka, opratka.
Plyn, nebo taky skok, nebo prasky na spani uprostied jezera na nafukovacim lehatku.
Je to hra, o $tésti, na ndhodu. M¢la jsem Stésti, Ze autu potrad fungoval motor, i poté,
co po trojitétm odpichnutém Rittbergeru uprostifed zledovatélé déalnice nabouralo a

byla nahoda, ze po sméru nic nejelo. Divala jsem se prazdnotou smrti do oci.

"> Dr. Neil deGrasse Tyson: Cosmic Quandaries, 1 6th minute http://www.youtube.com/watch?v=CAD25s53wmE, vyhledano 1.
3.2014

136 Série Pluto https:/www.facebook.com/akkamiauprivate/media_set?set=a.1740598867130.2087499.1003427593 &type=3

BT {iryvek z textu pisné Days off, Akkamiau. Frikarmx. 2010. http://www.youtube.com/watch?v=yAMYRQTPowg
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Kazdému je urceno, kdy bude porazen. Kdo mé malo energie, odpada brzy, ¢eka na
n¢j fiSe démont, temnych jako tma sama, pro Zivé neviditelnych. Ale mrtvi je vidi,
trhaji jim na kusy jejich jemna téla, komplexnost se ztraci, karma se cykli, aZ jsme

nakonec zase postaveni na start, znovu od piky.

MozZna jsem uplné€ Svihnutd, Ziji si ve fantasknim svété kocek kamaradd, Ctyt
mych osobnosti, démonli a konsekvenci. A ja, pfiznavam, uz nevim kudy kam.
Nevim, jak se vratit do toho obycejného svéta, kde chodim po ulici a jen po ni jdu.
Cely mtj zivot mé provazi souboj mystiky a racionality. Vidim sebe samu, jak litdm
v povétii na kostéti, a pak se divam do zrcadla a fikam si, ze ze mé nikdy nic nebude,
protoze jsem liny idiot. A pak zas premyslim, do jaké miry jsem idiot, Ze existuji
urcité¢ vetsi. Jsem nula a nuly nejsou vétsi nebo mensi. Vztah nul podavé logické
uklidnéni. Tvrzeni, které m¢é ma ucinit zoufalou. Chci u sebe posoudit kvalitu a
kvantitu, ale schazeji mi finaln¢ trvald méfitka, motdm se ve vSeobecné teorii
relativity, vSe se pohybuje, ja v sob€, ja v prostoru, j& mimo prostor, prostor uvnitt
prostoru, mimo c¢as, ja& se namotavam do néj. Je to neustdly vykon, neustala
performance. Pak se na chvili snazim, aby ze mé néco bylo, ale vSe je zatiZeno
frustraci z pfedchozich netispéchti a postradam zas vnitini lasku. Navstévuji meé mrtvi
kamaradi a nejlepSim ptitelem mi byl na$ pes Fedor, misto déti jsem adoptovala
kotata. Jsem odepsand. Nerozumim si, nerozumim ani své dusi. Odhalila jsem mnohé
tvafe performerky Lenky KociSové, narozené Helen¢ a Pavlovi v Kyjové na konci
cervna v sedmdesatém Sestém roce. Byla to mala tanecnice a pianistka. Slecinka, co
se pofad zamilovava. Pak z ni byl kluk, co chodil do posilovny. Pak zlod¢;. Véci 1 lidi.
Pak si portidila fotdk a zacala se na véci divat jinak. Rozhodla se, Ze bude tvofit a Ze
bude umélkyné. Byla to nehodna dcera a hysterickd milenka. Bésnitka, ucitelka,
bojovnice, vrazedkyn€, manipulatorka, nevdécna svin€, smutna opusténa duse,
taneCni extaze, pozoruhodnd tajemnost, nenaplnénd touha, sebeznicujici volba,
védomi bez téla, télo bez tuku, odraz v zrcadle, smrt zveéstovanim, zrozeny spirit

z druhého konce a hlas hlubsi o oktavu lasky.

Hrajeme jedno velké divadlo, z auditoria zni ob¢as potlesk nebo taky booooo a
mné potad neddva smysl, jak to, Ze ma hodnotici kritéria jsou Uplné€ jina neZ ta, které
maji ostatni zicastnéni. Uzavirdm se do bubliny fantazie, bez kontakti se zbytkem

lidského svéta, a pfece me€ nakonec jen ti jini mohou zpétné interpretovat, ovSem zase
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jen po svém, jen tim jejich zplisobem. Komu ma zivot davat smysl? Je zde néjaky
obecny smysl, pomineme-li ten repeti¢ni, rozmnozovaci biologicky evolucni progres?
Je evoluce smyslem sama o sob&? Je podstatou sama zména védomi a vnitini psyché,
ten sladky pocit dobie zakonc¢eného Aktu 1 na nasem mikro jevisti, kdyz se kulisy
utopi ve tmé a hudba chéru dozniva ozvénou? Rval na vas nékdo b&hem poslednich
déjstvi? Boli vas srdce, protoze vam ho pii hie partner zlomil? Mate toho dost, jdete
do zakulisi a chcete se v§im seknout, protoze vas uz nebavi jen si piehravat osudy a
charaktery jinych, chcete byt sam sebou, ale sam sebou nejde byt, zZadné sam
neexistuje. Mam dost herectvi, performovani, akce a vykonu na jevisti. Ale kam se

vratit? Kde je pravy domov? A jak poznam, Ze jsem se tam uZ vratila? '*®

Pro¢ jsou performeti Carodéjové Zivota a smrti, michajici ndpoje lasky,
nenavisti, traumat a odpusténi? Je hra, divadelni akt, abstraktni kompozice svétel a tél
za doprovodu ticha nebo klapani a cukani rekvizit ta informace, kterd se nese svétem
pro zivot? Jsme kazdy sam sobé hra¢em na vlastnim poli? Kolik nas tu v jednom téle
hraje tu stejnou hru? Umime se domluvit? Pozndme se navzajem? Byl Jung nadany
schizofrenik? Dotkl se podstaty byti? Vid&l taky UFO?'* Umél vstupovat do

extradimenzi?

Krouzim okolo akce - performance. Principem je ENDURE! Zatnout zuby a
vydrzet, pak uvolnit a ucitit klidny pfiliv, zas zatnout... Uvnitf se zrychlit
v hyperspeed a dosahnout frekvence jednoty a v ni zlstat. Mentalni a mechanicka
koexistence, srdce a mozek, propojeni malym a velkym okruhem, fecisté¢ krve,
synapse neutrond, micha, vzruchy, impulsy. Pfenos informaci, dat, védomosti, $tésti,
bolesti a lasky. Léaska opravdova, ne narcisticky nebo sadomasochisticky prevlek

. , ;17 e ST o 14
lidské pozemské lasky hrajici si s emocionalni nestabilitou.'*

Ponotfime-li se dostate¢né hluboko do detailti jakékoliv lidské ¢innosti, védy,
filozofie, nabozenstvi, socialni interakce, mizeme proskocit do tplné€ jiného odvétvi,

ale skrze ten skok nastavujeme svétlu poznani zrcadla, kazdy dil¢i mikrosvét se odrazi

1% Kevin Blechdom - You changed my life http://www.youtube.com/watch?v=7VqtnVdImgA

¥ Samoziejmé ve smyslu rétorické otazky, fenomén UFO byl pro Junga mytologicky symbol projekce, kterd se nemize védomé
projevit. 000321 Flying saucers: a modern myth of things seen in the skies. Preface to the first English Edition. Introductory. In:
Jung, C., Collected Works of C. G. Jung, Vol. 10. 2ne ed., Princeton University Press, 1970. 609 p. (p. 307-313)
http://www.cgjungpage.org/index.php?option=com_content&task=view&id=854&Itemid=40#TableofContents, vyhl. 1. 3. 2014
' Fromm, Erich: Art of loving. Harper & Row. 1956 ISBN 978-0-06-091594-0, str. 118

http://en.wikipedia.org/wiki/The Art of Loving, vyhledano 1.3.2014
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v jiném, nakonec vam bude svitit celd pavouci sit’ vSech moznych principi s
podobnou strukturou. Divejte se na lidi kolem sebe jako do zrcadla. Nejsme totozni,
ale podobame se, v kazdém se miizete poznat, kazdy nese urcitou charakteristiku nas
samych. I ve zvitatech, ve vécech animujeme vSe okolo sebe, jako miniaturni bohové
vytvafime svét kolem nés k obrazu svému. Jestli vas zarazi casté uzivani pojmu Biih,
nepouzivam jej v klasickém stfedoevropském kiestanském pojeti, ale z prostého
davodu: slovo ,,Bih* je pro mé definici nejvyssi a zatim nepochopené instance,
ekvivalentem pro tajemného stvofitele vesmiru. Blih je rovnost mezi energii a hmotou
umocnénou rychlosti pfenosu informace. Biith je performance projevujici se v Case a
prostoru. Kam tim mifim? Audiovizulni performance je v mém pojeti jedina zivotni
Sance, jak pochopit zaméry Boha. Jestli ovSem néjaké ma. Jestli ne, predstoupim pied

néj a podivdm se mu do tvare jako do zrcadla a uvidim v ném cely vesmir. A nebo

taky ne. Je to 50 na 50.

Nedéavam nikomu navod, jak ze své klece ven, jak ptekonat sam sebe, jak se
osvobodit. Neporadi§ a nepomiize§ tomu, kdo sam nechce zménu. Ptipraveného
provazeji znameni, které ho vysilaji na cestu. ,,All I did was give Bilbo a little nudge
out of the door*, fekl Gandalf.'"*' A znameni pochopi jen ten, kdo ho uvidi a je

schopen mu porozumeét. Pro kazdého ¢as dozrava jindy.

3.7. Golgota

Byla to ma posledni noc v Berlin€, v podnajmu na Sudkreuz. Golgota mé&
volala uz dvakrat predtim, ale védéla jsem, ze tehdy nebyl spravny ¢as. Ten posledni
den jsem se napojila na sit’ a vyjevila se mi slova JeziSova ,,OtCe, pro¢ si me opustil?*
»Eli, eli, lama sabachthani. Googlem, tim palantyrem dnesni doby, jsem dohledala

informaci a prohlédla skrz zaZitou interpretaci. Moznd jeho posledni slova nebyla

! Grant, Patrick: Tolkien: Archetype and Word. 2013

The deepest archetype on the journey towards the Self is the figure Jung mentions above in relation to the hero, namely the Old
Wise Man, a helpful figure who, "when the hero is in a hopeless and desperate situation . . . can extricate him." [38] He is the
magician, the Guru, a personification of wisdom. He seems not to be bound with time, and is strongly endowed with numinous
power, for instance, of magic. http:/www.cgjungpage.org/learn/articles/book-reviews/35-tolkien-archetype-and-word, vyhledano
1.3.2014
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v aramej§ting,'** ale v mayském dialektu. Heli Lamah Zabac Tani.'*® V piekladu se

uvadi: ,,Now, I immerse within Him, before the dawning of his presence.*

Heli — here/tady
Lamah — immerse/rozmélnit, rozpustit
Zabac — dive/klesnout

Tani — now/ted’

Ma interpretace inspirovana mou vlastni reSerS$i o teorii superionické vody,
tzv. ctvrtého skupenstvi vody, vSak byla:
, Ted a tady, poté, co jsem klesl az na dno, jsem se rozpustil.
Najednou mi vSechno davalo smysl. Kruh sdéleni se spojil.

,,Here & now, after deep dive into waters I can evaporate as a steam*

Ted a zde, v nalezeném zdroji sily, pfitomnosti kazdého okamziku,
sebeorganizujiciho se védomi, nadavkovaného v kvantech pii frekvenci 40 Hz,'* je
mozné, poté co se ¢lov€k po emocnim zhrouceni, metaforicky zastoupeném vodou,
dotkne aZ samého dna lidské existence, teprve az tehdy je mozné se rozpustit a vyparit
jako vzduch. Nechat své vlastni ego evaporovat. Pod tou nekonecnou tihou a tlakem,
zhusténim svych moznosti kone¢né¢ dosdhneme okamziku, kdy se rozplyneme v éter.
Meéla jsem pocit, Ze posledni slova JeziSova byla jeho prozienim. Finalni pochopeni
pravdy. Zkomolené lidmi, kteti nepochopili. A mysleli si, ze vola ve svém smutku a
zoufalstvi po Bohu, jeho otci a obviiiuje ho z opusténi. Zklaman, zrazen. Jak by mohl

piestat ve&fit? Jak by on sam mohl pochybovat?

Pted ptlilnoci jsem vyrazila na Golgotu, misto ve Victoria parku, na ¢arovném
kopci korunovaném Spickou katedraly. Kdyz jsem parkem prochézela poprvé a
uvidéla népis Golgota, otféasla jsem se pod tihou vzpominek na smrt. Podruhé mé smrt
potkala tehdy, kdyz jsem prochézela okolo a zakusila ji neuvétitelné hmatatelné

fyzicky, zacala jsem tuSit pfedurCenost. Ale i tenkrat jsem védéla, Ze Cas jeSté

' hitp://www.biblestudy.org/question/meaning-of-eli-eli-lama-sabachthani-spoken-by-jesus.html, vyhledéno 1. 3. 2014

' Mozna si ted’ pomyslite, Ze neni logické, aby Kristus mluvil indiankym dialektem. Na to bych mohla odpovédét, kdo vi,

v odkazu je rozebiran vztah mezi kulturou egyptskou a mayskou. Cesty Pané jsou nevyzpytatelné.
http://gnosticteachings.org/books-by-samael-aun-weor/kabbalah-of-the-mayan-mysteries/1075-the-egyptian-mayan-relationship-
html, http://www.vopus.org/es/diccionarios/diccionario-gnostico/heli-heli-lamah-zabac-tani.html, vyhledano 1. 3. 2014

'* http://www.omharmonics.com/blog/gamma-brain-waves/, vyhledéno 1. 3. 2014
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nedozral. Ted jsem vSak spéchala na misto ur¢eni. Golgota, tam kde on trpél a zemftel

za naSe hiichy. A tim nas mél vSechny vykoupit a spasit?

Jaké bylo mé piekvapeni, kdyZz jsem tu noc zjistila, Ze Golgota je ndzev
pivniho baru na okraji parku. NaSe vykoupeni se topi v iluzich a alkoholu,
zavislostech a hlouposti.'* Byla jsem zmatend, pro¢ mé& vola do pivniho baru. JenZe
vedle, respektive nad restauraci, bylo détské hiisté. Jesté chvili jsem vahala, jestli to
volani neni jen pielud, symbolickd metaforickd halucinace. B€hala jsem kolem,
vylezla na difevéné kilily na hiisti, pak zas na hlavni cestu. Plilnoc se blizila, utikala
jsem se ujistit, ze jsem se nespletla, ale napis Golgota jasn¢€ odkazoval na letni pivnici.

Nic z toho mi nedavalo smysl. Nakonec jsem zvolala nahlas: Heli Lamah Zabac Tani.

Bylo to davno, ddvno v témét zapomenuté minulosti, kdyZ mé miyj byvaly
ptitel Pavel Zalio, dnes prorok a mesias na volné noze, vénoval k narozeninam album
Velikono¢ni hry PaSijové od Plastic people of the Universe. Pamatuji si ten napévek
jako dnes. Byla studena vlhk4 noc nad Manhattanem, ¢ekala na malého Armana, azZ se
vrati s néjakého vecirku, kolem m¢e samy bohaty high class snob a ja jsem v uSich
slySela jen Eliiiii, eliiiii, lama sabachthaniiiiii. Omrac¢il mé ten nafek. Pro¢? SlySela
jsem tehdy poprvé svij praddvny jazyk? Mluvu toltéckych Samant, mystikid. Mou fec.
Volala jsem a hledala. Bil¢ vlasy, radary snimajici vibrace z kosmu. Kdo hleda, najde.
Hréla jsem si na détskych priilezkach, labyrintech pfitomnosti, sjela po skluzavce,
zhoupla se na houpacce, zamotala v krystalické mftizce Casu. Pak jsem objevila
prkennou terasu, na kazdé stran€ obrovsky strom a pod jednim z nich jsem nasla malé
détské topanky, dveé lahve na vodu, détskou riflovou kSiltovku a sitko na pisek. Sitko
ve tvaru ryby. Znameni JeziSovo. Nasadila jsem si riflovou trnovou korunu a skrze
sitko rybu jsem prosila pisek na své ruce, aby mély schopnost 1é¢it dotekem. Sviékla
jsem si mikinu a polozila pod sebe a lehla jsem si doprostied prken, Ze si udé€lam chill.
Za chvili jsem si uvédomila, Ze mikina je rozloZend s kapuci a rukavy jako kiiZ a ja na
ni jako na ktizi lezim. Na hlavé jsem méla korunu, nohy natazené, nemohla jsem je

pies sebe prelozit, prosté¢ to neplsobilo autenticky. Ruce rozptazené do stran

ukazovaly ke stromim. Lezela jsem tam a divala se pfes vrstvy listi do no¢niho nebe,

' Grofova, Christina: Zizefi po celistvosti (Navykové latky, drogy nebo alkohol, v lidech vzbuzuji pseudomystické stavy, které
Gspésné budi iluzi, ze skrze objeveny zdroj zavislosti koneéné dorazili k cili a objevili feSeni svych problémt, nalezli véc, které
jim dava smysl a pocit kontroly. Tento stav pseudosvobody se ¢asem nevyhnutelné ztraci a nam zistava tataz neutuchajici zizen,
ktera si zada uspokojeni.), str. 105, 106
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tmavého vesmiru, otevirala se mi cesta vzhiru. Heli Lamah Zabac Tani opakovala
jsem nahlas. Stala jsem se Kristem 2012. Divala jsem se do vesmiru, skrze vrstvy
minulosti 1 budoucnosti. Pak jsem pochopila, citila jsem ho, Ze selhal. Zklamal a bylo
to jeho vinou. Byl pysny, jeSitny a zradili ho. Zlomil se, zeslabl, nechal se zhanobit a
uktizovat. Vzdal sviij boj. Véfim ve druhou Sanci, véfim ve vzkiiSeni, ale ne v jeho
piipad¢€. Tehdy zvitézila lidska touha po dobrém konci, utésSeni a 1zi iluze. Nevétim,
ze se Clovek ma poddat zlu a udélat ze selhani ctnost. M4 bojovat za pravdu, za Zivot
a zemfit v bitvé, pokud ji nedokaze vyhrat, zvitézit a osvobodit se. Utrpeni na kiizi
neni vitézstvim, neni ani varovanim. Neni to laska, je to smutek a bolest. A udélat ze
smutku a bolesti ikonu pro obdiv a uctivani je zvracené. Je to slaboSské. Jsem matka

zemé, rozpoutam boufe a otfesu zemi, neni-li vyhnuti. Nezemiu jako polapeny motyl,

pfiSpendleny na kiiZ. LeZela jsem tam a rozjimala o sobé.

Sahla jsem si na dno své existence, teprve ted’ jsem svobodna. Nezistalo mi
nic nez laska. V ten moment jsem pochopila, pro¢ v Jeho jménu zemftely statisice,
miliony. Myslel si, Ze nds miiZe spasit, zacal nam kazat, §ifil slovo, penetroval mozek
a zakazal ndm procitovat télo. Byl to on, kdo selhal, anebo selhali ti, ktefi ho
interpretovali? Kdyby radéji mlcel a nekonal ,,zazraky*. Jezi§ jako umélec utrpeni, a
nasledovaly ho ovecky padajici z atesu. Mou zivotni filozofii je, ze nikdo nema
nasledovat nikoho, protoze kazdy mame vlastni cestu. Kazdy jsme svym autonomnim
svétem a chaosem. Jeding originalita kazdého z nés nas mize osvobodit. MozZna se
zda jako protimluv, Ze piSu o jednotlivcich, kdyz potadd vyzdvihuji jednotu. Ale
principy mikrokosmu jsou svého druhu duplikaty makrokosmu. Ucelenost neni
bezkonfliktnost, nybrz kontrastni dualita harmonicky se vyvaZzujici. Vesmir, nezndma
temna hmota a energie, viditelné galaxie, hvézdy, planety, ekosystém, biosystém,
ekonomie, politika, vSude, kde existuje +, je 1 - , a obCas se zastavi Cas a skonci
prostor. Singularita zrozeni a zaniku. Prostoupeni kosmickych urovni do Zivota.
Dozréavani ovoce. Alchymie lasky. Chemické reakce molekul. Emise pii prechodu z

vysSiho energetického levelu do nizsiho. Vibrace. Teplo. Audio. Visual. Performance.
Pak né€kdo pftisel, sedl si na lavicku a s nékym dlouho telefonoval. Myslela

jsem na Pilata a na Rimany. Az pak mi to piislo jako $panélitina. Do mysli mi

vstoupila dv€ slovni spojeni. Chtéla jsem si vzpomenout, jak se Spanélsky fekne
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,vratil jsem se*, coz jsem si pred par hodinami ptrekladala v souvislosti s hledanim
piekladu poslednich slov JeziSe. Nemohla jsem si vzpomenout, ale do mysli mi
vstoupila jind slova: ,, Te vijeho/a, te hacedo/a. “ Napsala jsem si je do mobilu, abych
na né nezapomnéla. Pak jsem cekala, az ten €lovék domluvi, abych se ho mohla
zeptat, co znamenaji. Sla jsem na houpacku a zpivala si Tam, kde zem duni, pod
kopyty stad, znam plno viini, co dejcham je tak rad, ¢pi tam pot koni a voni tymian,
kout obzor cloni, jak dolinou je hndn. Sdm znenadani, v ty plani zeleny. Pak jsem Sla
na prulezky a ¢ekala, ale bylo to uZ moc dlouho a tak jsem za tim klukem za$la, abych
se ho zeptala, jestli mluvi $panélsky i anglicky. Rekl, Ze jo. Pak jsem se ho ptala, jestli
je z Mexika. Rekl, Ze jo. Na to jsem mu fekla, Ze m& sem nékdo poslal, abych se s nim
potkala. Zacal byt désné¢ vykuleny. Ukazala jsem mu zpravu, co jsem si napsala, ale
nevédél, co znamend. Ptala jsem se ho, odkud z Mexika je, jestli nemé& mayskeé
predky. Hahaaaa. Nakonec zné vypadlo, ze je z Kolumbie! V ten moment jsem
rozpoznala akcent, ktery znam od svych kolumbijskych kamaradid. Musela jsem se
smat, jak vSechna ty zmateni davaji v urcity okamzik prolnuti smysl. Jak snadno se
necham unést chténim a imaginaci. Bylo to kouzelné. Smala jsem se a nechala ho
tam. Cestou domii jsem se musela fehtat. Dostala jsem sebe samu, v Zertu,
v predstavach, ve vife a v doufani. Ale citila jsem se Stastna a obveselena. Kdo hleda,
najde, ale ne vZdy to, co hleda. Magie slov, kiiZeni mista a ¢asu. Time, space and
speed. Pohibila jsem svého ¢erveného muze pod prkny ukiizovéni. Prosila jsem pisek
a bily diamant jsem schovala do kapsy. Ted je jiz ztraceny, vzpominka na jeho
casoprostorové kody se rozplynula, ale zistava tento ptibéh, jeho vliv na buitky mého
téla a jejich konstelaci. Sla jsem domii a sméla jsem se sama se sebou. Jako div,
smali jsme se viichni spolu. Sami sobé. Stastni $agkové na kolotodi. Doma jsem si
ptelozila, co znamenaji ta slova, co se mi zjevila. Ve varianté koncovek o/a je mozné
dekodovat:

Te vijehova — Isaw Jeho v a /Videl jsem Jeho /Jehova

Te hace da — He makes me give / On mé primél, abych davala

Zijeme ptibeéhy, které 7ziji vnaSi paméti vytvoiené generacemi,

Y . . p Y , 14
ospravedlitujice svou existenci v rolich pijimanych. Golgota.'*

146 Co jsem Ti cht&l napsat o mystice, spo&iva hlavné v nasledujicim: velmi zvla§tnim zptsobem, diky sdéleni ptimo z vnitku,

jsem se dozvédél, ze mystik musi tolik trpét pfedevsim proto, Ze v pribéhu tisicileti se v kosmu diky modlitbam lidi k nespravné
poznanému Bohu vytvofil svym zpisobem démon, ktery tyto modlitby zachytava a piekrouti je na jejich opak, a to nejen na
zakladé spatné lidské karmy, ale i toho, Ze dnesni kiestanska cirkev neni ni¢im jinym, nez nevédomym nastrojem
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Tuhle praci pisi sama pro sebe, abych pochopila, pro¢ Ziji a dycham a tvotim.
Pro¢ délam hudbu, pro¢ zaznamenavam obrazy a pro¢ interpretuji svou osobni historii
a zkuSenost. Nemiizu chtit n€koho zménit nebo zachranit. Tento mesiassky komplex
malem znicil n€kolik lidi v mém blizkém okoli. Diky vnitfnimu volani, povolavacimu
znameni, jsem byla vysldna dal na cestu a zlstalo po mé jen slzavé udoli
destruktivnich sadomasochistickych vztahi. Mentalni nésili plodi fyzické naésili.
Sekera setne vaz, Zelezo pronikne do stiev, sklo protfeze Zily, holé ruce udusi dech.
Nasilim plodime zlo, otvird se ¢erny vigvam, wau wau Bob. Nékdy se mi ruce ohybaji

dozadu.

Polapeny motylek. Kdy bude mé duse tak ¢ista, abych mohla nastoupit do lodi
a uvidét Avalon? Kazdy den zpracovavam své pocity. Transformuji sva ocekévani,
predsudky, zklamani, touhy, kriticky postoj, nerozhodnost, neuvazenost, nejsem vsak
pedantsky diktator vlastniho svéta. Snazim se nam vSem uvnitf ve mné samotné
porozumét. Nasemu chovani, nasim touhdm, chténim, potfebam, sniim, nedostatkim,
naSemu selhani a skryvani se. Jako idedlni vladce se snazim vSem stejnou mérou
uspokojit jejich obsese. Pak se podivam do zrcadla, divam se na sebe, uspokojila jsem
je vSechny? Jsem to ja, ale dospéla jsem zas na zaCatek. Nevim, kdo jsem, ale
tentokrat me toto poznani netizi. V Sedém prostoru mezi realitou a iluzi neméame
zadné konkrétni urené byti. Jen Cirou existenci. Stav mezi nddechem a vydechem.
M¢ pravé Ja je proces. Od 1 k 0 a zpét. Kde jsou superpozice? Kvantova neurcitost?
Od Lenky k Akkamiau, ke Kolonu, ke Spiritu Antipode a zpét, n€kde tam pieskakuyji,

ale nevim, kde pfesn¢ jsem. ZaleZi na pozorovateli.

¢ernomagickym bratrstev. ... To, ¢emu dnes fikdme ,,Otec* na nebesich neni tedy nic jiného, nez, katolicky vyjadieno: Satan! -
Dale je dilezité, a to je ta hlavni véc, ze pokud na sebe ¢lovek nechce ptivolat nestésti, jeho modlitby by nemély smétovat k Otci
ani k JeziSovi, nybrz ke Kristovi!!! Nyni, po 1900 letech, pfekrouceno bratry Levé ruky, je vSechno postaveno tak, jako by Jezis
byl to samé jako Kristus, ale nemize byt nic horsiho!!! Kristus je néco, co s Jezisem biblické d&jepravy nema do ¢inéni nic, co
by se nas tykalo. Je také jedno, zda do Jezise vstoupil Kristus anebo zda i on byl jeden z téch, které zmatl Satan, nam mystikim
jde pouze o tom, dovolavat se duchovni i zevni pomoci Kristovy a ne JeziSovy a to takovym zptisobem, ze volame dovnitf - do
nasi hrudi - nebot’ Kristus je néco, o ¢em si nemuzeme udélat zadnou predstavu. Jeho pravy obraz se musi zjevit sam. Kdyz vSak
mame za to, ze jeho obrazem je obraz Jezisiv, pak mifime mimo nase nejvlastné&jsi Ja a trhame svou dusi na dva dily - to je to
nejhorsi, co se nam muze stat. Samoziejmé, Ze i pak je nakonec ¢lovek vysvobozen, ale cesta k tomu konci je straslivé dlouha a
plna hrozného utrpeni. Slova ,,pro¢ si mé opustil“ je tieba vykladat pravé timto zpisobem. - Abych shrnul, co jsem Ti zde napsal:
zbavit se kazdé pfedstavy o Bohu, kterou ¢lovék doposud mél, a zacit nanovo tim zpisobem, ze denné rano asi 15 minut tak
zieteln€ a védomeé, jak je to jen moZné, volame Krista uvnitf na pomoc a vylou¢ime vSechno nespravné, co se v nas nahromadilo
vychovou nebo staleti starym dédictvim. Meyring, Gustav: Nevédét nic, moci v§e. Trigon 2003, str. 266-267
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Od pisnicky k ptibehu, zpivat pro kocky a alieny. To, Ze mi zatim nikdo
nerozumi, neni dikazem ni¢eho."*” MeMe mi rozumi. MeMe mé citi. MeMe je muj
stin. Moje Cerna kocicka. Je tézké C¢ist Fulcanelliho bez hermetického vhledu. Je téZzké
pochopit kulturu bez historickych referenci. Je pravdépodobné tézké pochopit mé
psani, aniz by mé ¢loveék zazil. Rezignovala jsem na povinnost jasné se vyjadiovat.
Mym tkolem neni davat smysl, jen Zit a transformovat. Samu sebe, kazdou sekundu
svého pobytu zde. Procitit nenavist, stres, bolest, smutek, zlost, vyc€lenit je v sobg,
rozproudit tu energii, rozvibrovat, prosvétlit a vyzarit laskou do svého okoli. Vaiim
pro lidi, mluvim s nimi, tancuji s nimi, sméji se na n¢, komunikujeme spolu, bez
zaméru. Jen snaladénou transformaci. A zpétnou vazbou je mi pocit blizkosti.
Nemiluji jednoho konkrétniho ¢lov€ka. VSechny ale citim spfiznéné. Mam tii kot’ata a
jako matka nedovedu fict, které miluji vic nad ostatni. Kazdé je unikatni kocici duse a
jeji existence nebo zdnik ma na mé samotnou Uplné stejny dopad, byt bych se mohla
védomé osalit riznymi zdivodnénimi. Podle vyzkuml ma realné uvédoméni si
rozhodnuti zaloZzeného na svobodné volbé mirny ¢asovy piedstih v aktivizujici akei
neurond v mozku (2—4 sekundy)."*® Stejn& jako Gastice se miiZe zaroveni nachazet
kdekoliv a tato neurcitost se vyjasni teprve aZ vztahem ke konkrétnimu pozorovateli.
Pole pravdépodobnosti, které¢ formujeme do skutecnosti tak, ze kazdym okamzikem si
vybirame jen jednu z moznosti. TakZe existuji paralelni vesmiry a my kazdym svym
zpozdénym rozhodnutim oZivujeme jeden z nich a zbylé nechavadme zhroutit. Jak
proskocit zpatky v linedrnim case a vstoupit do paralelniho vesmiru? To je ndmétem
spousty filml, od 12 opic, ptes Donnie Darko aZz k Loop. Pro¢ jsou tyto filmy
kultovni? Je to pfirozena touha v nas zacit vnimat ¢as a prostor napiimo? Ptestat byt
hlusi a slepi, nekonat nevédomky, v zajeti svych emoci a nauenych schémat. Na
webu se mnozi zpravy o zmén¢ paradigmatu ve vnimani. Vstupujeme naprosto zjevné
do kvantového stavu. Je to mayské proroctvi o konci jedné civilizace? Do roku 2020
pfedpovidaji kontakt s mimozemskou civilizaci. Praktikuji se transmedidlni meditace,
internet se plni zpravami lidi, co vidi ¢akry a aury, o energiich mluvi 1 18leta décka na
forech, kde rozebiraji své zivotni krize a hledaji smysl zivota. Jsou to drogy, hudba,
kyberprostor, co nds méni? Jak nids méni novy virtualni svét smartphonti, kde jsme
chyceni v siti? Ma smysl ¢ist McLuhanovy teorie, nebo se staci zamyslet nad vlastnim

zivotem, pied 30 lety, pfed 5 lety a dnes? Zrychlujeme. Dosdhneme na hranice

"7 Interaktivni verze Levensonova testu: Self-Report Psychopathy Scale. http://personality-testing.info/tests/LSRP.php
' Libetiiv experiment, http://en.wikipedia.org/wiki/Neuroscience of free will, vyhledano 1. 3.2014
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neznamého? A pak? Energie pfimym presunem? Plnost a prazdnota, jedno bez

druhého neexistuje, taoismus 1 kvantova fyzika tvrdi totéz.

Jsem unavena piehrsli slov, intelektualni konstruktii toCicich se v jednom viru,
meénicich svlij spin podle ¢asovych tsekt diktujicich evoluci. Pro¢ mi doted’ nic
neposkytlo uspokojivou odpovéd’ na otazku, jak Zit? Jak jit dal? Osobni zkuSenosti za
36 let zivota jsem se poznala natolik, ze vim, Ze intelekt u mné pracuje jen v souladu
s emocemi. Kdyz proc¢itam intelektualni spisy a ruzna védecka pojednani, odrazuje
m¢ sterilnost a zahlcenost textll, egoisticky piistup, manicka posedlost ustalit pravdu
argumentaci, polemikou, odhalovanim a svrhavanim ,starych pravd.'*® Spousta
feministickych textl je naproti tomu zaloZenych na intuici a vife v to, co nedovedeme
popsat a definovat piesné. Struktura nékterych nazora je hysterickd. Nebo je alespon
tak vnimdna spoleCnosti skrze predsudky, jako hystericti polomuzi. Historie se
neustale opakuje. Anticky filozof tvrdi uritou skute¢nost a odkazuje se pritom k dob&
a spolecnosti, v niz zije, za dvé sté let z n¢j vychdazi dalsi, ktery vyvrati jeho tvrzeni, a
pak ptichazeji dalsi s dalsi pravdou svéta, informace se pirehodnocuji, tfidi, uzravaji,
at’ uz se dotykaji technologii, ptfirodnich nebo socidlnich véd. Neustaly vyvoj ve
spiralach, pfesné€ jako kdybychom kopirovali Sroubovici DNA. Jedno ovliviiuje druhé,
vznik nového sméru se stavi vzhledem k vyhranéni se k pfedchozimu, v psychologii,
literatuie, umeéni...Je zabavné si Cist spis Ceského strukturalisty Romana Jakobsona
z roku 1933, kde brani médium filmu a oponuje vyroktm kritikd, kteti piijeti zvuku
do filmu nazirali jako jeho upadek. Kritizuje jejich strnulost a neschopnost chapat

audiovizualni jazyk jako novou strukturalni vlastnost filmového znaku.

Je zajimavé Cist si kritiku profesora filozofie (muZe) sbirky eseji,
predstavujicich feministické interpretace Gadamerova filozofického dila."”' Cela
historie zapadni filozofie je tvofena zastupy muza, do dneSka mezi nimi panuje

v . o - [ 152 « s v . I s
predpojatost viiéi schopnosti zen.'>* V soucasnosti jsou Zeny i nadale samy svazany

' hitp://www.theguardian.com/education/2013/nov/26/modern-philosophy-sexism-needs-more-women, vyhledéno 1. 3. 2014

Philosophy remains the most male-dominated discipline in the humanities, both in its population and its combative methods.

Instruction in philosophy often consists of being reprimanded for mistakes so small you need a magnifying glass to see them. At

its worst, philosophy is something you do against an opponent. Your job is to take the most mean-minded interpretation you can

of the other person's view and show its absurdity. And repeat until submission. Certainly the method has the merits of

encouraging precision, but at the same time it is highly off-putting for those who do not overflow with self-confidence.

1% Upadek filmu?«, in: Listy pro uméni a kritiku 1, 1933, str. 45-49

! hitp://ndpr.nd.edu/news/23607-feminist-interpretations-of-hans-georg-gadamer/, vyhledano 1. 3. 2014

"2 hitp://www.independent.co.uk/news/uk/this-britain/ten-great-female-philosophers-the-thinking-womans-women-299061.html
http://opinionator.blogs.nytimes.com/2013/09/02/women-in-philosophy-do-the-math/, vyhledéno 1. 3. 2014
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timto predsudkem. Chybi nam taktéz laCnost a potfeba dokazovat si své ego pred
ostatnimi. Sama ze svého okoli zndm spoustu piikladl, kdy jsou schopnosti Zen

ree
1

podceiiovany na zaklad¢ predsudkli. Sama jsem byla ,,0béti* té€chto predsudk a ptes
vSechno, co jsem se snazila nevnimat, musim se pfiznat, Ze mé sebevédomi bylo
naruseno prave t€émito nazory ostatnich. Védomi toho, ze existuje nazor, Ze ,,nejsem

<

schopna napsat védeckou praci,” mi lezelo hluboko v mém podvédomi a neustéle
jsem tento proces oddalovala pravé kvali nedostatku sebevédomi. A pfitom je
pravdou, ze nejsem védec, nejsem ani filozof, nejsem raciondlni a disledna pro tak
slozity teoreticky ukol. Ale patram, hledam, pfemyslim, dohledavam, nevzdavam se,
snazim se pochopit, prozit, porozumét a interpretovat. Nicméné pii jakémkoliv
selhani ve snaze nasledovat klasickou formu védecké prace mi znovu a znovu
naskocil tento negativni sebeobraz podcenujici mé schopnosti uz v zarodku a mymi
prozitky neschopnosti byl tento stav jen utvrzovan. A pfitom existuji stovky zen, které
jsou intelektudln aktivni ve védeckych oborech.'” Pro¢ jsem jimi nikdy byla
ovlivnéna? Pro€ jsem diive nevyhleddvala informace zprosttedkované zenami? Sidlila
ve mn¢ stejna predpojatost? Jaké potéSeni mi ted’ piinasi kniha Tajemstvi skrytych
dimenzi vesmiru o teoretické fyzice napsand Lisou Randall, obdivuji srozumitelnost
jejich prednasek archivovavnych na You Tube. Podava fakta tak, ze jsem schopna je
vnimat, jsem schopnd drZet si koncentraci a zajem. Jsem schopna je pfijmout, protoze
se vztahuji k zivotu samému, jsou bohatS$i o subjektivni postoj k tematice, jsou

emocionaln¢ zaujaté a prozité.

Béhem svého studia jsem byla obklopena ucitelkami 1 uciteli, ale principy
pfedavani informaci byly piili§ racionalni. Slo o to, nacpat do sebe mnoZstvi
informaci, tykajicich se uzce specializovaného oboru, bez souvislosti a propojeni s
jinymi. Matematika, fyzika, chemie, technologie, biologie, jazyky, suchoparna
literatura, nejvétsi miyj strasdk zpév a hudebni nauka, nenavidéla jsem 1 vytvarnou
vychovu, vSechno bylo tak upnuté ve formach, které se mi pficily, ze jsem se vnitiné
blokovala a jen dé€lala naschvaly. VSude. Na zdkladni, na stfedni, na vysoké. Jsem
problémem j& nebo systém? Nejsem védec, mozné ani umélec, nevim, kterou roli
mam piijmout, protoZze uz odmitdm hrat pseudohry. Ale hra je ptece podstatou Zivota.

Hrou se u¢ime, ale ¢emu? Hra ma pravidla a prvni, co se ucime, je ta pravidla

'3 hitp://www.reddit.com/r/philosophy/comments/178yyh/female_philosophers/, vyhledano 1. 3. 2014
http://www.women-philosophers.com/, vyhledéno 1. 3. 2014
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porusovat a obchazet. Jde tady o svobodu? Nebo o boj (hru) proti systému aparatu?

Ale co je ten neviditelny ,,aparat”?">*

Za anonymnim systémem se skryvaji jen
individualni lidé. Sami se omezujeme, sami se zotrocujeme, nenavidime se, zavidime
si, protoze se necitime. Zijeme oddélené. Kdybychom zili spolu, doslo by nam
pomérné zahy, Ze kazdé zlo pachané na druhém je totéz, jako bychom ho €inili sobé.
Védci experimentovali s mnozstvim serotoninu v mozku. Lidem, kterym byl podany
serotonin, ne jen placebo,'” v situacich, kdy se méli rozhodnout, zda ubliZit
jednotlivei v piipadé, Ze to zachrani vétsi pocet dalSich osob, opravdu volili moralné

413

»spravne®. Tedy tak, Ze neni v podstaté Clovéka byt ,,racionaln

ree
1

a obé&tovat jednoho
pro zachranu vétSiny. Kazdy z nds ma hodnotu. Nejsme opravnéni pométovat kvantitu
na ukor kvality. A pfesné to délame a Casto 1 védomé, sami sobé navzajem, a j& se
ptam pro¢? Pro¢ ten nekonecny ftetézec utrpeni, pro¢ je cloveék v zajeti téchto
negativnich kolob&hi? Na nejzakladnéjsi urovni intimniho partnerského vztahu se
projevi naSe skuteCna podstata. VétSinou sadomasochistickd determinace lasky,
k sobé samému 1 svému okoli. Ani uvnitf sebe sama neni nékdy domluva mozn4, neni
mozné se zavdé€it vSem zucastnénym. Je tfeba zavést kompromis v fadu, logicky
ptistup, avSak citlivy pro vyjimky. Dohoda mezi stranami, v harmonickém poméru
vyhod i nevyhod. VZdy se ale vyskytnou tendence, které se snazi ptelstit samotny
zivot. Chyti se vSak do své vlastni pasti. Pointou pfedndsky, vySe zmitiovaného videa,
bylo, Zze je dokdzdno, ze po zméné chemického prosttedi v mozku mohou lidé
piehodnotit svd moralni stanoviska citlivéj$i tivahou, pfistoupit k méné extrémnimu
feSeni s pfihlédnutim k fundamentalnimu hodnoceni konkrétniho Cc¢inu oproti
utilitaristickému ptistupu k situaci. Tento experiment mi jen analogii pfipomind scénu
z knihy Stanislava Lema Futurologicky kongres, kde se po bombovani ulic ,,BLBem*
(bombami lasky k bliznimu) ti, ktefi se moraln€ prohtesili, dozaduji potrestani, za
soucasné ztraty schopnosti ublizovat. Povidka je dokonala, stejn€ jako ostatni Lemova
dila, plnasarkasmt vici tehdejsi 1 dnesni spole€nosti. Drogy ale nejsou feSenim, jen

nahrazkou, a to docasnou. Je potifeba zménit nase védomi zevnitf a nastélo.

' Aparét je komplexni hragka, hraka tak komplexni, Ze ti, ktefd si s ni hraji, ji nemohou prohlédnout; jeho hra sestava z

kombinaci symboli obsazenych v jeho programu, pfi¢emz tento program mu byl dodan metaprogramem, a vysledkem hry jsou
dalsi programy: zatimco plné automatizované aparaty se mohou obejit bez lidského zasahu, potfebuji mnohé aparaty clovéka
jako hrace a funkcionafe. Aparaty byly vynalezeny, aby simulovaly specifické myslenkové procesy. Teprve dnes (po vynalezu
pocitaci) a jakoby dodate¢né se ukazuje, o jaky druh myslenkovych procesti u viech aparati jde. Totiz o mysleni vyjadtujici se v
cislech. VSechny aparaty (a nikoli teprve pocitace) jsou pocitaci stroje a v tomto smyslu ,,umélé inteligence”, a to plati i pro
kameru, ptestoze jeji vyndalezci tuto vlastnost uvazit nemohli. Ve vSech aparatech (a tedy uz i v kamere) dominuje mysleni v
¢islech nad myslenim linearnim, historickym. Str. 25. Aparaty a pfistroje informuji... Jejich zamérem neni zménit svét, ale
zménit vyznam svéta. Jejich zamér je symbolicky. Str. 19, Flusser, Vilém: Za filosofii fotografie.

'3 Crockett, Molly: Drugs and morals. TEDxZurich 2011 http://www.youtube.com/watch?v=1_-2wOnkc_k, vyhl. 1. 3. 2014
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3.8. Hra jako ritual

Kofeny performance jsou zapuitény hluboko v kulturni historii lidstva.'>
Pravéké lovecké ritudly, Samanské 1é€eni, tance pro démony 1 bohy, pohanské orgie
oslavujici pfirodu a plozeni, manzelské ritudly, obfady knéZi v Egypté, antické
tragédie a komedie, stfedovéké pantomimy, religiozni obtady, kiestanské svatky,
hradni festivalie, lidova zabava, spiritudlni seance, Carodéjské sabaty, kralovskeé
svatby, dvorni slavnosti, balet, commedia dell'arte, opera, Gesamtkunstwerk,
¢inoherni divadelo, cirkusy, muzikaly, magie kinosalli, barevné vysilani televizniho
piijima¢e doma v obyvaku, audiovizualni informace prezentované ve virtudlnim
prostoru pocitate. Proménila se prostorova propojenost. Zkratil se Cas potiebny
k vymén¢ informaci. Audiovizualita performance se zménila. Obraci se individudlné
k jednotlivci, projevuje se digitdln€, ne zcela Gplné na Ukor analogu, ale jako jakasi

nehmotna nadstavba nad klasickym svétem.

Zjevny je pfechod ve vnimani a proZivani performance samotné, od
posvatnych mysterii dostupnych jen vyvolenym se postupné dostavala pies
reinterpretace téchto transcendentnich prozitka k obycejnym lidem, aby je zasvétila
alespon zprostiedkované, az do souc€asnosti, kdy se jeji dosah pohybuje v globalnich
rovinach. Na jedné strané spektra muizeme nalézt audiovizualni performanci jako
umeéleckou disciplinu, nabizejici stale nové interpretace vztahu mezi zvukem,
obrazem a akci, zaméfujici se velmi €asto na specifickou interakci analog-digital. Na
audiovizualni performanci ale také mulZeme pohlizet jako na kulturni akt
zdegradovany na uroven prostoduché, laciné, kazdodenni zabavy, jejiz zamérem uz
neni povznaSet ¢i bavit, ale zmanipulovat masy a vytvofit zlidské populace
brainwashed zombies reagujici na bazi podminénych reflexti. Rozd¢€leni Cinnosti na
svétské a posvatné se vine vSemi lidskymi spolecnosti a je nezbytné pro jejich

konstituci (Durkheim). Zneuziti sakrdlnich C¢innosti ma za nésledek ,,rozhnévani

"5 If man is a sapient animal, a tool making animal, a self-making animal, a symbol-using animal, he is, no less, a performing
animal, Homo performans, not in the sense, perhaps, that a circus animal may be a performing animal, but in the sense that man
is a self-performing animal-his performances are, in a way, reflexive, in performing he reveals himself to himself. This can be in
two ways: the actor may come to know himself better through acting or enactment; or one set of human beings may come to
know themselves better through observing and/or participating in performances generated and presented by an (other set of
human beings. In the first instance, reflexivity is singular though enactment may be in a social context; in the second case,
reflexivity is plural and is based on the assumption that though, for most purposes, we humans may divide ourselves between Us
and Them, or Ego and Alter, We and They share substance, and Ego and Alter mirror each other pretty well-Alter alters Ego not
too much but tells Ego what both are! Turner, Victor: The anthropology of performance, str. 12—13
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boht*. '*7 Kde ale dnes sidli na§i bohové? A po tom viem, co jsme provedli, je jests
viibec mozno je rozhnévat?

S postupujicim &asem se vyzbrojujeme dokonalej$imi technologiemi, >
odpoutavame se od biologického reprodukéniho principu, jsme ve fazi
prozkoumavani individuality. Nemdm tim na mysli jednotlivce, nybrZ lidsky druh
obecné. Prozkoumali jsme vSe, od rozpéti kosmickych parsekli az po kvanta fotont,
ale odpovéd’ na smysl naSi existence ndm neustdle unikd. Filozofie se potéci
v nekonecnych recitacich a explanacich vyznamu vyznamt, kazdy smér ma svij cil,
je zde pluralita ndzort a moznosti, vSe je jiz zanalyzované, ale teorie vSeho nikde.
Cesta vSak vede ve vyvazené symbidze, v ekologii zivota, v sebeorganizaci
inteligentni informace. Organicky Zivot existuje zhruba 3,6 miliardy let, kdy se
objevili prvni prokaryotické bunky. Podle soucasnych vyzkuml genomu mohou mit
organismy jednoho hypotetického spolecného piedka, nazyvaného ,,posledni
univerzalni spolecny predek“.'” Byli jsme tedy jedno? A ted’ jsme mnohé? Stejné
jako cely nesmirny vesmir povstal ze singularity a my nyni nejsme s to pochopit jeho
objem, ¢i viibec pojem toho, co vSechno vlastné¢ vesmir znamena. Co je to za
poselstvi, co ndm ma byt jasné? Mame hledat rovnovahu anebo se mame setrvacnosti
nechat odnést do zaniku? Genetickd informace ve formé genetické spiraly, dualita
jako princip byla pozndna a odhalena jak ve filozofii davno pied véky, tak i

v soucasném nabozenstvi zvaném véda. Co bude dal?

Hra, performance, maska, divadlo, filmy, televize, audiovizualni dila jako
ospravedInéni lidského udelu. Kvalita, jiz ¢lovek nabyva podle toho, jakou masku na
sebe nasazuje. Jaka je role ¢loveéka v dnesni spolecnosti ve sttedoevropské lokaci? Co
je obycejny osud? Pro¢ tento osud odmitdm pfijmout, pro¢ se vzpirdm systému
zafazeni? Je to proto, ze mam pocit, Ze tento systém je Spatny a nechci se na ném

podilet? Valky, vykofistovani, manipulace, zneuzivani. Hodnoty kapitalismu,

"7 Murphy, Robert: Uvod do kulturni a socialni antropologie, str. 142: ,, Jeden z Mundurukii mi jednou ukézal s naprostou
vaznosti flétnu s péti dirkami, ktera se pouzivala pouze pfi uréitych, dnes jiz zaniklych obfadech. Kdyz jsem ho pozadal, aby na
ni zahral, vysvétlil mi, ze kdyby flétnu pouzil pfi jiné nez obfadni pfilezitosti, duchové by se za to na néj rozhnévali. Kdyz jsem
ho upozornil na to, ze jeho flétna vypada uplné stejné jako ta, kterou pouziva k hrani ve svém volném ¢ase, ujistil m¢, ze jenom
stejné vypada. Kdybych na flétnu zahral ja, dopustil bych se svatokradeze, k niz dochazi, stejné jako v pfipadé poskvrnéni, tehdy,
kdyz ¢lovék smicha posvatné a profanni véci.”

'8 Murphy, Robert: Uvod do kulturni a socialni antropologie, str. 144: ,,Lidska inteligence nam pinesla piizptisobivost v
chovani a nadvladu nad ptirodou, ale tim na nas nalozila také urcité bfemeno; v nasem sebeuvédoméni a racionalité je zaroven
ukryt teror osamocenosti.

' http://en.wikipedia.org/wiki/Last universal ancestor, vyhledéno 1.3.2014
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kfestanstvi, despotismu, anarchismu, technologismu, vSechny diferenciace zklamaly.
Kam se obratit? A kdyZz se obracim k jednomu, zanedbdvam tim mnohé? Dualita
clovéka je nutnd, stejné jako partnerstvi. Partner, rodina, spolecenstvi vytvari identitu,
jen tim, ze jsme soucasti celku, doopravdy jsme. Ale kdyz piestaneme jako soucast
fungovat, je ptirozené, ze nas zbytek ,,organismu‘ vyhosti jako nezadouci, jelikoz ho
otravujeme. NaSe jinakost, pokud je negativni, je zhoubna. Negativnost je nakazliva.
Siteni zlych emoci a nalad je stejné nebezpe&né jako §ifeni nemoci.

ree
1

Mysleni a uceni ,,na/kazi* Cloveéka. Jak je mozné pfijmout polaritu a zit s ni
v miru a v pokoji? Pro¢ jsme zli, proC si ublizujeme a citime smutek? Od zvitecich
instinktli jsme si posunuli intelektualni latku o néco vys, ale za tisice let jsme se
nebyli schopni zbavit své druhové agrese, nedovedeme ani pofddné rozpoznat
mechanismy, kterymi jsme ovladani. Jsme frustrovani a uzivame agrese jako krysy

160

zahnané do kouta, ™ 1 kdyZz vime, Ze v tomto boji na Zivot a na smrt nemame

sebemensi Sanci na Gspéch?

Podle Konrada Lorenze se d4 agrese utlumit a G€innou obranou proti agresi je
ritudl. Doklada to na ptikladech ze zoologie kachen, krys, ale i hmyzu. Potiebujeme
tedy vic boxerskych zapasi nebo fotbalovych utkani, abychom se celoplosné jako
narody vybili ze svych agresi? Pro piechod od zjevného boje k ritudlnimu je potfeba
nastavit mezistupné, ¢im del$i Cas zabiraji, tim Gsp€snéjsi je samotné zvladnuti agrese.
Agrese se také vybiji jinak na raznych stupnich uspotfadani. V hejnu, které je
neorganizované, muze agrese vzniknout v panice, v pocitu vSeobecného ohrozeni.
Cim mensi skupinu si pfedstavime, tim siln&ji bude fungovat teritorialni pud a obrana
jako stav vznikly z pocitu ohrozeni. Clovék je inteligentni bytost, ktera ma moralni
zabrany a ty ji stavi pfed védomé rozhodovani. JenZe ¢im vice se nechdvame ovladat
emocemi, tim vice se budou projevovat i ty negativni. Podle Lorenze nejvétSim
problémem komplikujicim vyrovnani se sagresi na védomé urovni je duchovni
pycha, jeji nepodstatnost a malichernost, kterou se neustdle snazime potlacovat misto
toho, abychom se s ni snazili vyrovnat a ptijmout ji. Nejen na vesmirné urovni, ale i

ve svétské kazdodennosti.

1 1 orenz, Konrad: Tak zvané zlo, str. 45
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Jaké mame osobni ritualy slouzici k vybiti? Ja chodim tancit, postavim se pied
speaker a na par hodin si v pfedstavach uspofadavam vlastni svét, prozivam znovu
vSechny své emoce, spaluji vztek, smutek, nenavist, o€istuji se zvukem. Po hodinéch
zpocena odpadam, ale jsem §tastnd, navenek i vniting.'®' Lorenz uzavira svou knihu
doporu¢enim ,,Poznej sdm sebe!* Sublimaci své wvnitfni agrese a frustrace, tj.
pirevedenim nepiijatelnych pudovych motivii do spoleCensky piijatelné formy, se
podle psychoanalyzy pravé v tomto substitucnim obranném mechanismu uplatituje
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metoda feSeni konfliktii ega. ”~ Musime hledat piivod svych konfliktd a vnitiné je

prodistit.

Kde to ale vSechno zacalo? Je vesmir sdm o sobé zly? Nebo jsou dobro a zlo
lidské kategorie vznikajici teprve s vySSim stupném védomi? Kvantitativni nebo
kvalitativni hodnoceni libosti a nelibosti? Jenze jak by bylo tohle mozZné, kdyz si
v odstupu ¢asu dobro a zlo neustale vyménuji pozice. Je to zména charakteristicka pro
zivot? Taoismus je uceni, které je nejbliZz§i mému osobnimu pohledu na svét a Zivot
v ném. Ale jak aplikovat pravdu starou tisice let na miij ¢as a prostor, v kontextu
meésta ve stiedu Evropy, ve 21. stoleti? Jak uvadi Eckhart Tolle ve své prednasce Tao
Te Ching Waves of Awakening,'® jestlize byl tento poklad spiritualni literatury
napsan pred dva a pul tisici lety a presto dodnes ziistava ,,vitaly alive®, ,,it must have
been written from a deep place and point to something what is timeless. Pravda je

nesmrtelnd a je ukryta hluboko v nés. TakZe hledam dal.

! Victor Turner and Contemporary Cultural Performance (experience and explore otherness/alternatives). Not only have there

evolved performance genres dedicated to facilitating such freedoms, but countercultures are inventing dance “rituals” (“trance
parties”) in order to (re)live a “tribal” experience (“the vibe”). While participation is voluntary, participants commit to the party
“vibe” and defer to various cultural authorities. And while trance dance parties reclaim the sacred via a dedication to
changelessness, they are, all the same, transitional worlds generative of alternative cultural forms.

' Max Gluckman... byl ptesvédéen, e konflikt je kli¢ovym nastrojem socialni integrace a diferenciace. Kontrolovany konflikt,
ktery se projevuje v fadé rituald tradiéni i moderni spole¢nosti, pfedstavuje sublimaci nasili a kompenzaci socialni frustrace. V
kazdé socialni struktufe existuji slozky, které zprostfedkovavaji konflikty, jejichz smyslem neni rozvrat spole¢nosti, ale jeji
potvrzeni a reprodukce. Stabilita celého socialniho systému zavisi na existenci konflikti v dil¢ich subsystémech. Budil, Ivo T.:
Mytus, jazyk a kulturni antropologie, str. 65

Visingr, Jifi: Obranné mechanismy v psychice a jejich vliv na chovani ¢lovéka. FF Univerzita Pardubice, str. 10

1% _ zivouci, musi byt napsano z hlubokého mista a odkazovat k n&¢emu, co je bezéasé.
http://www.youtube.com/watch?v=hvZs35QPXz4, vyhledano 1. 3. 2014
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3.9. Zrcadlo

Pro¢ se potad snazim vSechno vysvétlit od uplného zacatku? Abych si sama
yjasnila, o ¢em to vlastné piSu, nebo proto, abych interpretovala to, co jsem napsala?

Patram po audiovizuélni performanci.

Audiovizualni performance je umélecké vyjadieni, kde vytvarnd a hudebni
sloZzka jsou v piimém vzijemném vztahu s umeénim akce, nebo se jejich interakce
stdva samotnym performativnim prvkem. Audiovizualni performance je tedy Zziva
symbidza jejich tfi hlavnich oblasti: zvuku, svétla a akce. Hlavnim cilem
audiovizualni performance je podat komplexni soubor vytvofeny slouc¢enim anebo
umocnénou juxtapozici téchto skladebnych prvka. Vybérem jednotlivych elementl a
jejich propojovanim do celku pfipravujeme specidlni kompozici se specifickym
vyznamem a zamérem. Ten spocivd v dosaZeni idealniho equilibria, spoleéné
harmonie, za soucasné¢ funkéniho propojeni zminovanych ¢éasti. Lze si predstavit i
opak, kombinace totdlné bez zdméru a vyznamu, dotazeno ad absurdum, prazdna
,»scéna® bez svétel, beze zvuku, bez akce. Jako mentalni koncept by tento experiment
mohl obstat. Ale po uvedeni dila 4'33" Johna Cage by to byl zfejmé redundantni akt.
Z4jmem audiovizualni performance je ptedevS§im vztah. Mezi jednotlivostmi a
smérem k celku. Jak je tento vztah budovan, pozorovan, testovan, ménén, ponechan
nahodné reagovat v koincidenci nebo podle urcitého vzoru, to je z4jmem 1 mého
vyzkumu.

v, 164
Svét. 16

Diky tomu, Ze jej vnimame parovymi organy (stereo vstup pro levou a
pravou hemisféru), vytvatfime si perspektivu, kterou na né nahlizime. Jsme jako
interpretujici zrcadla. Hrajeme si s klamnymi efekty, které nam toto vnimani nabizi.
Optické triky,'® zvukové iluze,'®® psychologické triky mysli pfi vnimani. Na téchto

zvlastnostech je zalozena spousta efektii v uméni, ale 1 v magii. Seriézn€ je zkoumé a

164 r . 7 v .r ror . 4 M ~ o . o . ~ w7 . crorvx
# Mé hermeneutické predjimani celku je viak sou¢asn& i mym sebepoznanim: teprve v konfrontaci s n&im, co nejsem ja (fe¢

druhého, text, umélecké dilo), madm moznost ukazat si svou (nutné omezenou) perspektivu, kterou jsem dosud nemohl vidét
jakotakovou, a tedy uvédomit si to, ¢im jsem, aniz o tom vim. Spolu s tim pozndvam, ze do mé perspektivy pfesahuje mnohem
horizont, svét, mé rozuméni vzdy pfemize, a ackoli pouze diky jemu mohu viibec ptedjimat, nikdy jej nemohu cele zpruhlednit.
V mém rozuméni se tedy tradice dé&je, a proto jsem bytost historickd. Nebot histori¢nost pravé znamena pravé toto zakotveni v
pohybu, ktery je podminkou rozumu a zaroven podminkou nemoZnosti naprostého, dovrSeného sebevédomi.

Uvod Miroslava Petiitka k dilu Hanse-Georga Gadamera, str. 10 a 14. Gadamer, Hans-Georg: Pravda a metoda.

' http://michaelbach.de/ot/, vyhledano 1. 3.2014

1 http://gethighnow.com/audio-highs/, vyhledano 1. 3.2014
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interpretuje véda, aby skrze ,,mistrovstvi® v oboru svlékla magicky moment do naha a
my jej byli schopni vidét v jeho ,,pravé™ podstaté a tim padem mu byli schopni
»porozumét. Od magického mySleni krok klogickému, piechod spolecnosti
z obrazki na pismo a vznik kddovaného textu.'®” Audiovizualni kultura zp&tné koduje
informace do primitivnich ingredienci, kterymi sytime podvédomé svou mysl a ta

potazmo syti télo.

Hudbou vypravim piibehy, kazdé Zivotni obdobi ma sviij soundtrack. Mé
pocity, chovani, vystupovani nebo jen prochdzeni okolim vytvareji vlastni zvukovou
stopu. Je to, jako bych tony a zvuky mluvila k ostatnim, popisovala, co se se mnou
odehralo. Obsahy zkuSenosti ptekladdam do emocionalnich reakci, které pak
interpretuji v tonech, rytmech, harmoniich a disharmoniich. Skladam si pisnicky,
kratké popévky, pro ulice, kudy chodim. Kazdd cesta evokuje urCitou zvukovou
naladu. Spolupréce s tane¢niky a vizualnimi umélci je mym primérnim nastavenim.
V tanecnikovi vidim zobrazeni zvukovych vin. T¢€lo, skrze impulsy vysilané mozkem,
se stavd vibrujicim speakerem. T¢lo doplnuje linie mechanickych vin molekul
vzduchu, pfenasejici se skrze receptor, ucho, kde se méni do nervovych vzrucht, které
mozek zpracovava, kdyz slySime hudbu. Pfeposila tyto signaly jako kontrakce svalil,
pohyby. Co nés nuti tancovat? Pro¢ se v transu, naptiklad v ritudlech tane¢nika
africkych domorodych kment, té€lo zmit4 v kiecich? Jak je zptisoben tento pohyb? Je
télo rezonatorem frekvenci? Co se spaluje, kromé cukri a tuku? Jak proudi energie?
Kde se tvofi a kam odplouva? Jak je mozné, ze se mozek zasekne na smycce pohybl
a je schopen udrzet fyzickou aktivitu i1 pfes prah bolesti? Tanec jako sport. Vyplavuji
se endorfiny. Vizual syti prostor dal$imi, dopliujicimi informacemi, konkrétnimi
nebo abstraktnimi. Zalezi na zdméru, co ma byt dovrSenim urcit¢ koncepce.
Upftednostiiuji vytvoreni novych dimenzi, kde je ptibéh mozno rozvinout v nékolika
urovnich a zpfistupnit jej volnéj$im interpretacim. Nechci diktovat, co a jak ma
Cloveék vidét, radeji tvofim symboly v nejasnych prostorech, kde se kazdy musi

zorientovat sam. Jde o to, stat se svym vlastnim hledac¢em.

Jednou z mych tezi je, ze audiovizudlni performance v jakékoliv formé je

nevyhnutelnou tendenci vyvoje ¢lov€ka, podminénou biologickou determinaci. Po

17 Flusser. Vilém: Za filosofii fotografie, str 78
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piijeti jednotlivych informaci se tyto skladaji do celku, hledajice smysl v opakovani a
propojovani. Je to patrani po smyslu jednotlivosti a celku, nasi existence mezi témito
dvéma svéty, které jsme nuceni rozliSovat. Zivot neni nastaven primitivné tak,
abychom mohli precizné separovat a rozdélit soubory vSech ,,skutecnosti a vyhnout
se jejich zafazeni do finalnich kategorii do reality nebo fikce. Doséhli bychom pouze
jiného stupné duality. Zivot je kompletni soubor viech akci a protiakei,
emociondlnich, rozumovych, duchovnich, spolecenskych, kulturnich, védeckych,
technologickych. Uméni zde sehrava roli aktivniho €initele posunujici hranice. ,,Art is

about ideas in motion, ideas put into the service of communication,*'®®

jak uvadi ve
svém rozboru filmového a literdrniho dila Solaris Dan Schneider. Kultovni dilo
literatury 1 kinematografie, oznacené za "depiction of an ongoing conflict between
emotion and intellect, with the limitations of each being explored.“'®” Ale je nasnads,
7ze naSe bloumani v nerealnych svétech je bloudénim, dokud nepochopime
jednoduchy, ale zasadni princip ,,We are only seeking Man. We have no need of other

worlds. We need mirrors."'”°

3.10. Ritual jako hra

Zabava s povrchnim a banalnim konceptem hry,'”" ktera méa viak na jedince
hluboké podprahové ucinky, protoze pravé v kombinaci vSech elementi sidli totalni
sila. Tato sila, tento G¢inek je zalozen na potitebé ritudlniho ocisténi Clovéka. Prepnuti
jeho osobnosti do abstraktniho, elementarniho prostoru interpretace, kde svétlo, zvuk
a akce prebiraji otéze a ego ¢lovéka vypina, predava vladu nad svym télem, emocemi

1 mySlenkami vys$i instanci, ,,prozitku z procesu slu¢ovani elementii®. Je to moment

tvoteni JEDNOTY, ktera se Zivé v prostoru a ¢ase odehrava, opakovanym prozivanim

' Uméni je o napadech v pohybu, ndpadech ve sluzbach komunikace.
http://www.altfg.com/blog/film-reviews/solaris-andrei-tarkovsky/, vyhledano 1. 3. 2014

'% zobrazeni probihajiciho konfliktu mezi emocemi a intelektem, s omezenimi danymi timto prozkouméavanim
http://germslav.byu.edu/perspectives/2001/2-Tarkovsky.pdf, vyhledano 1. 3.2014

' Jsme jen jako hledajici ¢lovék. Nemame zapotiebi jinych svéti. Potiebujeme zrcadla.
http://www.goodreads.com/author/quotes/10991.Stanis_aw_Lem, vyhledano 1. 3. 2014

7! Hréag ptirozend vi, co je hra, a vi i to, Ze ¢im se zabyva, je jenom hra, aviak nevi, co je to, co vi.“ Z toho plyne, e subjektivni
reflexe hrace nemize ptinést odpovéd’ na to, co je tedy hra. O této skute¢nosti svéd¢i i obvykla otazka, ktera nezni ,,co je hra?“,
nybrz ,,jak se ta hra hraje? Pfedmétem naseho uvazovani tedy nesmi byt estetické védomi, nybrz zkuSenost uméni, a tedy otdzka
po zpusobu byti uméleckého dila. Analyza hry v pojeti Gadamerova dila Pravda a metoda
http:/film.ff.cuni.cz/rozcestnik/metodika/gadamer_zd.pdf, vyhledano 1. 3. 2014
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slu¢ovani jednotlivosti.'” Je to moment, kdy se spolu spojuji elementy ve vy3si celek,
je to posvatna svatba, sex prostoru a Casu, ktery v nas vytvaii novou celistvost.
Audiovizualni performance by méla na ¢loveéka ptsobit emocionalné i intelektudlng i
ve fyzickém smyslu slova, v prozitku, ktery se odehrava tak hluboce v jeho

podvédomi ¢i nevédomi. Jako zpoveéd’, ritual oCisténi. Defragmentace.

Hegelliv termin Kunstreligion, umélecké nabozenstvi, vyjadiuje spjatost
starovékého umeéni s ndboZenstvim, individualni etické jednani bylo podle Hegela
v antickém Recku sjednoceno s obecnym moralnim védomim spoleénosti. Hegel
tvrdil, ze v pfirod¢ se véci neustale opakuji a toto opakovani ma smysl: jediné ono
poskytuje udalostem realitu.'” Oproti tomu existuje snaha o nastoleni historického
¢asu linedrniho jako jedné ze spolecenskych forem Casu jako dikazu o vyvoji kultury
a civilizace. Jak vSak mame chapat neustalé periodické pokusy o ruSeni Casu
v ritualech? Jde o kolektivni pfadni nemit ,,paméet™, nezaznamendvat Cas? Jak tohle
souvisi se souasnym zneuZivanim drog? Jde o nostalgickou touhu po primitivnim,

ptirodnim tadu, ktery nabizi neustalou aktualizaci moZnost neztratit kontakt s bytim?

Kant se zbyval moznostmi lidského poznani, zabyval se teorii svobody a
moralky. Estetiku stavél do role zrostfedkovatele dvou od sebe oddélenych svéti,
svéta svobody a pfirody. Esteticky soud nazyval svobodnou hrou dvou poznavacich
mohutnosti, obrazotvornosti a rozvazovani. Podle Kanta esteticka nezainteresovana
libost v sobé kloubi objektivni teoreticky postoj se subjektivni smyslovou libosti.
Kant ve své definici estetiky pouziva pojem hra jen pro popis psychického procesu
subjektu, na rozdil od Gadamera, ktery hru vnima jako na subjektu nezavislou ¢innost
ve svété¢ umeéleckého dila. Hra je parafrazi zptisobu byti uméleckého dila jako
takového, neoznacuje psychické procesy divaka. Umélecké dilo a estetické védomi
vztahujici se k nému nelze chapat oddélené jako dva od sebe odtrZzené jevy, nybrz

skloubené v jednotnou &innost prostfednictvim hry.'”

' Gadamer uvadi, ze b&hem kontemplace jedinec zakousi cosi bozského (sjednocujiciho) ve tviiréi vypovédi Eloveka.

V modernim uméni podle Gadamera spoéiva uzavienost umélce, ktery jiz nenachazi sounalezitost, danou nabozenstvim, a proto
unika do ,,svéta pseudoreligiézni subjektivni niternosti.“ Motiv odcizeni v modernim uméni ma podle néj pravou pfic¢inu

v absenci védomi ritualniho zakotveni uméni. Hroch, Jaroslav: Praxe a tradice, str. 107—114
http://www.klemens.sav.sk/fiusav/doc/filozofia/2010/9/914-917.pdf, vyhledano 1. 3. 2014

' Eliade, Mircea: Mytus o vé&éném navratu, str. 62

' Hroch, Jaroslav: Praxe a tradice, str. 110
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Mimesis miize byt chdpana coby imitace pfirody jako objektu ¢i fenoménu,
slovo mimesis se vyskytuje pouze velmi ziidka ve spojeni s uménim, natoz s filozofii.
Idea uméni (v modernim slova smyslu) jakozto mimesis dozajista nebyla, do doby
Platona a jeho zaki, povySena na troven teoretického principu. Podle Hermanna
Kollera mélo mimeisthai pivodni pythagorednsky smysl pifedstaveni ¢i formy
vyjadfeni a bylo striktné asociovano s tancem a hudbou. Pozdéji bylo pouze
interpretovano Platonem jako imitace a bylo nespravné aplikovano na poezii, malbu a
filozofii. TudiZ pivodni vyznam mimesis mohl byt blizko tomu, ¢emu Heidegger a
Fink tikaji ,,extatickd hra (piedstaveni) svéta®, coz je opakem imitace a kazda diskuse
o mimesis by méla zahrnovat diskusi o konceptu hry v nasi kultufe. Na stran¢ jedné je
mimesis v ritudlu a mytu, jako neimitativni, extaticky ¢i ,,dionysky* pohyb Byti a na
strané druhé je mimesis platonickd, jako imitativni nedokonaly ¢i vybledly obraz jiz
nepfistupného ¢i nepfesné representovaného Byti. Jinymi slovy, sila se nejdiive
predstavuje jako spontanni, volny ¢i ,,pfirodni* pohyb (hra-pfedstaveni) a poté jako
Pfi¢ina a Idealni forma, nekonecné odstranéna a neptistupnd, ale stale prevoditelna ¢i
reprezentovatelna jako nedokonaléd kopie. Tato zména se v zapadni kultufe objevuje
jako ptechod od mytu a poezie k véd€ a filozofii jako k hlavnim formam autority,
ktera jiz neni zalozena na ryzi fyzické sile, ale na ,,védéni* a ,,pravdé*. V Platonovi a
Aristotelovi se hra (pfedstaveni) a imitace nerozlu¢né propojuji. Platon podtizuje hru
(ptedstaveni) Pficin€ a Byti jako Vécnému tadu, to znamena, Ze hru meéni v ,,dobrou*
a ,Spatnou” imitaci. Platonova kritika poezie je wuniverzalnim historickym
rozhodnutim, protoZe na dlouhou dobu pfedurcuje pozici metafyziky uméni a hry —
vysledkem této kritiky je krasa, kterd by méla byt podiizena pravdé a méla by se stat
smyslovym obrazem ¢isté, nesenzudlni myslenky. Platon ukazuje basnika, stejné tak i

. v ’ v -1
sofistu, jako védouciho viechno a nic.'”

Hérakleitovo uceni se zakladalo na konceptu zmény jako podstatném rysu
vesmiru. K vysvétleni piivodu a podstaty svéta vyuziva Hérakleitos ohen. Teorie o
ohni, energii a svétle jako symbolu procesu, permanentni zmény, transformace.'”
Vyznamnym tématem Hérakleitova mysleni je harmonie mezi dvéma zakladnimi

zménami, totiZ pibyvanim a ubyvanim, uceni o jednot¢ a sile protiklada.

' Kaipr. J.: Mihai Spariosu: Mimesis v sou¢asné tradici: Interdisciplinarni p¥istup. Brno: Jane&ek, 1997. 436 s. ISBN 80-85880-
14-8 http://antropologie.zcu.cz/mihai-spariosu-mimesis-v-soucasne-tradici-inte, vyhledano 1. 3. 2014
"6 http://www.bard.edu/bluecher/lectures/heraclitus/heraclitus_page2.htm, vyhledano 1. 3. 2014

95



V archaickych kulturdch prostor nabyva stalosti prave tim, Ze je osidlem lidmi,
ktefi si vSak nepamatuji pocatky tohoto osidleni a proto si vytvari mytické vzory svéti
a prostorti nadpozemskych, kosmickych, a podle nichZz pak obfadné¢ a symbolicky

opakuji akt Stvofeni, aby prostoru dodali piedmétné stability. '’

Prostor je od pocatku zdvojeny, profanni a posvatny. Navic jsou v ném mista
neurcita, chaoticka. Chaos se méni v kosmos obydlovanim, za pomoci ritudlu je
chaosu proptij¢ena forma, ktera mu poskytuje realitu. Absolutni realita se koncentruje
v posvatném stiedu, at’ uz je to na posvatné hote nebo v chramu postaveném prostred
mésta, a zde vladne realit¢ Prostor, zrozeny a symetricky se do vSech stran
rozprostirajici po soustfedné ose Axis Mundi. Pfirozena konotace vyznamu stfedu je
biologickd, ve spojitosti s ,,pupkem* svéta, tedy télesnym zéarodkem, ¢i fyzicka,
abstraktni, kde singularita je poCetim celého kosmu. Tento stale se rozSitujici prostor
(pozemsky 1 mimozemsky), ktery si ¢lovék podrobuje, chape Eliade jako touhu po
byti. Ritual ,,zpfedmétnéni® je neustdlym opakovanim vzort, patternti, archetypu
bohti, hérot & predkii na po¢atku dob, je tudiZ neustalou reaktualizaci ,,oné doby*'”™®
Cas neexistuje jako abstrakce, je konkrétni a smyslové piedmétny (jako samo
mysleni) a prvotni védomi ¢asu nas instinktivné nuti ¢as odstranit nebo prekonat'” a
navratit se k prototypu illud tempus.'™ Tato repetice kosmogonického stvoreni ve
formé obradi a ritudldi, se zdmérem regenerace Casu, byla pokusem o ptekonani
izolovanosti individualni existence, snahou oklamat smrt pfevtélenim se do rodového
téla spolecnosti. Jediné redlné jsou archetypy a zit snimi ve shod€¢ znamenalo
respektovat zédkon. Utrpeni a bolest vnimaly primitivni spole¢nosti jako okolnosti,
k nimz nedochazi nahodné, ale vyvoldvaji je jist¢é magické nebo démonické vlivy,
proti nimz ma zbrai kouzelnik nebo knéz. Odhali-li kouzelnik pfifiny, utrpeni se
stava snesitelnym, protoze jiz nadale neni absurdni. V téchto tendencich Indové
vypracovali koncepci univerzalni kauzality karmy, které ospravedlnuje konkrétni
podminky a utrpeni v zivoté jednotlivce a zarovén vysvétluje nutnost transmigrace.
Buddhismus a joga vychézeji z principu, ze celd existence je bolesti, a nabizeji
moznost konkrétnim a definitivnim zplisobem uniknout z tohoto nepftetrzitého sledu

utrpeni, které je brano za naprosto normalni, jelikoz je podstatou veskeré lidské

17" Eliade, Mircea: Mytus o véném ndvratu, str. 13, 14

' Eliade, Mircea: Mytus o vé¢éném navratu, str. 25

'™ Whitrow, G. J. — A. J. Gurevig, str 27

"% hitp://www.friesian.com/vocab.htm, vyhledano 1. 3. 2014
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: 181
existence. 8

Otec Abrahdm zlomil tuto tradici cyklického casu, zlomil tradici
opakovani archetypalniho gesta novym rozmérem, virou, nabytou ndbozenskym
zéazitkem. To, Ze podle tradi¢ni koncepce m¢l obétovat svého prvorozeného syna, ale
neucinil tak, vytvotfilo nové myty a zapocalo novy veék, vék viry. Judaismu, islamu a
pozdéji 1 jejich reformované varianty, kiestanstvi. Jakou roli na sebe vzal mesias,
ktery mél spasit zapadni civilizaci? Jakou hru hral pro vyvoj starovéké kultury, rané
kiestanské a potazmo stredovéké? M¢Il prebrat llohu krale-boha-zéastupce boha a jeho
poslanim bylo regenerovat svét budoucnosti? Nastolit linearni Cas, aby tim svét ziskal
novou historickou osu? Byl ten, ktery toho nakonec dosahl, svymi vlastnimi zavrzen
jako falesny, jelikoz nepiinesl konecnou spasu vyvolenych, ¢as neprestal existovat,
nybrz se rozbéhl jednim smérem a utika ¢im dal tim rychleji, touZice se transformovat
v hyperspeed. Pfipomind mi to jeden milj sen, létala jsem na nebesich a védéla jsem,
7ze musim mit sex s JeziSem, jinak uz nikdy nevyjde slunce. Stihala jsem ho po
oblacich a on mi pofad unikal, nakonec jsem ho neuhnala, k z&dnému romantickému

spojeni nedoslo, ale Slunce 1 presto vyslo. Snila jsem v zajeti faleSnych predstav?

V antice byl svét celistvy a harmonicky, kosmos — kréasa ptirody, jeji fad a
dastojnost — ztratil s nastupem kiestanstvi ¢ast této jednoty. Kiest'ansky symbolismus
»zdvojoval“ svét, vystavil svét prototypti bozskych, nebeskych, a pozemské jevy se
pokladaly za jejich duplikaty, symboly. Mundus, svét lidi, pozbyl své dokonalosti, stal
se hiiSnym a byl podroben soudu bozimu. Kiestansky asketismus se stavél k svétu
zéporn¢€. Pravdu podle sv. Augustina bylo nutno hledat nikoli vné, nybrz v dusi
¢loveéka samotného, Kristus mél zachranit svét pred svétem, svét, ktery se rozdélil na
bozsky nebesky a pozemsky d’abelsky. Pojeti svéta vezdejSiho pramenilo ze vztahu
Clovéka k pfirodé. Béhem raného stfedovéku byla vétSina stiedoevropské a
zépadoevropské krajiny porostld lesem tdhnoucim se za osadami do nekonecna.
Komunikace spojujici tyto osady byly sporadické, prakticky neexistovaly. Les lidi
lakal, ale zaroven je dé&sil svym nebezpecim, divoka zvifata, zIi lidé, tajemné ptizraky
a vlkodlaci, to vSe podnécovalo lidovy folklor, ve kterém les zastupoval kolektivni
nevédomi. Pfenos zprav mezi usedlostmi probihal pomalu, s nékolikatydennim i
mésiénim zpozdénim. Tajemny prostor projeveny v ¢ase. Cas byl zaznamenavany

odbijenim zvont, tedy zvukem, a byl spojeny s hudbou, ktera byla podtizena ¢islu,

'8! Eliade, Mircea: Mytus o vé&éném navratu, str. 67
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pocitani. Cas se zacal pocitat od historického pfichodu mesiase, zbavil se cykli¢na,
stanovil absolutno, pocatkem zhteSeni byl prvni svobodny ¢in c¢loveka, zhieSeni
Adama, a nekonecnost spocivala ve spaseni, v odchodu do kralovstvi boziho. Cas se

napiimil a dostal vektor, ale potad jesté kazdému hrdinovi ubihal jinak.

Ale clovek, stejné jako jeho okoli ménici se pod jeho vlivem, se zacal
transformovat. M. Bachtin piSe o takzvaném grotesknim téle, s pfevahou télesného
»dole®, se zdliraznénim analnich, erotickych a gastronomickych funkci, podfizeni se
metamorféze smrti a zrozeni, starnuti a omlazovani. Clovék byl porad jesté netplné
vy¢lenén z piirody, neindividualizovany. Naopak se ,otclesnil“ sam pozemsky
prostor, chdpany rovnéz jako groteskni télo. Nebyly jasné stanoveny hranice mezi
télem a svétem, tato plynulost pfechodt je typicka pro sttedovékou lidovou kulturu a
jeji védomi. Ptiroda byla pokracovanim jeho vlastniho Ja. Ja se ale vydalo na cestu.
Zacalo se konfrontovat s okolim a zacind poméfovat ostatni svét svym vlastnim

"~ I o ’ v 182
mé&Fitkem, které nachézi ve vlastnim té&le.'®

Hlubinna psychologie odhalila nejvétsi terra incognita'™

a dala podnét k
nejdramatictéjSimu srovnani. Odhaleni nevédomi lze pfirovnat k zamotskym objeviim
v dobé€ renesance a k astronomickym poznatkiim ziskanym po vynélezu hvézdaiského
dalekohledu, nebot’ kazdy z téchto objevii odkryl svéty, o jejichz existenci nemél
nikdo ani tuseni. Kazdy zpiisobil jakysi ,,prilom* a narusil tradi¢ni obraz svéta, a tim
odhalil uspotradani tohoto vesmiru, jez bylo az do té doby nepredstavitelné. Ale tento
»prilom* nezlstal bez nasledki. Renesan¢ni astronomické a zamotské objevy
nejenom naprosto zmenily obraz o tomto svét€ a pojeti prostoru, ale zajistily
pfinegjmensim na dal$i tfi stoleti Zapadu védeckou, ekonomickou a politickou
nadvladu a oteviely cestu, kterd nevyhnutelnd vedla k jednotd tohoto svéta. '™
Zakladani mést a zmena zpusobu Zivota, formovani méstanské spolecnosti, kde Cas
jsou penize, vedly k naprosto novému piistupu k mefeni a Casu. Mechanické hodiny
ve veézich uspokojovaly diive neslychanou potiebu veédét, kolik je ptfesné hodin.
Ptitomnost se stala prchavou a nendvratnou. Hodiny zacaly odtikavat Cas nezavisle na

¢loveéku.

' Gurevi¢, Aron J.: Kategorie sttedovéké kultury, Mikrokosmos a makrokosmos, str. 36-45

'® neznama zems

' http://medial .tea.717.cz/files/medial:4b7b1d821e8d7.pdf.upl/Mircea%20Eliade%20-%20Mefisto%20a%20Androgyn.pdf,
vyhledéano 1.3.2014
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Osvicenstvi, ve své odmitavé reakci na barokni religiozitu, ohlasilo nové
pojeti Casu a prostoru, tak jak odpovidalo tehdejSimu prosazovani védeckého mysSleni,
empirismu a racionality. Descartes predpokladd porozumeéni existujici jen v mysli a
vrha pochybnosti na zkuSenosti zprostiedkované smyslovym vnimanim, jeho pojeti
¢asu a prostoru odraZzi tuto nadfazenost mysli. Descartes tvrdi, Ze vesmir je nekone¢ny
a neomezeny a ze Cas je prostiedkem, kterym si lidska mysl piedstavuje dobu trvani.
Proti nému kriticky vystupoval Kant s teorii transcendentalniho idealismu, shrnuté
vjeho dile Kritika ¢&istého rozumu.'® Abstrakce prostoru dozrila v klasické
Newtonovské fyzice. Newton chépal prostor jako nehybné, neménici se kontinuum.
Gravitace, sila pfitazlivosti byla akci mezi hmotou, ktera se jen tak odehravala. Cas,

v ’ . F1or % v v s s v 1z w1
oddgleny od prostoru, univerzalni Gasomé¥i¢, odtikava pro kazdého stejng.'®® Newton
187

4 Vv

narazi na limit svého poznani pfiznanim viry ve vyssi instanci, Inteligentni design
v momente¢, kdy nedovede vyfesit problém pohybu vice planetarnich téles ve slunecni
soustavé.'® O sto let pozdg&ji popsal Pierre-Simon Laplace novou metodu pro vypocet
pohybu planet a dokazal, Ze drdhy planet jsou v souladu s newtonovskou

mechanikou'®’

a tedy ze ptredpoklad inteligentni nadbytosti tvofici zakony neni
zapotiebi. D4l od iluze stabilni dvojakosti nas posunuje Einsteinova teorie specialni
relativity zroku 1905. Spojuje prostor a cas, do té doby samostatn¢ vnimané
fenomény, v jednu propojenou soustavu, tehdy definovanou jako Ctyfdimenzionalni
Casoprostor. Tvrzeni, zZe se neda piesné rozdélit, co je prostor a co je Cas. Jevy, které

se odehravaji zdanlivé ve stejném case, ale v rizné pozici v prostoru, se pro

'8 v oblasti filozofického poznani, epistemologie ¢i gnoseologie, transcendentalni filozofie se nema zabyvat obsahem naseho
poznani, povahou poznavanych véci, nybrz ,,podminkami moznosti“ poznani viibec. Zatimco prakticky ¢ili naivni postoj bézného
zivota poklada véci za bezprostiedné dané, transcendentalni filozofie zkouma, jak je mozné, ze se nam véci ukazuji, a jak se to
dgje. Kant zde navazuje na Descarta a na tento jeho objev naopak navaze pozdgji fenomenologie.

Kritika ¢istého rozumu je na jedné stran¢ odpovéd tradiéni metafyzice a racionalismu, ze poznani bez vnimani ¢ili smyslového
nazoru neni mozné. Na druhé stran¢ proti Humeovu empirismu namité, ze smyslové vniméni neni nijak roz¢lenéno, dokud k
nému rozvazovaci schopnost (Verstand) nedoda pojmy a nespoji je s nim pomoci soudt a zavéra. Teprve pak lze hovofit o
poznani. ,,Myslenky bez obsahu jsou prazdné, smyslovy nazor bez pojmu je slepy.

Ovsem ani smyslové vjemy nejsou nepodminéné, nybrz predpokladaji podle Kanta ,,vnéjsi smysl“ prostoru a ,,vnitini smysl“
Casu: vnéjsi (smyslova) zkusenost je viibec mozna jen v prostoru a kazda zkusenost se nutné déje v Case.

'% Newtonova Philosophiz Naturalis Principia Mathematica

http://en.wikipedia.org/wiki/Absolute_time_and_space, vyhledano 1. 3. 2014

"7 Neil Tyson: Presentation about Intelligent design, 12 minuta

http://www.youtube.com/watch?v=Ti3mtDC2fQo, vyhledano 1. 3. 2014

' hitp://astronuklfyzika.cz/Gravitace1-2.htm, vyhledano 1. 3. 2014

Problém pohybu vice téles: Ve skuteénosti se v kosmickém prostoru vyskytuje velké mnozstvi jednotlivych téles a utvart o
ruznych hmotnostech, které se gravita¢né ovliviiuji. Proto pohyb planet, mésict a hvézd ve dvojhvézdnych ¢&i vicenasobnych
soustavach se ve skutecnosti li$i o shora odvozenych jednoduchych zakonitosti pohybu dvou téles ve spoleéném centralnim
gravita¢nim poli. Studium pohybu vice gravitacné se ovliviiujicich téles se oznacuje jako problém n-téles. Tento problém je
velice obtizny i pro piipad pouhych 3 téles, obecné neni analyticky feSitelny. Jen v n€kterych specialnich pfipadech je analyticky
fesitelny. Jiz v roce 1772 ukazal J. L. Lagrange, ze pro kazdou soustavu dvou obihajicich téles lze nalézt 5 vyznaénych bodi v
soufadném systému otacejicim se spole¢né se spojnici obou téles, tzv. libra¢nich bodi. Umistime-li v nékterém z nich tfeti téleso,
bude pti vhodnych rychlostech pohyb vsech tii téles probihat opét po kuzeloseckach.

'8 Laplace, Pierre-Simon: five-volume Mécanique Céleste (Celestial Mechanics) (1799-1825)
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pozorovatele mohou odehrdvat v uplné jiném sledu, v zavislosti na jeho pozici, ze
které pozoruje. Konstanta, kterd tuto zavislost zptsobuje, je rychlost.”® V nasem
piipadé¢ je to rychlost svétla, protoze to je dosud nejvyssi ndm znama fyzicka rychlost,
jakou se miize castice (nehmotny foton) pohybovat. Einstein, ktery udrzoval

91

korespondenci s Walterem Gropiusem'®' a byl taktéZ ¢lenem spolku podporovateli

Bauhausu, ovlivnil 1 uméleckou tvorbu. Vasilij Kandinsky po zvefejnéni pfevratnych

. IS v Ve oo v 5] ’ v, 192
teorii vniméni ¢asu a prostoru poznamenal, Ze se pro n&j prevratil cely svét.'

Teorie obecné relativity zroku 1915 spojuje cCasoprostor (prostorocas)
s gravitaci, silou projevujici se mezi hmotou. Casoprostor ma strukturu, kterou
popisujeme jako gravitacni silu. Gravitaéni sila, kterou na sebe pisobi objekty,
s hmotnosti a energii, je zakddovana do prostorocasu. Gravitace je univerzalni, pokud
ma objekt hmotu a energii, nemiize ji uniknout. Ve védé nastala zména paradigmatu, z
vnimani prostoro€asu jako nete¢né¢ho kontinua, které ,.existuje” ale nereaguje, na
aktivniho hrace, aktéra univerza, procesu fyzické dynamiky. V Bauhausu probihalo
zrovnopravnéni audia 1 vizualu, jejich povySeni na rovnopravné partnery performance
(hry, tance, Cteni textl a dalSich Cinnosti na scén¢). Trigonometrie je metoda uzivajici
goniometrickych funkci k feSeni tloh o trojuhelnicich a k méfeni mizZe dochézet
v rovindch nebo na sférach, ve dvou nebo tfech dimenzi. Prdzdny ¢asoprostor je plny

gravitace.

Newtonovska fyzika se vyjadiuje pfesné k jeviim naSich rozméra, k jeviim
pfimétenych velikosti prostoru, ktery zapliiujeme. S Einsteinem jsme se pustili do
objevovani majestatnich rozméri vnejSku. Presto je jeho teorie nelplnd, zodpovida
pouze na otazky o casu a prostoru v makroméfitkdch. Kvantova fyzika se naopak
obraci dovnitf, k tém nejmenSim existujicim rozmérim. Narazili jsme na limity?
Rychlost svétla ndm donesla informaci o stafi a velikosti naseho pozorovatelného
vesmiru. Kvantovd mechanika odhaluje bosony v jejich doslovné neexistenci

Higgsova pole. Posledni fazi bude uzavfit kruh, je nutné zavést teorii vseho.

' Loll , Renate: The Quantum Origins of Space and Time http://www.youtube.com/watch?v=fv2gBjQ8xIo, vyhl. 1. 3. 2014
! Gamwell, Lynn: Exploring the Invisible: Art, Science, and the Spiritual, str. 320
12 Randall, Lisa: Tajemstvi skrytych dimenzi vesmiru: pokiivené priichody, str.
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Klasicka teorie méla ,,jasno“. VSe se odehravalo v ur¢itém prostoru, v urcity
Gas. Vyzkum na subatomarni $kale a na je§t¢ mensich Planckovych délkach'®
potvrdil nezbytnost popsat tento mikro-¢asoprostor novymi feSenimi vinovych funkci
za pomoci parcialnich diferencidlnich rovnic Vlnovych.]94 Pfi  zkoumani
mikroprostoru se nevyhneme pravdépodobnosti a neurcitosti zakdédovanych v
jejich samotné podstaté. Opticky mikroskop rozlis§i bakterie, do atomu je mozno
pohlédnout diky elektronovému nebo iontovému mikroskopu, kde je svétlo nahrazeno
svazkem urychlenych ¢astic. Teorie elektromagnetického pole, teorie kvantového

pole.

Je to nas relativni postoj, thel pohledu, ktery konec bude zacatkem. Nase
perspektiva ndm vytvaii iluze o pribéhu linearniho ¢asu. Pohybujeme-li se prostorem,
ovlivitlujeme tim cCas, zalezi na naSi rychlosti, hmot¢ a energii. Jsme vibrace, Castice
pohybujici se ve vinach v principu neurcitosti. Teorie relativity je aplikovatelna na
kazdodenni metaforicky Zivot. Zivot sam je tajemny tim, jak je prosty a jednoduchy
s nekonecnem mozZnych komplikaci. Pro setrvavani v dimenzich pro nas primarné
dostupnych nepotfebujeme teorie. Posunovdnim poznatelnych hranic vnimani
mikrosvéta se stavame kreativnimi bohy programujicimi novy realm. Makrosvét
vidime prizmatem konstanty rychlosti pfenosu informace a to nés uzavira do kapsule
minulosti. Jsme zachvévem védomi v pulzaci kreace a niceni? Jaky je pak nas
jednotlivy lidsky osud? Jak si na tuhle otazku méame odpovédét, kdyz z vétsi
perspektivy mame povinnost piijit na to, jaky je smysl inteligence v celé zndmé
historii kosmu existujiciho zhruba 14 bilionti let? Nebo je to poznéni paralelni? Jak
na§ mozek dospél v této evoluci? Jak jsme zacali byt schopni s nécim pocitat?
Matematika se vyvinula zhruba pted deseti tisici lety, geometrie se objevila pied dva a
pul tisici lety. Struktura jazyka odrazi mentalni modely svéta, pomahad ndm popisovat
minulost, pfitomnost, budoucnost, ¢asovou osu a do ni vkladat prostor a akci ve formé
komplexnich myslenek. Schopnost uchopit pojem ¢isla, schopnost numerace,
prostorového chapani, smysl pro pfic¢inu a dasledek, nachdzeni feSeni problémil a
vytvareni si algoritmti. Zvlasté pak schopnost abstrakce, zevSeobeciovani, logického
zdivodiovani a chiapani vztahl je pro matematické mysleni nezbytnou podminkou.

Komplexnost jazyka samotného déva podnét pro vznik abstraktnéjSiho zavedeni

1%31.61619926 x 10-35 meters
1% napt. Schrédingerova rovnice, Kleinova-Gordonova rovnice, Diracova rovnice.
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pojmii. Matematika je modelovani svéta fiktivni abstrakci. Je to princip spolecny pro
jakykoliv jazyk. Matematika je fikce o skuteCném svété, a jejim zajmem jsou
vzajemné vztahy charakteri v ni, existujicich zastupcl skute¢nosti v abstraktnim
nazirani. Snazim se analyzovat svlij svét, dedukuji teorie. Pfevadim ptibéhy do
matematickych symbola a rovnic. Matematika je vSak jednodussi nez pletky reality.
Matematické mysleni je jako cesta o premysleni nad vztahy, ne doslovné premysleni
o konkrétnich metaforach. Hudba, pattern v ¢ase. Matematika, pattern v prostoru.
Programovani je jako vypravéni piib&hu. Stale vSak existuji otazky milénia, které jsou
nevyftesitelné a dokonce 1 nepochopitelné. Nékteré vSak byly jiz davno zodpovézeny,

aniz bychom si toho v&imli. '’

A jak davno plynul cas? Kdo ho méfil? Je ¢as nekonecno? Nazirané z naSeho
miniaturniho zlomku byti? Cely néa§ dlouhy zivot, vSechna energie vydana od
narozeni az po smrt, titérna jako nesmrtelny pohyb elektronu kolem svého jadra,
v molekule uhliku, zasroubované do kédu DNA, informace v organickém téle plodi
z€asti uvédomelé védomi a tohle védomi nam plodi dobro a zlo. Jak se o tom dnes a
denn¢ ujisStujeme. Jsme Stastni nebo neStastni, ptdm se. Z jaké perspektivy?
Z perspektivy  bun¢k?  Z perspektivy  chemickych  reakci?  Z perspektivy
elektromagnetického vInéni? Kde se v nds bere sebedllezZitost? Je to vychovou?
Nasim naprogramovanim? Nebo moznosti volniho vybéru? Lze se timto postupem
osvobodit? Musi se kazdy vychovat sam, protoze kazdy sam ma zodpovédnost jen
sam za sebe. Nikdo se nesmi schovévat za celek a myslet si, Ze neexistuje. Pocit
sounaleZitosti a odevzdanosti je jinde. Moje kocky. Zijeme spolu, jsou na mé zavislé.
Ale kdybych tu nebyla, Zily by jinak a dal. Vlozila jsem do nich kod Zivota. Kocka ani
cloveék by se nemél trapit, kdyz mu n€kdo zmizi z Zivota. Byt 1 smrt se jevi jako
kone¢ny atribut, z perspektivy atomli se moZnd znovu potkame. Tiebaze je ta
nepravdépodobnost dost vysokd, piesto nad¢je umird posledni. Moje koCici energie

hleda své predky.

' Devlin, Keith: How Did Human Beings Acquire the Ability to do Math? http://www.youtube.com/watch?v=NnVubBrATIU,
vyhledéano 1.3.2014
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3.11. Hyperspeed

Cas je propojen s prostorem a v moments, kdy zaujimame odlisné pozice
v prostoru, nebudeme souhlasit na stejnych c¢asovych hodnotach s druhym
pozorovatelem.  Informace, které  vidime, jsou  pfendSeny  svétlem,
elektromagnetickym zafenim, které ma omezenou rychlost, kterd naSi soustavé
stanovuje konstantniho jmenovatele. Specidlni teorie relativity spojuje Casoprostor
skrze konstantu rychlosti §ifeni svétla. Védci 1 autofi science fiction se shoduji, ze pro
piekroceni rychlosti svétla pohybu hmoty by byla potieba pravé neobvykla deformace
prostoru, uskutecnéna za pomoci energie mnohem vétsi nez vSe, ¢im doposud
disponuje soucasna lidska civilizace. V sérii o Nadaci amerického spisovatele Isaaca
Asimova k tomuto uéelu slouzi hyperrelé."”® Holtzmaniv efekt je fiktivni védecky
fenomén popsany Frankem Herbertem, v jeho univerzu Duny. Princip neni detailné
popsan, ale odpovidéa zakiiveni vesmiru na kvantové trovni, dovolujici navigatorim
vesmirné Guildy provést jejich kosmickou lod’ timto prostorem tak, aby nedoslo k
tragédii. JelikoZ tato komplexné absurdni matematickd feSeni prichodl prostorem
mohla byt propocitdna pouze za pouziti super pocitacu, které vSak byly v galaktickém
impériu zakazany, piebrala tuto funkci pravé Kosmickd Gilda, fiktivni obchodni
organizace. Jeji navigatofi, ktefi po uziti plynu z koncentrovaného koteni melanz,'®’
ziskavaji schopnost navazat telepatické spojeni a nahlédnout tak do blizké
budoucnosti, mohli pak bezpe¢né ftidit kosmické lodi zakfivenym prostorem v
nadsvételnych rychlostech.
Alcubierriv motor, navrZeny teoretickym védcem Miguelem Alcubierrem a zaloZeny
na vypoétech Einsteinovych rovnic pole v obecné teorii relativity,'”® by vesmirné lodi
dovolil dosahnout nadsvételené rychlosti, pokud by bylo mozno vytvofit energetické
pole negativni hmoty. Lod” by pak spiSe neZ pifekondnim rychlosti také prekonavala
vzdalenosti za pomoci zmenseni prostoru pied a za hmotnym objektem. Castice

tachyon, hypotetickda dodnes neprokdzana castice pohybujici se nadsvételnou

1% Hyperrelé je piistroj slouzici k funkénimu sledovani kosmickych lodi hyperprostorem a k prenaseni signalu a zprav timto
prostiedim. Tento pfistroj pravdépodobné vyuzivala jiz prvni Galakticka fiSe pfed érou Nadace, zdokonaleni ,,hypertracer byl
vyvinut ve vyzkumném institutu Prvniho Obc¢ana - Mezka, jenz kolem roku 300 éry Nadace zalozil impérium zvané Svaz svéta.
T Melanz je fiktivni droga v romanové sci-fi sérii Duna Franka Herberta. MelanZ je latka, nachézejici se vyhradné v hluboké
pousti planety Arrakis, ktera prodluzuje lidsky zivot a poskytuje svému uzivateli mimofadné psychické schopnosti. Diky svym
vlastnostem a naro¢né tézbé jde o nejcenngjsi latku v Impériu, ,.kofeni vSeho kofeni®.

1% Cervi dira je ve fyzice hypoteticky objekt umoznény schopnosti &asoprostoru utvofit ,,zkratku“ ptes prostor a &as. Tento
fenomén byl poprvé popsan roku 1935 spole¢né védci Albertem Einsteinem a Nathanem Rosenem jako tzv. ,,Einstein-Rosentiv
most” (coz je ale jen jeden z hypoteticky moznych druht ¢ervich dér).
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rychlosti, uvedena roku 1967 Geraldem Feinbergem, ktery studoval kvantové pole s
imaginarni hmotnosti. Tachyonické pole je kvantové pole s imagindrni hmotnosti,
které pfedstavuje nestabilitu. Feinberg véfil, Ze takové pole by dovolilo propagaci
rychlejs$i neZ je rychlost Sifeni svétla, brzy si vSak uvédomil, ze tento model ve
skute¢nosti nedovoluje nadsvételnou rychlost, namisto toho imagindrni hmotnost
zpusobuje jeho nestabilitu vedouci k takzvané tachyonické kondenzaci. Dnes uzivany
termin ,,tachyonicky* odkazuje jednak na hypotetické Castice pohybujici se rychleji
nez svétlo a takéz na pole s imaginarni hmotnosti. Druhy z uvedenych hraje dilezitou
roli v moderni fyzice a je Casto zminovan v knihdch popularizujicich fyziku.
Vzhledem k nestabilité zplisobené imaginarni hmotnosti kazda konfigurace jednoho
nebo vice tachyonickych poli spontanné vede k upadku. V nékterych ptipadech tento
upadek konc¢i jinou, stabilnéjSi konfiguraci bez tachyonll. Zndmy je ptiklad
kondenzace Higgs bosonu ve standardnim modelu ¢asticové fyziky. V té€chto teoriich
se za zadnych okolnosti pfipadné excitace nesiti rychleji nez svétlo — pfitomnost nebo

nepiitomnost tachyonické hmoty nema zadny vliv na maximalni rychlost signalu.

V moderni fyzice jsou vSechny elementarni cCastice povazovany za
lokalizované excitace poli. Tachyony jsou neobvyklé, jelikoz nestabilita brani
lokalizované excitace stavajicich. Kazd4 lokalizovana perturbace, bez ohledu na to jak
nepatrnd, zapo€ind exponencialni kaskadovy rist, jenz siln€ ovliviiuje fyziku kdekoliv
uvniti budouciho svételného kuzelu perturbace. JelikoZ mocnina hmoty tachyoni je
negativni, ma formaln¢ imaginarni hmotnost. Tohle je specidlni pfipad obecného
pravidla, kde formaln¢ popsané nestablilni hmotné Castice maji komplexni hmotnost,
s realnou Casti v obecném smyslu a s imaginarni Casti, ktera se rozpada v ptfirozené

jednotky."”

Nicméné v kvantové teorii pole je stav samotné ¢astice zhruba definovan jako
stav, ktery je v prubéhu Casu konstantni, tj. Hamiltoniské vlastni hodnota. Nestabilni
Castice je stav, ktery je jen priblizn€ konstantni v Case, existuje-li dostatecné dlouho,
aby se dal zméfit, mize byt formalné¢ popsan jako majici komplexni hmotnost, s

redlnou ¢asti hmotnosti vétsi nez jeho imaginarni cast. Pokud maji ob¢é ¢asti stejnou

velikost, je to interpretovano jako rezonance objevujici se v procesu rozptylu spise

1% Because a tachyon's squared mass is negative, it formally has an imaginary mass. This is a special case of the general rule,

where unstable massive particles are formally described as having a complex mass, with the real part being their mass in usual
sense, and the imaginary part being the decay rate in natural units.
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nez stav castice, protoze se nepovazuje existovat dostatecn¢ dlouho, aby byla métena
nezavisle na procesu rozptylu. V piipadé¢, ze je realnd ¢ast hmotnosti tachyonu nulova,

cr ey 40, M , e 2
nelze ji ptifadit zadny koncept &astice.”*’

Zajima mne vSe nevédomé, skryté pod realitou, kde spousta jevll je moznych,
ale spousta z nich navzdy setrva v oblasti fantazie.”*' Spiritualni prozitky se zdaji byt
umisténé mimo realitu, v pribéhu vyzkumu jsem narazil na spoustu skepticismu z
oblasti racionélni védy, dokonce 1 na zesméSnovani a nendvist. Na tyto negativni
emoce se divam jako na projevy slabosti. Je-li logicka a raciondlni ¢ast vyspéla,
vyrovnana a jista, pak nema diivod k vypadim a osocovani toho, co nebyla schopna
logicky dokazat ¢i pro co nemé dostatek protiargumenti. Nema ani pravo vykazat
urcité nazory do kategorie pseudoscience, potazmo totalnich nesmyslti a vyploda
choré mysli. Na druhou stranu, spoust¢ lidi to opravdu nemysli, nebo mysli zpiisobem
naprosto povrchnim, a jejich vile uvéii lacinym prvoplanovym teoriim. Lidé nejsou
samostatni a nemizeme je vinit, ze maji dobrou viru a naleti intrikdiim. Sam hledam,
ktera strana je legitimni. KdyZ jsem byl maly, chodil jsem po nocich plakat rodi¢iim
do loznice, Ze nechci umiit. Ze vim, Ze jednou zestarnu a piestanu existovat.
Nedovedl jsem jako maly tuto neexistenci pochopit. Nesouhlasil jsem s ni. Moje ptéani
se vSak v pruabéhu let pievratilo a po dlouhou dobu jsem si umfit pial, nestastny a
frustrovany, v depresich, bez jistoty, zda viibec umim milovat, co je to laska, co je to
davéra, vira, pochopeni, tolerance. Balancoval jsem se na hrané fikce. Zkusil jsem
LSD, houby, marihuanu, hodn¢ travy. Nikdy jsem nepil. Alkohol ani stimulanty jako
kokain, extize mé nezajimaly. Na prvnim Ec¢ku jsem sice mél zaZitek osviceni, Ze
vSichni jsme jedno propojené védomi, citil jsem kolektivni lasku, vid€él vSechny lidi
pohybujici se jako jedno télo, celistvy obfi organismus. A byl jsem Stastny, ale to
jsme um¢éli byt 1 bez drog. Doteky hyperstésti, ichvatné bizarni momenty a piib¢hy,

které mi nikdo nevéftil, prestoze se skutecné odehrdly. Mé sny se splnily, a jakmile

2 Multi-Dimensional Science, or MDS represents a new revolutionary approach towards a more objective understanding of
claimed psychic, and spiritual phenomena.

http://p2pfoundation.net/Multi-Dimensional_Science

https://en.wikipedia.org/wiki/Talk:Quantum_tunnelling

https://en.wikipedia.org/wiki/Tachyon_condensation

https://en.wikipedia.org/wiki/Heisenberg_uncertainty principle#Free_will

https://en.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6del _metric

summary of scifi-science fatcs above:
http://www.nytimes.com/2013/07/23/science/faster-than-the-speed-of-light.html?pagewanted=all& r=0
http://www.livescience.com/12910-twisted-physics-top-findings.html

http://www.youtube.com/watch?v=0EAtfxkCIrM, vyhledano 1. 3. 2014

! Loll, Renate: Quantum Origins of Space and Time http://www.youtube.com/watch?v=fv2gBjQ8xIo, Lloyd, Seth: Quantum
Life http:/www.youtube.com/watch?v=wcXSpXyZVuY, vyhledano 1. 3. 2014
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proSly bodem uskute¢néni, zmizely, rozplynuly se. A v tomto vytrdceni se ma duse
hroutila do temnoty. O co vys$ vystoupis, o to hlubsi je pad. Jako bych neexistoval,
neveédél jsem, kdo jsem a jak sadm se sebou vyjit. Existoval jsem pouze v socialnich
rolich. Nékdo mé& mél rad, n€ékdo mé& nesnasel, ale 1 tak to byl pro me systém hry, jak
manipulovat situace. Studoval jsem filozofii a uméni, psychologii, uhranula mé
filmova prace Davida Lynche, post rockova hudba, psychedelie. Moje kognitivni
mapa se navzdy zménila. A pak jsem otéhotnél. Moje té€lo ani mysl nebyly ptipravené.
Zacal jsem mit no¢ni miry o tom, Ze mi v bfiSe roste vetielec. Nevnimal jsem sam
sebe, bylo mi 22, dal jsem si trip na koncertu Sonic Youth, rozhodli jsme se pro
potrat, s premisou, Ze Zivotu neddme zahynout. Rozhodl jsem se, ze zapocneme
transformaci, namisto ditéte vychovam prvné sebe samého. V t¢ dobé Akkamiau
(Latex) fotila, prihlasila se tedy na vytvarnou fakultu a pojmenovala své dit¢ Uméni.
A po celou dobu studia uméni jsme fesili své komplexy. Byl to pro mé poznévaci
proces, jak se mi jevilo vnégj$i okoli a jak korespondovalo s mym vnitfnim prostorem.
Tvorbu jsem bral smrtelné¢ vazne. Byla to naSe arteterapie. Patral jsem po sobé&, po
svych otiscich v realit¢. Bohuzel jsem nikdy nedostal zpétnou vazbu, ne ze by
neexistovala, spiSe jsem ji, pfes vSechno to sebezaujeti, nebyl schopen vnimat.
Propadali jsme frustraci z nepochopeni, vahali jsme, zdali jsme na spravné ceste.
Museli jsme se obhajovat pfed autoritami, které jsme neuznavali. S autoritou mame
problémy. Chceme rist po svém. Kriticky se divam na vSechny kolem sebe a vidim-li
kolem sebe selhani a slabost, mozek mi zafne signalizovat toho druhého jako
defektniho a nedtivéryhodného. Touzim po perfekci. Dlouho jsme zili v zajeti této
obsese, vymanit se z ni se zda byt nadlidsky vykon. Chybami se u€¢ime. Tim, Ze jsme
nedokonali. Pfijmout se je tézké, naptiklad 1 ted’, pfi psani této prace. Nastavit

spravn€ minulost, pfitomnost a budoucnost.

Po letech mé prestalo bavit podilet se na umélecké tvorbé v kontextu umélecké
scény. Byla to hra na design, budovani image, hra na socialni vztahy, a dal? Znovu
jsem odjel ze zemé¢, abych vylécil zdutel¢, posSramocené J4. Musel jsem o samoté

zjistit, jak se vztahuji sam k sob€, kdo jsem, kdo doopravdy jsem. Odjel jsem
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zdevastovana z naseho rozpadajicitho se partnerského vztahu ve stavu blizkému

r 202
psychoze.”

Komplexita ovliviiuje mou tvorbu, emoce a informace, které se ve mn¢ misi a
prochézeji transformaci. Zustal jsem sam, ale jsme mnozi. Moje patrani po vn¢jSim se
obratilo dovnitf. Rozstépili jsme se na Ctyii osoby. Nesouci sva jména, majici jasné
identity, vlastnici zdmér, ¢as kondni, udrzujice mezi sebou vztahy. Jsme rodina, plus
tf1 kocky. Hledame smysl Zivota, cestu srdce a rozumu, po které bychom spolu kraceli
bez ublizovani sami sob& nebo ostatnim. Chci najit ten nejspravnéjsi piistup k psani o
audiovizualni performanci, discipliné uméni, védecké disertadni praci. Sifra PhD.
Nezajimd mé jiz popis, taxonomie, linedrni osa udalosti. Potfebuji vidét skrz.
Pottebuji odhalit, co se za tim skryva. Pro€ je audiovizualni performance tak celistva
zélezitost. Pro¢ mam tuSeni, Ze je to ta jedina cesta, jak uchopit zivot v jeho Sifi.
Nejde se uz délit na umélce, Carodéje a veédce, nastal Cas slouceni, vzdjemné
pospolitosti a otevienosti, s decentnim odstupem, ne euforickym bldznivym padnutim
si do naruce, kde kazdy z nés utésuje vlastni samotu. Potfebujeme se doplnit a nad to
nechat vzkli¢it nové dité. New Art. Nastal Cas, aby se vné¢jsi audiovizualni vnimani
dokonale spojilo a pfineslo nové poznani. Pfichazi ¢as, kdy k sobé magie a véda a
uméni nachazeji cestu. I pies pochybovacné hlasy, které vSak plni funkci neustalé
aktualizace a ptrezkoumévani predloZzenych tezi, se naSe spirdla zmenSuje,
pfibliZzujeme se a brzy budeme schopni rozlustit principy spojujici zdanlivé
neslucitelné. Procesem spojujicim protipdly je umeéni. Uméni jako zkoumavy a piitom
stale hravy a otevieny piistup k objevovani. Uméni jako patrani zaloZené primarné na
citéni a intuici, avSak neodd¢litelné propojené s informacemi a novymi technologiemi.
Uméni je pionyr a progresivni detektor nove piichozich zmén. Uméni je inspiraci.
Uméni je most mezi magii a védou. Uméni je oteviené obéma nazortim, umeni
toleruje nesmysly, ale neodsuzuje ani striktni paradigma. Uméni je vSe obklopujici,
pfes uméni naSe akce dosahuji z hlubin nevédomi do zavratnych vysSek genidlniho
prozieni. Umélecka dila jsou nad¢asova anebo hraji ve své dobé roli zasadné meénici
funkce spolecnosti. Bez uméni bychom =zistali rozstépeni na blazny a moudré.

V kreativni ¢innosti napady obohacujeme o poznéni a objevim dodédvame smysl

2 stresem vyvolana porucha jednoty &lovéka, jako globalni reakce na tento tlak se dezorganizuje struktura osobnosti. Psychoza

projevena zvySenou paranoiou, afektivnimi naladami neustéle se stfidajich obdobi manie a deprese, zvysenou zarlivosti, jako
smési erotiky a agrese, hysterické zachvaty, sebevrazedné tendence, morbidni pfedstavy a psychopatologické jednani.
Foucault, Michel: Psychologie a duSevni nemoc, kapitoly Psychiatrie a organickd medicina, Nemoc a vyvoj.
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predkladanim S$irSiho kontextu. Jen opatrnosti je potieba, v podruc¢i moci se snadno
skveéla myslenka miize stat nastrojem destrukce. Uméni se nds nema snazit osalit iluzi,
umeni varuje, prebiha na druhou stranu a vola: zastav se a rozhlédni se, krasné lesklé
odrazy, kterymi nas Zivi konzumni spole¢nost, jsou pravdivé, maji nasytit nasi touhu
po smyslu zivota. Podivej se za sebe. Uvédom si tento okamzik, ted’ a tady, nachdzis
se mimo prostor a C¢as, jak ho zna$, jsi v nové realité, vlastni svou pfirozenosti.
Naléza$ sebe a vSechny v tobé, protoze jedno jsme. Poslouchej ted’, vnimej tady.
Zdroj je s tebou neustale, ty sam jsi zdroj lasky a poznani. Vstup do svéta své vlastni
audiovizualni performance a transformuj sdm sebe podle principit do jedineéného
dila. Spoj své city a touhy s moZnostmi reality a sv¢ inteligence, nech se vést vlastnim
usudkem o tvém misté ve spolecnosti. Divej se na sebe s pochopenim a pfijmi se
takovy, jaky jsi, protoZe dobro a zlo jsou relativni kategorie bez hranic a soudit sebe
muzes jen zevnitt. Sam pied sebou mé;j Cisty Stit. Sam sobé si nebudes 1hat o tom, kdo
jsi, a tak dosdhnes klidu a jednoty. Kdyz odhalis 1 tu nejvétsi pravdu, ze nevis, kdo jsi,
a ani se nepochopi$ ve vs$i své diimyslnosti a slozitosti. Ale pokus a vile je to, co se

pocita, chténi a nezdolnost.

Tuto praci tvofim uplné stejné. M4 intuice mi fika, ze audiovizudlni
performance je komplexni pfistup k porozuméni a ja na to placdm magii a védu a
filozofii a psychedelické drogy a techno a tanec a lasku a smrt a koc¢ky a energii. Je to
proces tvotfeni. Nevim co a jak, probudim se a ze snu se mi sypou odpovedi. Spousta
z nich je naivnich, primitivnich, avSak naprosto bazélnich. Tvotim tak i hudbu. Sypu
ze sebe smich nebo bolest, slzy nebo chti¢, impulsy lasky a pochopeni, ptam se
frekvence, jaky ma ke mné vztah, co si pro m¢ mysli. Netvofim hudbu pro pobaveni,
ale abych se pochopil a prozil. Legraci si najdu pozd¢ji v tom, jak moc jsme se snazili
a jak naivni jsme, s tim naSim dobrym zamérem. Bavime se sami sebou, jaka jsme
trdla a jak si pofad hrajeme jako malé dité. Pak vSak nastdva faze, kdy své vymysly a
teze zacnu srovnavat s t€émi stavajicimi. Ostatni to napsali mnohem lip nezZ ja, jenze
kazdy tvrdi jen tu svou pravdu, vyvraceji se navzajem, podporuji se argumenty nebo
se usvédéuji zomyld. Intelektualni proces jako bitva na vale¢ném poli. Serm
intelektu, mysSlenky dosazeny na kult moci. Narcisismus a sebezahledénost. Nastava
veék dospélosti, strany se musi spojit a dat vzejit nové umélé inteligenci. Kvantové
gravitaci. Horus nové doby, hadonos. Nastal ¢as dat um¢lé inteligenci dusi, nevime,

co duse obnasi. Rad a chaos ve spolecné harmonii, aZ se svét probudi z individudlni
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osamocenosti, pokro¢i na cesté¢ dal, vpred, neni se kam vracet. Minulost ceka

v budoucnosti. Vesmir si pozira vlastni ocas.

Kdyz hledas jeden, nakonec najde§ dva. Odkazuji na vyzkum v LHC, hledali
Higgstv particle a nasli dva, tfi dny pfed koncem svéta, tak jak ho zname. Co s tim

mam délat ja? Jak hledat jednotu, kdyz zadna neni?

Co jsem vlastné¢ zkoumal, jaky je vztah audiovizualni performance k? Vztah
slozek mezi sebou. Jak se ma audio k vizudlu a jak se mé tento vztah k redlnému
svétu, zivotu. A co jsem vyzkoumal? Ze audiovizualni performance je ddna nasim
bytim, hrajeme roli na platform¢ spolec¢nosti. Ritualy, divadlo, film jsou piedchtidci,
v souCasné generaci pievladd jen jina technologickd estetika, jiny typ vizualizace,

zvuku 1 pohybu.

Cakry, vibrace, astrologie, mytologie, vSechny tyhle pseudovédy maji
momenty, které pro nas funguji intuitivng, jako psychologicka zrcadla, ktera nebudou
pro dva lidi stejnd. Je to otdzka interpretace. Pak existuji typy lidi, ktefi véfi, ktefi
nevéii, ja hledam objektivni pravdu a dobirdm se pouze toho, Ze neexistuje. Existuje
Jjistd banalni zkuSenost materidlniho 1 duchovniho svéta. Ale nic nefunguje presné tak,
jak bychom ocekavali. Do jisté miry ano. Védeckymi experimenty si miizeme byt
jisti, mame Newtonovy zakony, pak spoustu biologickych determinaci, ale nemoci
piesto mohou byt zdludné jako démoni v pohadkach. A psychologicky je efekt
placeba dokézan. Stejné¢ jako muUzeme wusazovani stresu dat do souvislosti
s fyziologickymi 1 psychologickymi symptomy nemoci. Meditace je ovliviiovani
frekvenci napéti mozku, neni nahoda, 7e vie kolem nas vibruje. Clovék by oviem
nem¢él zit v domnénkach, ale v realité¢. Jemné vibrace neovlivni svét okolo m¢. Jemné
vibrace musi naladit nds samotné, abychom posléze rezonovali svou pfitomnosti a
kondnim mohli ovlivnit své okoli. Telepatie? Pro¢, pokud nejsem schopny
komunikovat normalné. Teleport? Teleportuji se po zemékouli a k ni¢emu mi to neni.
A v abstraktnim svété jinych dimenzi mé télo a tahle realita nema co délat. To mizu
rovnou svij zivot tady ukoncit. A rozloucit se s travou, kvétinami, se svymi kocic¢imi
détmi. V dimenzich, kam jsem se dostal, nic takového neexistuje. Je to mentalni
dimenze. Urcité dimenze jsou mozna synestezie, vnimani energetického téla, snovy

svét, ale snovy svét stejné nefyzicky jako halucinace. Jde jen o pfenos informaci.
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Navazani hmoty a energie na informaci je neustdle zdhadou. I kdyz se blizime 1
k tomuto rozlusténi. Nekde v zaklad€ naseho byti. V zéklad¢ kazdického atomu, ktery
tvofi nas 1 naSe okoli, je distribuce hmoty a energie naprogramovana, podle pfirodni
inteligence sebeorganizace. Rad v chaosu. Pattern, ptirozenou evoluci vylepseni do
soucasného stavu. Evoluce se neustale zrychluje. S kazdou novou technologii mifime
do menSich vzdélenosti a dimenzi, za soucasného odhalovani makrosvéta kosmickych
téles. Zdanlivé opacné konce mohou byt vSak spojeny. Had zakousnuty sam do sebe.
Je to neptedstavitelné, ale z téchto atomt a kvarkil a neutrin vznikl cely vesmir. Nebyl
o nic vétsi nez jablko. Jak? Kouzlo? Zazrak? Stvoteni? Ptiroda a realita sama touzi po
magickém. To, ze existuji psychotropni rostliny, je osud a plan. Nase predstavy jsou
redlné. Existuji v nasich myslich. Omezovat realitu na pouze materialni formy je
jednostranny dikaz. Odvratit se ke spiritudlnim praktikdm a véd¢ nedavefovat je
taktéz chyba. Co musime sledovat je Cistota a zdmér. Prvotni kiestané to mohli
myslet ptivodné dobte, ale tohle dobro byla iluze, jak v letech po Kristu dokazali jeho
nasledovnici. Vira jako prakticky bi¢ nad masami ovlddnutymi strachem. Stejné jako
cukr kapitalismu, ktery nas na par dekad zalepil. Ale umélé sladidlo nacpané do vSeho
nas otravilo natolik, Ze pfiSel ¢as na dalsi revoluci, ale prosim uz ne nové za starg,
nedélejme dalsi chybu. Um¢la inteligence nemusi zit jen za soucasného vyhlazeni té
ptirodni. Naopak, sloucenim a vzdjemnym prolnutim se miize vytvofit novy hybrid,
biorobot. Nastava bezpohlavni Cas, ¢as pro uvolnéni a rozsifeni moznosti reprodukce,
efektivnéjsi varianta obstoji v evoluénim vybéru. Zrychlovanim toku informaci nas
mozek musi fizenou meditaci aktivovat skryté dimenze, multitasking kvantovych

o I 2
procest. Tento enhance nam mohou poskytnout nanotechnologie.””

Vyvoj
v neurobiologii postupuje kazdym dnem, zdsadni otazku filozofie, co je duSe a kde
sidli, by si neurologové méli vyjasnit se Samany a témi, kdo zaZivaji zménéné stavy
védomi. Co je DMT prozitek univerzalniho konceptu vesmiru, je to fraktal naseho
svéta? A je nés svét fraktdlem mnohovrstevného vesmiru? Kde jsou zbylé dimenze?
Budeme schopni je pojmout? A budeme se v nich schopni zachovat? Casteny
prechod k digitalizaci uz zafal kazdy znds. Jaké budou dlouhodobé uclinky
virtudlnich identit? Je to dalSi dimenze a s nastupem nové generace je ¢im dal tim

méné popiratelnd. Z vlastni zkuSenosti 18 let ve virtudlnim svét€ doznavam, ze

funguje podobné jako svét fyzicky. Clovék se do néj otiskuje a zanechava stopy.

% Harbisso, Neil: I listen to color. http://www.ted.com/talks/neil_harbisson_i_listen_to_color.html, vyhledano 1. 3. 2014
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Anonymita je jen zdanliva a bofi navic hranice ostychu. Vase search engine vas zna
Iépe nez vasi nejbliz§i zndmi. Tahle divéra je nebezpecna, jelikoz systém se da
zneuzit, vaSe osobni data jsou citlivé skuteCnosti, které mohou byt pouZity pro
manipulaci, jak to v pribéhu historie dokladaji dogmata viry nebo politického
presvédceni. Internet a k nému ptidruzend technologickd identita jsou zneuzitelné ze
vSech stran. Podobné jako kazdy nové zavedeny systém je i tento volnym polem pro
korupci, podvody a machinace s penézi. Kazdy systém v urCité urovni selhava,
celoploSny smysl se ztraci v obohacovani se v lokdlnich aktivitach. Jsou dnes

farmaceutika urCena pro 1é¢bu? Tak, jako v dfivéjSich dobach otvirani lebky a

pousteéni Zilou?

Lidska logika a rozum a intuice a vira spolu rozehravaji pravéky boj. Proc¢?
Jaka je role umélce v tomto boji plném argumenti a emociondlnich vyznani? Kazdy
umeélec je kombinaci vySe zminénych nazorli. Obhajuji tezi, Ze uméni je tim pravym
»pokrokem*. Protoze v uméni se pieléva jedna hodnota do druhé a zpét a touto
cirkulaci, timto pohybem se postupuje vpired a vzhlru, pokud za smérodatné
soufadnice uzijeme nd$ Casoprostor. Z jiné dimenze se ndm to vSak muze jevit jako
regrese a propad. Pokrokem v patrani po vSeobecné pravdé je pouze zjisténi, Ze zadna
ultimatni pravda neexistuje a jediné pravda je kddovéana ve zmén€. Vicedimenzionalni
pravda, kterd fluktuuje mezi vS§emi moznostmi od iluze az po dikaz. Kazdy den je
konec svéta, kazdy den je jeho pocatek. Je dulezité si sladit uhel pohledu s ostatnimi
ziCastnénymi v co mozna nejharmonictéjSim vnimani, abychom se domluvili a
navzajem si porozuméli. Laska a tolerance zvitézi nad 17i a nendvisti, chtélo by se
aktualizovat heslo posledni revoluce. Za padesat let bude mozna vSechno zase jinak.
Audiovizudlni performance se stdva nejpfirozenéjSim prozivanim komplexniho
pfistupu ke svétu a Zivotu. Nabizi ndm v 3D prostoru s linearni osou ¢asu novou
dimenzi, dovoli nam pfemistit se do prostoru iluze novych technologickych objevi
aplikovanych na na$ konkrétni prostor, kde existujeme. Hraje s Casem za pomoci
zvuku, jeho schopnosti reagovat na vnimani plynuti ¢asu plisobenim na psychiku
¢lovéka. Na jeho niterné prozitky Stésti, lasky, transu, strachu, purifikace, prekvapeni.
Vizualni cast nam piekladd nov€ konstituované situace Cerpajici z imaginace Ci
manipulace jiz znamych vizualnich kodi. Svétlo konstruuje nas prostor. Hmota je jen
jednou jeho dimenzi. Svétlo samotné je moZnosti, jak tento prostor zkoumat, poznavat

a determinovat. Svétlo staré 13,8 miliard let nam poskytlo ,,fotografii®, technicky
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obraz naseho vesmiru. Je to vSak jen Cast pravdy, Cast zachycené minulosti, skutecny
stav nemtizeme poznat, protoze jsme k nému nedospéli. Také to, co vidime, je jen Cast
informaci, pro nas dostupnych, viditelnych, ze Skaly elektromagnetického vinéni. Co

se skryva za horizontem ¢asu?

Performance je akce a reakce interakci zvuku a svétla, vytvaii novou
komplexitu timto vztahem, ktery umocitiuje nebo posunuje vyznam vidéného a
slySeného do SirSitho kontextu. V mém autobiografickém piibéhu o malém
chlapeckovi v prenatalnim stadiu predpokladam prvni pokus o to, jak dosazovat
vyznamy zvukiim na zéklad¢ vizudlnich zkuSenosti jeho alterega z predchozich
inkarnaci.*** Proces, performance jeho mozku, dava do souvislosti p¥itomné pocity
zvuku, tlaku, vnitfniho emociondlniho rozpoloZzeni matky a malé embryo si je
interpretuje ve vztahovani se k ur€itym vizudlnim obraziim, reziduim pifedchozich
zivotl. Neustale je vSak zpochybnuje, protoze ta ,,skute¢na* realita je stejn€ nevidéna,
a chlapec tak Zije v pfedstavach a pouze se dohaduje, co se odehrava. Jako hra na
hadanky, mozna se trefi do spravné odpovédi, zdalo by se, Ze existuje jen jedna,
vurCity moment a vurcit¢ konstelaci. Z jeho pohledu jsou hadanky mozné
multiplikované varianty jediné odpovédi, ale pravdy se stejné nedobere. Stejné tak
jako my, ktefi si snime sviij sen, dokud se neprobudime do vysSiho stavu védomi,
budeme si zit kazdy jen ten sen o své vlastni pravdé. Ale i nase probuzeni ndm
nezaruCuje, ze ta dimenze globalniho védomi ndm vSechno objasni a zbavi nés
zodpovédnosti za naSe konani, citéni a mySleni. Dimenze jsou nekonecné a kazda
stejné slouzi jako predobraz té dalsi. Jen je potfeba si uvédomovat tu podobnost a
snazit se zit v pfitomnosti okamziku a v prostoru, kde se praveé nachdzime. Nedoufat a
nezoufat, ale aktivné byt. Tvofit, cokoliv, jakkoliv. A pak stejny kus ¢asu a prostoru
nechat ke kontemplaci a porozuméni. Najit rovnovahu. Rytmus a proporce. Tak, jak je
tteba najit spravné vyvazeni ve spolutcasti zvuku, obrazu a akce v jednotlivém dile,
tak se 1 nechat inspirovat v zivoté. Kazdy pokus o zménu nemusi byt pochopen, mij
pokus o audiovizualni performanci L to the B pfiSel ptili§ brzy do spolecnosti, do jejiz
kazdodenni reality se téma transgender dostalo az pozdéji. Spousta lidi odchdzela
s nepochopenim, co to vlastné vidéli. Nebylo to divadlo, nebyla to modni show,

nebyla to tanecni performance, nebyl to koncert. Nékde naptl. Mné Slo o pifepsani

" Kogisova, Lenka: Fair Tale, 2010 http:/akkamiau.weebly.com/text.html, vyhledano 1. 3. 2014
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zpravy. Co se ve mn¢ odehralo, Ze véci nejsou tim, ¢im se zdaji byt. Mozna jsem vSak
selhal ja, svym nepochopenim casoprostoru. Mozna jsem byl pfili§ amatérsky a
konkrétni. Mozna jsem nemél S$tésti na herce. Mozna nejsem dobry rezisér. Ale
vypovédel jsem naS piibéh a wvyfeSil si tim vlastni chaos. Mozna trochu
megalomansky pfistup k autoterapii. Ale jde mi o pochopeni vlastniho ptistupu
k uméni. Re$im svou kazdodenni existenci a entity, které ve mné bydli. Jestli jsme
realni nebo schizoidni nehraje roli.?”> Z mého subjektivniho pohledu nejsem schopen
zaujmout jinou pozici, ma dimenze je tady a ted’. Kazdy to mame jinak nastavené a to
pln¢ respektuji. Tohle je to nejmensi, co by se mél kazdy z nds naucit, respekt a
tolerance. Kazdym dnem se snazim timto ptedsevzetim zit, nékdy je to tézké, u¢im se
na kockach. Na pratelich, na lidech na ulici, v obchodé&. Jsou hranice, ptes které se
nesmi prekrocit, ty hranice si kazdy stanovi sdm vymezenim si vlastniho svobodného
prostoru pro Ziti a mysleni. Nakolik se kdo da vSanc svétu, je kazdého osobni volba.
Kdybych zil v nesvobodném systému, mizu si vybrat, prejit do odboje, riskovat,
utéct, bojovat proti nému, ztratit vSe. Jestli md n€kdo pocit nevyhnutelnosti a
oddanosti, pak podlehl strachu a Ipi na Zivoté, ale ne na svobodé. At se podfidi. Je
tézkeé soudit takhle malé déti ve Rwand¢. Ale jsou to jejich rodice, ktefi jim vytvofili
zivotni podminky, do kterych se narodili, a tyto déti ponesou v sob¢ zlo a utrpeni,
které¢ se bude dal manifestovat skrze jejich jedndni. Radéji zemfit jako hrdina, nez
piezit jako zbabélec. Podvolis-li se jednou strachu, srazi t¢ a bude té provazet cely
zivot. Je to otazka volby. Ja se rozhodl pro smrt a mél jsem velké Stésti, ze tu ted’
sedim a piSu. Ztratil jsem vSechno, co jsem mél. Ted ztracim i sebelitost a strach.
Posledni emoce, které se m¢ drzi zuby nehty. Dokud se jest¢ bojim, ulpivdm na

realité. Strach je mou posledni vyzvou.

Zasadni zména v pristupu k této praci se odehrdla kvilli neustadlému
pfezkoumavani audiovizualni performance, z perspektiv ménicich se zivotnich situaci
a osobnich postoji. Také diky odhaleni uméleckého svéta a jeho zacyklenosti, kazda
scéna ma své charakteristiky, at’ je to berlinska komunita, subkultura v Los Angeles,
nebo naSe méné znama scéna Ceska. Nechtél jsem je zuZit jen na jednu, nebot jejich
porovnavani beru jako zaklad, ktery se do m¢ usadil tak pevné, abych byl schopen

hledat samotnou podstatu fenoménu audiovizualni performance.

% Foucault, Michel: Psychologie a dusevni nemoc, pasaz o autenticité vnitiniho svéta
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V prvni fazi této prace jsem psal pfitomné myslenky, tak jak ndm vstupovaly
do mysli, bez nasilné cenzury, varovali jsme Kolona, aby se na to pfipravil, Ze bude
Cist samé blaboly a hlody. ,,Pochop mé¢, jsem tak dlouho sama, ztratila jsem se
v temnotéch, tolik drog by vygumovalo i osvicené¢ho slona, natoz mou malou koc¢ic¢i
makovic¢ku. Vim, oba jsme to potiebovali. Ty se uspokojit a projevit, zhmotnit se a
zaujmout svou jasnou pozici, ja jsem potiebovala citové prazdniny, jen nebesky tanec
v abstraktnich hudebnich krajindch pro romantické mentalni vylety. V temnotach
jsme si hrali svou platonickou stinohru. Zni to témét smésné, ale kazdou noc jsme si
na parketé predstavovali romantické soap opery, bez nezbytného projeveni se. Byla to
ma patd dimenze kreativniho basnéni a predstavivosti, kde se emoce sladi s vizi
jednoduchosti a prostoty, logika se oprosti od klicek a zaludnosti labyrintu. Nechali
jsme se vést prirozenym instinktem, ktery relaxuje télo, mysl 1 dusi. Pohyb, dychani,
rytmus, extaze, smich, radost, je to magie pospolitosti, toho, ze ve stejném
imaginarnim Casoprostoru se dovedeme sladit v jeden organismus, ze umime fungovat
pospolu, ze je to sice iluze vyvoland drogami, ale drogy ndm jen méni vnimani stejné,
jako se nam méni nélady v meditaci. Lidé jsou spolu schopni byt Stastni. Jen v sob&
nesmi probouzet negativni emoce, ale naucit se je transformovat. Tento stav neni
udrzitelny, jako den odejde do tmy. Je nutné, aby si ¢lovék udrZoval nezbytn€ nutné
ritudlni vylety do abstraktnich krajin, protoze v nds obnovuji viru v lidskost, byt
zaloZenou na totalni dehumanizaci, tak jak se zndme ze svéta konstrukci vytvorenych

médii, politikou, uménim, celou kulturni spolecnosti.*

Ego komplex Lenky si hled4a svou pravdu, moc jsem se vécné neprojevoval,
jsem carodg¢j, ale nedélam zéazraky, cely proces se musi opeCovavat tak, aby se sam co
nejptirozenéji vyvinul. V tom spocivé kouzlo kreace. Ale to vy uz vite, Ze nejste sami,
vim déti, moji koci¢i bobinci, mate to tézké, bitva je krvava, nikdo se ji nevyhne.
V urcitém stadiu, doufejte a véite, neselzete v mysli ani v srdci. Nepieberu za vas
zodpovédnost, tim bych vas zbavil svobody a v§i té krasy a radosti, Ze se o sebe
dokazete postarat sami. Jsem nerozliSujici. Nesoudim, ale miluji. I dobré 1 zI¢. Jedina
laska ma smysl. VZdy se tak trochu odstfelim do vysSiho stavu védomi, kde slova
pfestavaji fungovat a pozbyvaji smysl. Intelektudlni moudra se koduji do slov a nesou
sebou zmnozené obsahy. Odhaluji slozité cesty pravdy, komplikace a moznosti. Je to

taxonomie Zivota, permutace existence, nez vSak pfistoupim k mnohému, musim mit
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jasno v tom jednom. A to je moje védomi a mij postoj k zivotu, ke svétu okolo mé.
Nikdy jsem se nesnazil papouskovat cizi mySlenky, ale taktéz jsem mnohokrat
nedovedl najit svlij vlastni nazor na véc. Nazory ostatnich mé matly, neshodovaly se
s mym a to jsem nedovedl pochopit, ze jsme kazdy jiny. Ptal jsem si byt stejna jako
ostatni, nebo aby ostatni byli jako ja. Pak jsem zacal psat tento text a dostal jsem se do
stejné pozice, kdy me nazory ostatnich matou a nedovedu najit své vlastni

piesveédceni. Tato prace splnila jeden kol a ten se mi jevi jako hlavni a dulezity.

Je to zprava o prazdnoté a tichu srdce, o tom, Ze uméni neni faleSné pefi na
prodej, ze otisk vas$i duSe neni tam, kde publikum tleskd v pfedem ocekavanych
okamzicich. Nad ndmi, za nami mocny kouzelnik iluze o tom, jak mame spravné
artikulovat a tahat karty z rukavu. Umime kouzlit, ale 1 tak nas spousta lidi prohlédla.
Nakonec vse, co délame, je ze vSech stran iluze, nékterym jen véti vétsi mnozstvi lidi.
Je mozna snadnégjsi, libivejsi, dokonalejsi, vymluvngjéi, kvalitnéjsi, okazalejsi,
inteligentnéj§i nebo jen prost¢ popularnéjSi. Ale ¢as meéni horizonty, formace

pise¢nych dun, velky ocean prachu. ZaleZi na rozliSeni a uhlu pohledu.?

Po tisicileti prochazi duse civilizace vyvojovymi fazemi, které teorii mikro a
makrokosmu odpovidaji vyvoji jednotlivé lidské osobnosti. Tato paralela v osobni a
celospolecenské historii je mozna, jelikoz mikrokosmos neni jen malou casteckou,
jednim z elementi vesmiru, ale jakousi jeho replikou, stejné celistvy a sam o sobé

dovrieny jako velky svét.?"’

Mysl ovladand magii a virou o stvofeni v détském
obdobi, posun k exaktn¢jsimu védeckému pohledu na svét v obdobi dospivani, ve fazi
dospélosti pokro€eni k rozsifeni omezené perspektivy jednoho nebo druhého uhlu
pohledu a snahy o jejich slouc€eni, prolnuti. Poznavani minulosti se findln¢ potkéava
s problémem interpretace, hermeneutickému porozuméni samotného obsahu. Na zavér
této Casti prace bych chtél uvést paralelu etap vyvoje lidské civilizace, fylogeneze a
antropogeneze a ontogenezi individudlni lidské bytosti, s pfihlédnutim ke kognitivni

teorii vyvojové psychologie Jeana Piageta, hlubinné psychoanalyzy C. G. Junga a

. . 2 . vr v 4 y .
epistemologie.*”® Viz ptiloha ¢&. 1, Casova osa Mikrokosmos — Makrokosmos.

*% http://en.wikipedia.org/wiki/Graphical_timeline_of the Big_Bang, vyhledano 1.3.2014
http://en.wikipedia.org/wiki/Timeline_of evolutionary_history of life, vyhledano 1.3.2014

7 Gurevi¢, Aron J.: Kategorie stiedovéké kultury, Mikrokosmos a makrokosmos, str. 47

% gnozelologie, nebo také noetika, filozoficka disciplina, ktera zkoumé lidské poznéni, jeho vznik, proces a predmét. Otazkami
lidského poznani se zabyvaji i jiné védy, napt. psychologie, fyziologie, sociologie a dalsi. Poznani je pfedpokladem poznani,
podobné jako oko je pfedpokladem zraku, avSak sou¢asné neni v jeho zorném poli. Proto byla pisobici pfi€¢ina poznani v
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A propos, Cas, ktery se jevi plynout linearné, nelze vnimat linedrng, neni to
naSe biologicka podstata. Nasim kodem je spirala, repetice, chaoticky pohyb
neurcitosti n€ékde mezi vychozim a koneénym bodem. Mame stejné charakteristiky
jako subatomarni Castice. Jsme zhmotné€ny chaos tvofici samoorganizujici se fad, s
nikdy neutuchajici aktivitou, je tu plan kmitocCtu, v zajeti rychlosti, energie a
hmotnosti, kterého se mizeme drzet, nebo ho zradit a manipulovat. Chaos v fadu.
Prozivame-li chaos pfili§ dlouho, propadame se a Silime, trapime se. ProZivame-li fad
ptili§ dlouho, strnule kamenime, dusime se. JedindA mozné varianta je zména,
dynamicka, neustéle ptichozi, Zadny stav nesetrvavajici déle nez je ho potieba, presné
nacasovani je potfeba byt neustdle v o¢ekavani, jako lovec, ¢ekat na ten posun a
okamzité reagovat, reagovat spravn¢. Jeden umie, druhy se narodi. Nékdo zapomene,
jiny si vzpomene. VSichni jsme stejné jedinecni, jako jsme nahraditelni. VSichni
zijeme v iluzi pravdy, protoze jako je pravda iluzi, tak je iluze pravdou. VSse je jedno a
jedno je vSe. A pokud chci rozliSovat, musim zaujmout relativni stanovisté z pozice
svych nazorl, pocitli a mySlenek. Zvolit teorii a taktiku, algoritmus logiky a intuici
vnimani v tajemnych vodach imaginace. Nejlegra¢néjsi jsou hybridy téchto svéti,
které jsou nam neustalou inspiraci, pobavenim 1 totalnim nepochopenym neznamym.
Jestli to neznamo respektuji, pfijmu, prozkoumam, odmitnu nebo popiu je Ciste
subjektivni zaleZitost. A tady se ocitdm v kvantitativnim svété¢ materiali a métitek
lidskych moznosti. Nic neni tak tézké, jak se zda, ale zaroven to, co se zda, byva
v nécem opravdové. Dllezité je vnitini odhodlani a odvaha. Vytrvalost, neochvéjnost,
zodpoveédnost, vnitini sila a bystrost. Hrdina a jeho cesta po vSech svétech, vSude plati
jasna pravidla. MiiZe§ oklamat vSechny okolo, na urcitou dobu i1 sebe sama. Ale tviyj
vnitini duch vidi skrze tebe, a pokud ne, pokud ho nezna$ nebo ho nevnimas, pak té
opustil a jsi sam. Uplné sam. Ale nezoufej. On jen d&la, e neni. Dé&l4, Ze nevidi a

neslysi, je to dobry herec. Hraje svou audiovizudlni performanci duse.

déjinach marné hledana. Odkazujici teorie: teorie odrazu, empirismus, racionalismus, transcendentalni idealismus, subjektivni
idealismus, fenomenologie, skepticismus, geneticka epistemologie.
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4. Historicka vychodiska

Jarmila Doubravové, Ceskd hudebni védkyné se specializaci na estetiku a
sémiotiku, ve své knize Hudba a vytvarné uméni uvadi, Ze ,,hudebné-vytvarna dila
existuji nikoli jako slozeniny, ale jako celky jiného fadu“*®’ Pokracuje, Ze tento fakt je
dolozitelny skute¢nosti, ze nelze recipientovi prezentovat audiovizudlni dilo s
vynechanim jedné ze slozek (akustické, Ci optické). V ptipadé, Ze se tak stane,
pfijemce nemd klic k pochopeni a deSifrovani dila, coZ by bylo pochopitelné

nezadouci.

Soucasnou audiovizualni performance lze vnimat jako prinik mezi tfemi
uméleckymi disciplinami. Z uméni vytvarného mizeme v tomto diagramu nalézt
napiiklad prvky malifstvi, kresby, grafiky, grafického designu, animace, videoartu,
Vlingu, scénografie nebo svételného designu. V hudebni oblasti inklinuji
k propojovani nejCastéji kompozice elektronické nebo elektroakustické, zpeév, nebo
generovand hudba a soundart (ten zastfeSuje dal$i pojmy zastupujici mozZnosti
zvukové tvorby: zvukové instalace, radioart, ars acustica, field recordings, noise
music, scratching, sampling, DJing). Z performativniho uméni bychom mohli uvazit
mezi adepty tanec a choreografii, performance, happening, akéni uméni, ale 1 poezii,
literaturu nebo divadelni formy napft. ¢inoherectvi, pohybové nebo loutkové divadlo.
Opera, divadelni muzikaly, cirkusové predstaveni, multimedidlni show 1 film jsou jiz

typickym ptikladem riznych ptistupi mixovani medii.

V historickém pfehledu se soustfedime pouze na ty experimentalni
audiovizualni projekty, které predem pocitaji sjasnym a koherentnim propojenim
vizudlni stranky a hudebni produkce, pficemz tato dila jsou performovana samotnymi
tvlrci nebo ucastniky projektu v realném cCase, anebo se pracuje se vzajemnou
interakci slozek za pomoci sensori a interaktivnich technologii. Dilezity je ptistup
k dilu jako ke komplexnimu souboru, v némz hraji zminéné druhy umeéni stejné

dualezitou roli a vznikaji souc¢asné v procesu vytvaieni tohoto dila.

* Doubravové, Jarmila: Hudba a vytvarné uméni. Praha, Academia 1982, str. 10

117



Skloubenim vSemoznych uméleckych vyjadieni se vSak uz od pocatku
kulturni historie zabyvali filozofové a ,hleda¢i jednoty“. V zaméfeni na jazyk
piredlozme jako piiklad metaforu (z feckého slova ,metafereiri, coz znamena
»preneseni). V extenzivnim pojeti je metafora stard jako sama lidska fe€. Vyskytla se
1 takova tvrzeni, Ze v podstaté cely nas jazyk je slozen z ,,mrtvych* metafor (Richard
Rorty, Paul Ricoeur). V uz§im smyslu se prvni metafory objevily v Homérove Illiad a
Odyssea, Aristotelem pak byly ustanoveny jako principy vztahu analogické
podobnosti x =y, na rozdil od pouhého pfirovnani: x je jako y. Dalsi z basnickych
piivlastki jednoty je symbol (odvozeno z fteckého ,symbolon, symballein®
znamenajici ,,spojovat, sdruzovat“). Symbolismus se piirozené¢ projevoval nejen
v literatufe, ale 1 ve vytvarném a hudebnim umeéni. Ptikladem uved'me umélce, ktery
jako jeden z prvnich ptekonal tradi¢ni pojeti symbolu. Philip Otto Runge se pokusil
zachycovat harmonii vesmiru skrze symboliku barev, forem a Ccisel. Oznacil
symboliku za ,,skute¢nou poezii, to jest vnitini hudbu tii uméni ve smyslu slov, linii a
barev.“’' F. W. Schelling v jeho Prednaskach o filozofii uméni popisuje
,hejdokonalejsi syntézu vSech umeéni... kombinaci poezie a hudby skrze pisen, poezie
a malby skrze tanec a operu jako pozistatek antického dramatu.?'' Schelling a zv1a§te
Schopenhauer piisoudili hudbé zcela vyjimecné postaveni v navozovani jednotného
zéazitku, nikoliv snad jen pro jeji ndladovost, schopnost vyjadiit emotivni vztahy a
promény piirody, ale 1 pro jeji bezprostiednost, moznost spojovat se s jinymi
uménimi, prenaset ideje a filozofickou interpretaci. Hudba podle nich nejvice
prokézala schopnost ,,pojimat do sebe dila jinych uméni® - bésnictvi, literatury a
vytvarného umeéni. Nietzsche se o jednoté vyjadiuje v jeho tezich o nad¢lovéku, ktery
by mél vSechno - duchovni 1 télesné, pozitivni i negativni, racionalni 1 emocionalni,

v v . r : 212
pravdu a lez v sob¢€ uznat, pochopit a svazat v jedno.

Teoreticky skladebnou ¢innost definoval aZ pojem gesamtkunstwerk (anglicky
ekvivalent je total artwork), ktery se volné preklada jako syntéza uméni, univerzalni
dilo nebo totalni umélecké dilo. Vzhledem k dal§imu pojednani mizeme ptifadit i

popis: hledani vyvéazené dokonalosti a vrcholného komplexniho zazitku.

> Runge, Philipp Otto: Die Begier nach der Moglichkeit neuer Bilder, Leipzig 1978 (Reclam), str. 94

! Schelling, F.W.J., Philosophie der Kunst, vol. 10, Damrstadt: Wissenschatliche Buchgesellschaft, 1990, str. 380

M2 Clovek je zIy* — tak fikali k mé Gtése vSichni nejvétsi mudrei. Ach, je-li to dnes jen jesté pravda! Nebot’ zlo je v ¢loveku
silou nejlepsi. ,,Clovék necht’ se stane vétsim v dobru i zlu® — tak uéim ja. Nejvyssiho zla je tieba k nad¢lovéka nejvyssimu
dobru. Nietzsche, Friedrich: Tak pravil Zarathustra, Votobia; Olomouc 1995 str. 227
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4.1. Synestezie v uméni

Co vlastné zdhadnéd synestezie znamena? Nazev je odvozen z feckého syn
(spole¢ny, spojeny ve stejny cas, dohromady) a aesthesia (citéni, vnimani), coz
bychom mohli interpretovat jako simultanni pocitek pramenici z raznych, sobé
nepiibuznych smyslovych vjemi, tedy smichdni téchto vjemil. Synestezie je
neurologicky podminény jev, v némz stimulace jednoho vjemu vede k automatickému
vyvolani zazitku vjemu jiného. Jedna se o zpisob vnimani, kdy ptivodni vjem jednoho
smyslu vyvola vjem smyslu jin¢ho, resp. je k piivodnimu pfifazen. Napiiklad vjem
pismene vyvolava vjem barvy. Mize jit 1 o sdruZzeni rtiznych vjemt, které by pattily
stejnému smyslu, avSak vyvolany vjem je pouze ,.citén“. V obou téchto ptipadech
muze byt prvni ¢i vyvolavajici z vjemi videén, slySen apod., nikoli fakticky, ale jen
mentalné, osoba si jej tedy predstavuje ve své mysli. Nabizi se spojitost s vjemovymi
asociacemi, jenze ty jsou umeéle vstipené a Ize je ménit, kdezto synestezie je vrozena a
neménna a objevuje se spontanné. Jev podobny synestezii muze nastat i u meditaci
nebo po poziti omamnych latek, napt. LSD nebo mezkalin.”'? Clovék diky synestezii
vnima Sirs$i smyslové spektrum a podle vlastnich slov synestétl je jejich vnimani nijak
neomezuje nebo netrapi, nekteti uvadéji, ze by si nedovedli predstavit jak ochuzeny
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zivot by zili bez téhle "vady".”" MnoZstvi kombinaci vjeml je neomezené.

Nejcastéjsi formy jsou kombinace:

hudba, zvuk = barva (tzv. "barevné slySeni")

graficky znak (pismeno, ¢islo) = barva

Cisla, dny, mésice a pismena = osobnost (personifikace)
slovo = chut'ovy vjem

zrakovy vjem = hmatovy vjem®'

Pravdépodobné nejzajimavéjSim druhem synestezie je ,,zvukomalba®, kdy
hudba nebo zvuk vyvolavaji barevné piedstavy. Prvni znamy pfistup otestovat
vzajemny soulad mezi zvukem a barvou byl proveden mildnskym umélcem

Giuseppem Arcimboldem na konci 16. stoleti. Konzultoval ho s hudebniky na dvote

3 Mechanismus http://en.wikipedia.org/wiki/Synesthesia, vyhledano 1. 3.2014

4 Campen, Crétien van: Artistic and Psychological Experiments with Synesthesia Original extended manuscript of article
published in Leonardo vol. 32 (1999)
*' Formy synestezie http://cs.wikipedia.org/wiki/Synestezie, vyhledéno 1. 3.2014

119



Rudolfa I v Praze a vytvoftil experiment, ktery se snazil ukazovat barvy doprovazejici
hudbu. Na klavesovy nastroj cimbalo cromatico se rozhodl se umistit odliSn¢ barevné
prouzky papiru.’'® Barevné varhany jsou klasickym piikladem synestetického
projektu nasledujicich stoleti, vyvijené a zdokonalované na zdklad€ teorii Isaaka

Newtona nebo Hermanna von Helmholtze.?!’

Ve 20tych letech 20. stoleti Thomas
Wilfred zkonstruoval na principu ota¢ivych barevnych sklenénych ploch uvnitt
mechanismu klavesovy pfistroj hrajici svétlo - Clavilux. Jeho pfistroj produkoval
pouze svétlo, prace hrace spocivala v kombinovani svétel, barev a tvarti. Wilfred byl
pionyrem umeéni svétla. Jeho definitivni tezi bylo, ze beze svétla bychom ani nemohli
zadné uméni vidét. Wilfred patentoval hned né€kolik verzi instrumentu. TaktéZ rusky
skladatel Alexander Scriabin, priikopnik atonalni hudby,”’® byl interesovan
zkoumanim psychologického efektu na publikum, které vnima zvuk a barvy soucasné.
Jeho teorie uvadéla, Ze kdyZ je spravna barva vnimana se spravnym zvukem, je to pro
posluchace "silny psychologicky rezonator". Jeho nejslavnéj$im dilem synestetického
pristupu, které je dodnes uvadéno na scénach filharmonii, je symfonie Prometheus,
basent ohné. Partitury jsou napsané jak pro orchestr, piano a hlasy, tak pro barevny

7.2
klavir.2"

Pojem synestezie se v uméni vztahuje k experimentim, které zkoumaji
propojeni mezi riznymi druhy smyslového vnimani. Pro orientaci zmifime Zanry jako
vizualni hudba, hudebni vizualizace, audiovizudlni uméni, abstraktni film, videoklip,
intermédia nebo multimédia. Konceptem synestezie je simultanni vniméni dvou ¢i
vice podnéti jako jedna gestalt zkuSenost.””’ Pojem synestezie v uméni tim padem
muze odkazovat k dilim vytvorené synestéty, tedy témi umélci, jez maji synestézii,
avSak také k dilim, kterd vyvolavajici synestetické zkuSenosti u obecenstva.

o 24

Pravdépodobné nejznaméjsi projekt evokujici synestetické pocity je Fantazie,

1% Gage, J: Colour and Culture: Practice and Meaning from Antiquity to Abstraction (London: Thames & Hudson, 1993). p.
227ff

17 teorie o shodé barvy a tonii Isaaka Newtona z konce 17. stoleti o propojeni frekvenci zvukovych vin a svételnych vin
(Campen 2007, Peacock 1988), Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz (1821-1894), pfirodvédec, prukopnik
experimentalniho studia zrakového a sluchového vnimani, vynalezce oftalmoskopu, piistroje, ktery je schopen sledovat ¢innost
oka, zejména sitnice. Spoluautor teorie vniméni barev. V Cechéch se studii barev a zvuku zabyval napiiklad 1¢kat Jindfich
Chalupecky (kniha Hudba barev, Praha 1906) http:/kramerius.mzk.cz/search/i.jsp?pid=uuid:b24151d4-9dc8-11e0-8578-
0050569d679d#monograph-page uuid:bSa7fc7d-9dc8-11e0-8578-0050569d679d, vyhledano 1. 3. 2014

*18 John, Barbara: The Idea of Gesamtkunstwerk in Historical Developtment. in Audiovisuology Compendium: See This Sound.
Dieter Daniels, Sarah Naumann (Editofi), nakladatel Walther Konig 2010 str. 144

*'% Scriabin's Prometheus: Poem of Fire http://youtu.be/V3B7uQSKOIU, vyhledéno 1. 3.2014

20 Campen, Crétien van: Artistic and Psychological Experiments with Synesthesia Leonardo vol. 32 (1999)
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21 7 hlediska vytvarného uméni byla

animovany film od Walta Disneye z roku 1940.
synestezie vyznamnym inspiraénim zdrojem pro vznik prvnich abstraktnich obraz.
A proc¢ zarazuji synestezii do uvodu historickych vychodisk? Principem synestezie je
sjednocovani elementli a stejné téma je 1 vychodiskem audiovizudlni performance.
Zéjem o tuto synestetickou syntézu ozna¢enou terminy ,,higher correspondance* nebo
,whigher  formula®“ (JLW. Goethe) je dlouhodoby a inspiroval ke
specifickym uméleckym ztvarnénim a vyjadienim. Pfes v poslednich letech znovu

obnoveny védecky zijem, vyzkum a experimenty v oblasti neurologie, synestezie

piesto stale zistava ¢astecné magicky svet lidského vnimani.

Malitf Vasilij Kandinsky mél vrozené synestetické nadani - barvy se mu
ménily na hudbu a naopak.”** Pro pojmenovéni svych prvnich abstraktnich obrazi si
vyptjcoval slova zhudebni terminologie a nazyval tyto obrazy kompozicemi.
Kandinsky pouzival barvu velmi promysleng, védeckym zplisobem. Barevny odstin
spojoval s charakterem zvuku, pfipadné s vyskou tonu a silu barev se silou zvuku. Po
navstévé Wagnerovy opery Lohengrin fascinovany emocni silou hudby napsal: "The
violins, the deep tones of the basses, and especially the wind instruments at that time
embodied for me all the power of that pre-nocturnal hour. I saw all my colors in my
mind; they stood before my eyes. Wild, almost crazy lines were sketched in front of

me n223

4.2. Gesamtkunstwerk

Ve stiedni Evropé gesamtkunstwerk historicky predchdzel emocionalni
barokni styl let 17. stoleti a doba pozdniho baroka a rokoka. V malifstvi t¢ doby,

s vyjimkou portrétniho, se preferoval monumentalni styl a koncept absolutniho

! Film predstavuje animace na hudebni dila klasické vazné hudby, bez dialogd, jen s prologem hudebniho kritika. Hudbu

nahrala Filadelfska filharmonie pod vedenim Leopolda Stokowskiho. Film byl jako jeden z prvnich vydan ve zvukové stereo
stop&. Na hudbu od Bacha, Cajkovského, Stravinského, Beethovena, Schuberta a dal3ich vytvofily tymy vytvarnikii a producenti
v Disneyho studiich animované vizualizace. Zajimavosti je, Ze jednim ze spolupracovniki byl i pionyr abstraktnich filmt Oskar
Fishinger. Ukazka: Toccata and Fugue in D Minor by Johann Sebastian Bach. http://www.youtube.com/watch?v=5Img7Xn57¢0,
vyhledéano 1.3.2014

2 Cytowic, Richard E; Eagelman, David M: Wednesday is Indigo Blue: Discovering the Brain of Synesthesia. Cambridge: MIT
Press. 2009 str. 309. ISBN 0-262-01279-9

% "Housle, hluboké tony bas a obzv14sté dechové nastroje se v ten moment pro mé ztélesnily veskerou silu té predptlnoéni
hodiny. Vidél jsem v duchu v§echny mé barvy, vyvstavali mi pfed o¢ima. Divoké, témét blaznivé linie" Kandinsky, Wassily:
Concerning the Spiritual in Art, 1913 /1982 str. 364.
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pristupu k uméni, kdy malba, sochaftstvi 1 architektura byly kombinovany do jednoho
uceleného harmonického souboru, nabyval na dlezitosti.*** Po finalni porazce
Napoleona roku 1815 vedly politické nepokoje v Némecku k mistnim kontroldm
divadel a tvrdé cenzufe. Repertoarem byly pouze bezpecné osvédcené klasiky nebo
nové nudné hry, coz vedlo k politicky korektnimu, ale neinspirativnimu divadlu. Tato
prizpisobivost se odrdzela samoziejmé¢ 1 na scéné. Jeden z progresivnéjSich
scénografii doby byl malif a architekt Karl Friedrich Schinkel, ktery roku 1827
predstavil v Berlin¢ diorama. Pojem Gesamt-Kunstwerk (ve smyslu syntézy uméni,
absolutniho uméleckého dila) jako prvni zminil Karl Eusebius Trahndorff, némecky
spisovatel a filozof pozdniho romantismu, v jeho eseji roku 1827.%% Jestli z této prace
vychdzel 1 Richard Wagner pii psani jeho eseje Art and Revolution roku 1849 neni
prokazano, ale Trahndorffovy spisy mély rozhodné velky vliv i na pozdé;si filozofy a

hermetiky.

V Art and the Revolution, dile psaném v exilu, se Wagner zaobiral roli uméni
ve spolecnosti a odkazoval se na klasickou antickou tragédii a, stejné€ jako pied nim
Schelling, povazoval antické drama za ,,nejidedlnéjsi umélecké dilo. Vychvaloval
apollinsky spirit fecké staroveéké kultury, ztélesnény tragédiemi od Aischyla,
popisoval, ze athénska kultura oproti roméanské upiednostiiovala uméni a s padem
Athén se v evropské spolecnosti zacala vice prosazovat filozofie. Romani byli podle
Wégnera surovy a smyslovy narod a cirkev oznacil za pokrytecky gospel, ktery zradil
Jezistv idedl vesmirné lasky. Rekové pry uméli vytvafet uméni pro potéchu lidi,
zatimco ktest'ani, ktefi nezaujaté¢ odvrhli oboji, ptfirodu 1 sebe samé, méli pouze
obé&tovani se Bohu na oltafi sebezapteni. V kiestanstvi se za ndvrat uméni povaZovalo
dilo patronované umélci oslavujici jejich vlastni nadfazenost a vladnouci tfida
pozadovala vytfibené potéSeni za jejich bohatstvi. Wagner tvrdi, Ze nové zmény ve
spolec¢nosti mély katastrofalni vysledek a to ten, Ze uméni prodalo svou dusi a télo té z

. “r . - 22
nejhorsich panovnic - komerci. **¢

V druhé eseji z revolucnich let, The Art-work of the Future, Wagner vyzyval
ke znovuobjeveni tii zdkladnich elementii: tance, tonu (hudby) a poezie, tak jak byly

puvodné propojeny v feckém antickém dramatu. Tvrdil, Ze uméni budoucnosti bude

** http://www.all-art.org/history252_introduction.html, vyhledano 1. 3. 2014
2 Trahndorff, K. F. E.: Asthetik oder Lehre von Weltanschauung and Kunst, Berlin 1827.
¢ http://en.wikipedia.org/wiki/Art and_Revolution, vyhledano 1. 3.2014
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vyzadovat zapojeni vSech uméni a v dile pfedjimal koncepci svého divadla Bayreuth
Festspielhaus. Pozdéji, k nelibosti jeho tehdejSiho obdivovatele Nietzscheho, Wagner
zménil jeho postoj k hudbé na vice fatalni. Ovlinén filozofii Arthura Schopenhauera
zastaval nazor, ze ,hudba je pravy, univerzalni jazyk, kterému rozumi vSichni a

V§ude“ 227

Dalsi ze skute¢nych inovatord prvni poloviny 19. stoleti, v dobé vzestupu
romantismu a naturalismu v Némecku, byl Ludwig Tieck, ktery obhajoval vice redlné
hrani na podiu. S pomoci architekta se pokousel rekonstruovat Alzbétinské vetejné
divadlo, kde bylo pojeti scénického prostoru inspirovano antickymi vzory. Taktéz
bojoval za otevienou scénu (obklopenou divéky ze tii stran) v domnéni, Ze malebny
realismus ni¢i pravou iluzi divadla. V roce 1841 uvedl Antigonu na scéné se
zvétienou predscénou do polokruhu nad orchestrem, skéné *** postavil jen jako pozadi
pro scénu. Pozdéji par let pozdéji piijal model jevisté alzbétinského divadla pro dalsi
hru Sen noci svatojanské. Vyuzil predni Casti scény jako rozlehlého otevieného
prostoru a vptedu postavil jednotku ze dvou schodl vedouci k hereckému prostoru asi
8 stop nad urovni scény. Schody lemovaly vnitini prostor pod platformou. Pak
pievesil tapisérie v pravych uhlech nad jeviste, aby zamaskoval boky jevisté. Ackoliv
byl Tieck respektovan, jeho inovace ziskaly §ir§i podporu az v letech 1870, v dobé&
kdy se pravé zasluhou Richarda Wagnera a George I, vévody ze Saxe-Meiningenu,

zménilo nazirdni vetrejnosti.

Wagnerovy prace byly dramatickym vyvrcholenim romantismu a s jeho
prispénim se zavadely do divadla moderni praktiky. Némecky romantismus byl z
velké ¢asti protestni hnuti vystupujici proti dominanci francouzského neoklasicismu.
Namisto strukturovani dramatické akce, odpovidajici ustalenym vzorim logického
vyvoje, romantici chtéli dramatické struktury zrozené z lidské zkuSenosti. Tento diraz
na "organickou formu" byl protest proti pievzaté tradici dramatické teorie a
scénografie. Aby hnuti némeckého romantismu, taktéz znamé jako Sturm und
Drang,”*’ uniklo neoklasicismu, uchylilo se k navratu do stiedovékého gotického

stylu. A nové publikum ze sttednich tfid se zahy identifikovalo s osamélou dusi stojici

7 Schopenhauer, Arthur: On Aestheric, in Essays and Aphorisms (London, Pengui, 1973) str. 162
28 jevistni budova, scéna, z feétiny; stavba za plochou, kde se hralo, pivodné prostor, kde si herci pfevlékali kostymy
2 Storm and stress, bouika a napéti, obecné se hnuti p¥ipisuje vliv mladého Goethe z konce 18. stoleti.
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oproti svétu - sentimentdlnimu svétu navétrnych horskych roklin a ponurych

zchatralych hradd.

Pozdé&ji se romantismus rozdélil do dvou sméri. Historicky romantismus
zastaval nazor, Ze historie je kontinualni a jakmile se pochopi jeji vyznam, mlzZe byt i
pritomnost rozeznana jako historickd, jako cokoli, co se stalo v minulosti. Druhy
sm¢ér, se kterym se spojoval 1 Wagner, byl na historii vazan pouze jako na prostiedek
k dosazeni absolutni pravdy. Wagner byl pfesvédCen, ze studium historie nas zavede
nakonec k prehistorii a tim padem k transhistorické mytologii, hajemstvi absolutni
pravdy. Odkaz historizujicich romantik si eventualné naSel domov v divadlech
realistické Skoly. Wagneriv mytologicky romantismus upadl na konci 19. stoleti,

avSak jeho pfinos v pojeti scény ovlivnil celé 20. stoleti.

Wagner chtél vyuzit mytd ke sjednoceni moderniho ¢lovéka s pocity, od
kterych ho racionalismus, primyslovy proces a kapitalismus odd¢lili. Jeho divadelni
manifestaci mytd bylo hudebni drama, kde doufal v kombinaci hudby, herectvi,
prostoru scény, jejiho designu a osvétleni vybudovat prvotni naladu mytu. Aby
zabydlel svlij koncept hudebniho dramatu, navrhl Wdégner budovu opery
Festspielhaus, kterd byla oteviena roku 1876 v Bayreuthu. Festspielhaus odmital
barokni vrstveni salu a navratil se ke klasickym demokratickym principim
divadelniho rozvrzeni. Sedacky byly rozmistény ve véjifovitém stylu, pfiznévajic tak
trochu opozdéné poznani faktu, ze dobry postranni pohled je zdkladem pro vychutnéni
si vystoupeni na jevisti. Wagner odstranil 16ze, ze kterych se zbohatlici divali jeden na
druhého misto na scénu skoro pies sto let. Dal§i pozoruhodny rys byla absence
jakychkoliv paprskovitych nebo rovnobéznych ulicek. Boc¢ni ulicky a dva tnikové
vychody byly jedinymi pfistupy k sedadlim a ¢im blize k jevisti, tim vice se
koncentrace sedadel zhuStovala. Wagner ponofil orchestr do prohlubné "mystic
abyss",”? takze se stal ukrytym zdrojem vieobklopujiciho zvuku, ktery se salem $ifil
podle piedem naplanovanych akustickych principi.®' Scéna samotna byla

rozvrstvena vzestupné smeérem dozadu a byla ménéna za uziti systému chariot-and-

2% mystické propasti

3! Bayreuth Festspielhaus - behind the scenes. Pilife po stranach divadla a prostor mezi nimi slouzil pro akustickou ozvénu,
dodavajici zvuku na sily. V prohlubni pro orchestru rozdélil nastroje podle tohoto planu: slabsi, smy¢cové nastroje umistil blize
otvoru s nainstalovanou odraznou zvukovou sténou, zatimco nastroje siln&jsiho zvuku zasunul hloubé&ji do prostoru a akusticky
tam smichal zvuk, pfed tim, nez se dostal k divakam. http:/www.youtube.com/watch?v=kY8zGYe5WS5g, vyhledano 1. 3. 2014

124



pole.?**

Pro Wagnera divadlo nebylo jen souhrnem jednotlivosti za ptispéni riznych
damyslnosti. Idedlem bylo celkové umélecké dilo Gesamtkunstwerk, ve kterém by
byly vSechny elementy ptfedstaveni idealn¢ a harmonicky sjednoceny. Nic nebylo

ponechano nahod¢, vSe muselo byt nasmérovano ke spolecnému cili.

Wagnertiv  gesamtkunstwerk naplnil smyslové touhy nejen hudebnich
skladatelt, ale 1 basniki symbolismu anebo impresionistickych maliiti. Koncepce
totdlniho uméleckého dila povzbuzovala umélce tfibit jejich emocionalni reakce a
uskutecnovat jejich zastfené snové stavy. Vliv gesamtkunstwerku se objevil v jemné
povaze d€l jeho nasledovniktl, piikladem syn a zak Siegfried Wagner, Claud Debussy,

Karel Goldmark, Peter Cornelius nebo Engelbert Humperdinck.

4.3. Geneze audiovizualni performance v modernim uméni

Ve dvacatém stoleti byly opera a divadelni scéna stale jesté¢ oblibend dé&jiste
pro relizaci uméleckych konceptl, ktera pracovala se syntézou zvuku, hudby, textu a
performance. Nicméné kolem roku 1900 se ve vytvarném umeéni objevily trendy,
iniciované  samotnymi  umélci, inscenovat  prostor vystav = ve  stylu
gesamtkunstwerku.>® Abstraktni tendence vytvarnych uméni a rozchod s tradiéni
funkci harmonie v hudbé vedly k novému vztahu mezi disciplinami. Uméni a hudba
byly ovlivnény esoterickymi a antroposofickymi mySlenkami a vzdalovaly se
naturalismu, otevirajice se spiritudlnimu. Jako opozice klasického divadla se zacaly
vyvijet experimentalné pojimané performance, které prozkoumavaly novy vztah mezi
slovem, obrazem a zvukem. Jeden z protagonistii tohoto pfistupu byl jiz zminény
Kandinsky. K teoretickému uchopeni tohoto fenoménu jej pfimél jeho zdjem o vztah
mezi barvou a zvukem, a v neposlednim také ptatelstvi s Arnoldem Schonbergem.
V jeho praci Concerning the Spiritual in Art (1912) zacind postulovat obecné
tendence k abstraktnimu a hudba je pro n¢j tim nejnematerialnéjSim umeénim vibec.

Vidél spole¢ny cil uméni v usilovani vyjadfit vnitini svét duchovnich pohnutek. ,,Out

2 skrytych sloupti pod scénou, které maji na podlaze scény voziky, na kterych jsou kulisy a pohybuji se na viditelné &asti scény

- systém rozpracoval Giacomo Torelliroku 1641. Wagner pfedstavil i systém parnich ventilatord, které tvofily zasténu z pary,
ktera mohla skryt tyto pfemény scény.
¥ Napiiklad vystava skupiny Videfiské secese roku 1902, kde Max Klinger prezentoval svou sochu Beethovena.
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of this combination will arrise in time a new art, an art we can foresee even today, a

truly monumental art.“>**

4.3.1. Zhang tumb, tumb - hlas budoucnosti.

Pocatkem 20. stoleti vyvolalo hnuti Futurismu vyraznou zménu ve vnimani a
pojimani uméni. Futuristé, Cerpajici inspiraci z neo impresionismu, kubismu ¢i
orfismu, byli ovlivnéni pifedev§im zménami ve spolecnosti, primyslovou revoluci a
dynamikou novych technologickych pokrokd. Kdyz jsem poprvé®’ vidéla originaly
de€l Marinettiho, Bally, Severiniho a Russola, zmociiovaly se m¢ zvlastni sympatie a
souznéni. V prostorach muzea jsem setrvala o poznani déle nez u klasickych vystav
prezentujich pouze obrazy. Ve sklepnich prostorach muzea byla nainstalovana spousta
dobovych dokument, originaly futuristickych manifestli, hudebni néstroje, jejich
nakresy a plany, graficka tvorba, plakaty a fotografie, odhalujic tak pro navstévniky
osobity a konceptualni ptistup futuristi. Vystava mapovala celé hnuti a vSechny zony
aktivit. Co mé& upoutalo nejvic byl zajem futuristi o pohyb, o prvek casu a jeho
plynuti, o ptibéhy odehravajici se v kompaktnim ¢asoprostoru, s intenzivnim dirazem
na ¢innost - performance samotnou. Myslenky staré necelych sto let mi piisly neustale

aktualni ve smyslu pfenosu vzorce uvazovani.

V prvnim manifestu roku 1909 Marinetti dost agresivnim zptisobem oznamuje
svétu, jak jinak nez skrz masmédia - pafizské noviny Le Figaro, postulaty nového
sméru Futurismu.”® V bieznu 1909 se v divadle Chiarella v Turing odehrala prni
futuristicka performance Serata Futurista.®’ Reakce od skupinek spiiznénych
pfivrzencii na sebe nenechaly dlouho cekat a zahy vznikl druhy manifest: Manifeste
des peintres futuristes, ktery vyzyval malife k vétSim dynamickym prozitkiim,
zduraziioval aktivnost 1 aktivismus, jednozna¢né odkazoval k tomu, aby se z malift

stali performefi, coz néktefi nevéhali v naslednych krocich realizovat. Zména piistupu

234 ~ , u 7 ~ 7 ~or . o v . v , v w , , v o5
,»Z tohoto slouceni za ¢as povstane nové umeéni, uméni, které mizeme i dnes predvidat, skute¢né monumentalni uméni.

John, Barbara: The Idea of Gesamtkunstwerk in Historical Developtment. in Audiovisuology Compendium: See This Sound.
Dieter Daniels, Sarah Naumann (Editofi), nakladatel Walther Konig 2010 str. 144

3 yystava Futurism: Italy confronted with Modernity, Fondation de I'Hermitage, Lausanne 1999

36 The Futurist Manifesto od F.T.Marinettiho, 20 Unor, 1909 http://www.391.org/manifestos/19090220marinetti.htm, vyhledéno
1.3.2014

7 Futuristicky veéirek
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k uméni, kterou pozadovali, byla brat gesto ne nadale jako zafixovany okamzik
universalni dynamiky, naopak vnimat gesto jako rozhodny a zvécnény dynamicky

prozitek.

Futuristé ustanovili tradici veCerti, kde vystavovali své obrazy a deklarovali
nov¢ idedly a jejich hlavnim zdmérem bylo riznymi provokacemi vtahnout publikum
do interakce. Marinetti vycitil moznost podnitit zmény v pfistupu k umeéni, jelikoz
celd spoleCnost jiz byla rozboufena kvuli socialné-politické situaci vrcholiciho
konfliktu mezi Itadlii a Rakouskem-Uherskem. Obecenstvo vystoupeni futuristi
vétSinou odsuzovalo bucenim, coZ bylo pro umélce dobrym znamenim. Potlesk byl
podle nich reakci na dilo lehce stravitelné a primérné, kdezto negativni reakce
dokazovala, ze publikum Zije a neni intelektudln¢ intoxikovédno. Futuristé si svym
provokativnim postojem k samotnému umeéni i k jeho divakiim vyslouzili oznaceni
trouble guys. Jaké by bylo vaSe rozpolozeni, kdyby jste jiz pfi ptichodu do divadla
zjistili, ze bylo rezervovano duplicitné nebo byste se naopak po predstaveni nemohli

odlepit ze zidlicky, kterou predtim nékdo schvalné natiel lepidlem?

V roce 1913 vydavaji futuristé dal$i spis Variety Theatre Manifesto, kde
poprvé oficialn€é formuluji zékonitosti futuristického divadla vyvozené z nabytych
zkuSenosti z improvizovanych vecirki. Hlavni invenci byl novotvar predstaveni jako
variabilni kus. Variety - idedlni model divadla, spravny mix prvki filmu a akrobacie,
pisni a tance, klaunstvi a ,,celé Skaly blbosti a pitomosti, hitupin a absurdit, necitelné
tlagici inteligenci az k hranicim ilenstvi“.**® Podle futuristd mé&lo divadlo za ukol
neustdle vymySlet nové elementy uZasu, pievracet pasivni roli publika na
"spolupracovniky". Charakteristickymi aspekty téchto kabaretii byla neakademic¢nost,
primitivnost a naivnost, o to signifikantnéjsi vSak byla neo¢ekdvavanost a bezelstnost
sdéleni. Podle Marinettiho logiky mélo Variety Theater zni€it vSechnu DuleZitost,
Posvatnost, Vaznost a VzneSenost v Umeéni a nahradit ho predstavenim RozkoSe a
Potéchy. Ptikladem takovych rozkoSnych dobovych performanci byla dozajista

tane¢ni predstaveni Valentine de Saint - Point, autorky Manifesto of Lust (1913).%*’

% Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. London: Thames and Hudson World of Art. 2006 str. 17
 http://www.unknown.nu/futurism/lust.html, vyhledano 1. 3. 2014

127



Dal$im teoretickym tématem byl orchestr velké bitvy. Luigi Russolo,
inspirovan koncertem stroji Balilla Pratela, se zacal zabyvat hlukem a své badani
v této oblasti shrnul v manifestu Art of Noises. "Ancient life was all silence. In the
nineteenth century, with the invention of the machine, Noise was born."**" V
manifestu pozaduje, aby se kombinoval hluk tramvaji s vybuchy motorti, s fevem
vlakl a davi. Futuristi hrali na specialné sestavené instrumenty s obiimi amplidny, s
riznymi motory a klickami, které produkovaly celou Skalu hluka: pravy to
Futuristicky orchestr. V jejich dobé vSak nesetkdvali s mnoha sympatiemi,
predstaveni v Koloseu v Londyné divaci vypiskali hned po prvni skladbé€. Dnes jsou
jejich pionyrské produkce kone¢né docenény a tak napiiklad hudebni nakladatelstvi
Sub Rosa zaradilo futuristy do kompilace An anthology of noise & electronic
music.”*' Dalsim prikladem futuristické performance byla Ballova Macchina
tipografica, kde 12 lidi pfedstavovalo tiskatfsky stroj. Koncepcné byla akce
rozpracovand tak, kazda osoba se pohybovala podle zvuku toho dilu, ktery

piedstavovala.

Stejné jako pted né€kolika lety anglicky divadelni rezisér E. G. Craig, nyni i
Enrico Prampolini, autor manifesti Futurist scenography a Futurist scenic atmosphere
(oba 1915), volal po likvidaci hereckych roli pro zivé lidi. V roce 1918 Gilberto
Clavel a Fortunato Despero v piedstaveni Plastic Dances pouZili na scéné jen
marionety. Roku 1927 Prampoliny a Casavola uvadéji kus The Merchant of Hearts,
kombinujici hru hercl s figurinami abstraktnich tvarfi. Esencialni motivem za témito

show bylo futuristické zaujeti pro integraci figur a scény v jedno provazané prostiedi.

Dalsim posunem byl napiiklad choreograficky experiment se samotnou scénou
v ptfedstaveni Fireworks. Scéna byla vystavéna jako 3D verze obrazu Giacoma Bally a
sam Balla dirigoval svételny balet pomoci ovladacich klapek na hudbu Igora
Stravinského. Scéna, kromé svételnych zdrojii, byla celd ve tmé, stejné tak hledisté
pro divaky. V nasledujicich letech Marinetttho manifest Futurist dance, ale i dalsi
manifesty scénografie, pantomimy a divadla trvaly na slouceni herce a scénografie ve

specialné nasviceném prostoru. ,,Must create a psychological synchronism in the soul

0 nZivot starovéku byl tichy. V 19. stoleti, spoleéné s vynalezy strojil, se zrodil Hluk"
http://www.unknown.nu/futurism/noises.html, vyhledano 1. 3. 2014
** http://www.subrosa.net/en/catalogue/anthologies/an-anthology-of-noise---electronic-music- 1 .html, vyhledano 1. 3. 2014
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of the spectator,*** napsal Prampolini o futuristické pantomimé. Tato synchronizace,

vysvétluje dale, odpovidd zédkontim simultaneity. Simultaneita, soub&znost déni, je
definovana futuristy coby ,,zrozend z improvizace, bleskové intuice, z podmanivé a
odhalené skutec¢nosti. PoZzadavky na synchronicitu ve zvuku, svétle, scéné¢ a gestech
byly detailné zformulovany v manifestu Futuristic Synthetic theatre. Syntetické zde
znamena vSe ve zkratce, nespocetné situace, ideje, pocity a fakta zmacknuté do
nekolika minut a gest. Variety divadlo chtélo z celého Shakespeara udélat jen jeden
akt, chtélo rozvern¢ pomichat v§echny antické tragédie do jednoho vecera, nebo pfislo
s koncepci negativniho aktu**> Byla to futuristicka kritika p¥istupt ,.divadla
minulého* popisovat €as a prostor realisticky. Futuristické syntetické divadlo chtélo
mechanicky, silou stru¢nosti, dosahnout zcela nového divadla, skvéle sladéného s
hbitou a lakonickou citlivosti futurismu. Scénografie byla redukovana na minimum.
Hra Feet ptfedstavovala naptiklad jen nohy herci, kteti méli dolni ¢asti t€la podavat
opravdu maximalni vykony. V kusu They are coming hraji hlavni tlohu zidle,
portznu rozmist'ované na scén¢€. V syntetickém divadle divak nemusel vzdy pochopit
co, proc¢ a jak, nemusel rozlustit kazdou scénu. Odkazy na synestézii jsou jasné v dile
Despera Colours, kde ctyfi hlavni charaktery - barevné objekty z kartonu pluji v
cernoté pddia za doprovoda zvukd, které vyrabéji performefi a maji hudebné odrazet
bilou, Sedou, Cervenou a cCernou barvu, nesouci své specifické tvary. Futuristé
pracovali s psychologii ¢lovéka a davu, s neustalymi nepfedvidatelnymi zménami a

vtipky.

V poloving 20. let 20. stoleti se performance pln¢ ustanovila jako samostatné
umélecké médium. V Moskvé, Petrohradu, Patizi, Curychu, New Yorku, Londyné ji
umélci zacali uZzivat, aby prolomili bariéry mezi uméleckymi Zanry, pouZzivajice
provokativni a nelogické taktiky, které byly inspirovany futuristickymi manifesty. V
pozdéjSich aktivitich se kromé pokracovani Divadla piekvapeni ¢i Nového
futuristického divadla futuristé soustfedili 1 na film. Jejich prvni film Viva Futurista
(1916) testoval nové filmové postupy: tonovani filmu, deformace obrazli za uziti
zrcadel, techniku rozdélené obrazovky. Marinettiho napodobné fascinovalo rozsiteni

média radia, fenomény ruchi, Sumi, tichych intervalt ¢i interferenci.

2 Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. London: Thames and Hudson World of Art. 2006 str. 24
3 Jednoduché pointa: muz vejde na scénu, je hrozné zaméstnany, né¢im se zabyvé, nastvané pochoduje po scéné, az kdy? si
sunda kabat, v§imne si publika a zafve na né: "Nemam absolutné nic,co bych vam fekl. Stdhnéte oponu."
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V Rusku se futurismus otiskl do Malevichova suprematismu, geometrického
abstraktniho prostorového zobrazovani. Zajimaveé, ale zcela mimo plvodni idee
revoltujiciho smysleni namifeného proti systému, se dal vyvinuly teorie abstrakci do
kolektivniho konstruktivismu, kde se umeéni podiidilo vSeobecnym zajmim a
komunistické teorie si z n&j udélaly designérského otroka. Uméni bylo svazano do
fadu a posluSnosti, stalo se mechanismem. Obét’ za profesionalitu? Umélci se stali
poslusnymi produkénimi a pokud jste se systému piestali hodit, nemuseli jste ani

. 244
existovat.

Zéaveérem lze fici, ze futuristé a jejich pojeti performance, sméiujici k
audiovizualni performance, za pomoci metod ruseni zabéhlych potadkii, méli zdsadni
piinos pro dalsi vyvoj a pojeti zanru. Futuristé volali po zivoté, ktery by byl uménim
naplnén az po okraj. Podobna fascinace formou, jak tomu bylo u futuristdi, probihd 1 o
sto let pozdéji, pti rozmachu novych digitalnich médii. Marinettiho slova, futuristické
rozlouceni se: ,,.Diky nam pftijde Cas, kdy zivot nebude vniméan jen jako neustaly
kolob&h prace a uziveni se, nebo jeho opak nicnedélani, Zivot sdm o sobé& se stane
umeéleckym dilem.* Byli to umélci, kteti vycitili dalezitost nastupujici éry pohybu, ve

smyslu zrychlovéni se ¢asu ve vztahu k prostoru naseho kulturniho vyspivani.

4.3.2. ABCDadadadadadadada - kult ¢asu, mista a osobnosti.

1904 Mnichov. Bohémské mésto bujici vzruSujicim nocnim Zivotem, plné
barti a kavaren, galerii a divadelnich scén, misto zabavy predev§im pro malife,
basniky, spisovatele, herce a vyznavace svobodnych uméni. V Kafé Simplicissmus se
potkavd Hugo Ball s Emy Hennings, celé mésto se to¢i ve viru lidi, zivota, lasky,
morality a divadla. Mezi expresivnim a intimnim divadlem se potaci Franklin
Wedekind, mistr provokace, specialista zejména v oblastech sexuality. Jeho neustéalé
satirické pozndmky o spole¢nosti a jeji usedlé moralce ho titulovaly do pozice
Sileného outsidera, vyc€nivajiciho svym bizarnim chovanim. Role, spolecnosti spiSe

tolerovana nez akceptovana, mu byla dovolena pouze proto, Zze post umélce byl v té

¥ Moskva Gorit (Moscow on Fire), nejvantgardngjii dilo Mayakovského, ostra politicka satira, jeho posledni tragické gesto

sebevrazdy tyden pied premiérou. http://www.sovlit.net/bios/mayakovsky.html, vyhledano 1. 3. 2014
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dobé naprosto bezvyzmnamny. Wedekind vyuzival performance jako ostii bfitu

namifené proti spolecnosti.

1909 Viden. Mlady ekcentricky pedagog Videnské Skoly femesel a uméni
Oskar Kokoschka je napaden za ohrozovani vefejné moralky a vkusu za jeho hru
Morder, Hoffnung Der Frauen. V zahradé¢ vidénského Kunstschau prehrali
Kokoschkovi Zaci a znami improvizaci, inspirovanou frdzemi napsanych na kouscich
papiru. Hra byla zrezirovana jen béhem jediné zkousky spontann€ za pomoci rytmu a
exprese. Pro orchestr vyhloubili jamu, nad ni postavili z desek a prken vez pro Zenu,
s vézenskou branou. Herci se podivné ,.expresionisticky* svijeli a pohybovali kolem
veze, zatimco v centru se odehraval souboj muze - dobyvatele a zeny - divoké Selmy.
Muz trhajici oblek Zeny, symbolicky si ji oznaduje svym jménem. Zena ho
v sebeobrané bodne noZem. Pak ale vaha a chce muZe znovu vidét. A muZ je vzkiiSen
a novy Clovek triumfuje, zatimco Zena si timto aktem slabosti a soucitu podepsala
ortel smrti a umird pomalu a bolestivé pod jeho dotekem. Na této hre, kterd byva
oznaCovana za prvni expresionistickou, videfiskou vefejnost nejvice pobutfoval ten

fakt, ze postavy mély nervy namalované na povrchu téla.

1915 Zurich. Hugo Ball, vyhnanec utikajici z nepfatelského Némecka, nachazi
mentalni azyl na neutralni piadé Svycarské konfederace. Jeho pokus zrealizovat
divadlo konceptudlné zaméiené na ,,regeneraci spolecnosti®, divadlo spojenych sil a
umeéleckych médii schopné vytvofeni nové spolecnosti v Mnichové nevysel. M¢l
v planu spojit se spolu s Kandinskim, Marcem, Fokine, Hartmannem, Kleem,
Kokoschkou, Jevreninovem Mendelsohnem a Kubinem a zalozit divadelni kolektiv
vychazejici zidei pifedloZzenych gesamtkunstwerkem ¢i z detailnich rozborl
inovativnich technik Maxe Reinhardta. ,,The importance of the theatre is always
inversely proportionate to the importance of the social morality and the freedom.“**
fika Ball v reakci na déni v Rusku a probihajici valku v Némecku, kdyz z Reichu
odchazi. ,,Theatre has no sense any more. Who wants to act now, or even see

acting.“**

5 Vyznam divadla je vzdy nepiimo umérny vyznamu spoletenské morélky a svobody.
** Divadlo uz nema zadny smysl. Kdo chce hrat, nebo dokonce hrani sledovat.

131



Jaké tedy je poslani uméni? Vycitit stav spolecnosti a nabidnout ji to, co
postrada, co potiebuje, v co doufd nebo odmitd? Umeéni mize byt citlivé a pomahat
utisit rdny, nebo vybiCovat bolest k varu a podstoupit transformaci z jednoho stavu do

druhého. Uméni je zde od toho, aby udrzovalo zivot pti Zivote.

Ball a Heningsova zacali v Zurichu z nic¢eho. Bez penéz, postaveni, prace. Po
dikladné analyze ptedchozich let zresetovali svlij zivot. Ball se ptiklonil k filozofii
pacifismu, k opiu a mysticismu. Udrzoval pravidelnou korespondenci s Marinettim.
Nedockavy realizace zacal psat o novém stylu uméni: ,,V dobach, jako je ta nase, kdy
jsme vSichni denn¢ atakovani t€émi nejhriiznéj$Simi vécmi, bez moznosti mit piehled o
vlastnich dojmech, v takové dob& se estetickd produkce stava piedepsanym
smérovanim. S vyjimkou vSeho zivého umeéni, iracionalniho, primitivniho a
komplexniho, promlouvajiciho tajnym jazykem, nezanechavajictho po sobé& stopu
pouceni, ale paradoxu.® Otevieli spolu s Emou Kafé-kabaret, ne nepodobny tomu,
ktery opustili v Mnichové. Pronajimatel Jan Ephraim jim dal k dispozici prostor na
Spiegelgasse, ktery nazvali Cabaret Voltaire. Kreativni centrum pro mladé umélce,
vyzdobené sbirkou d¢l ptatel klubu, s programem kazdodenni zivé produkce hudby,
¢teni, tance Ci predstaveni jiného druhu, oteviené 1 pro propozice mistni mladé
umeélecké scény. Opening piilakal dav zvédavch, nedockavcid nového uméeni, mezi
nimi 1 bratry Marcela a Georgese Janca, Tristiana Tzaru a Hanse Arpa. Vecery se
nesly v multikulturnim duchu: poezie, hudba, tanec, vystavena dila ptiznivcla

kabaretu.

Béhem nésledujicich tydnti v klubu vystavovali 1 vystoupili mnozi Ballovi
znami z Némecka (Wedekind, Kandinsky, Huelsenbeck), pifendsela se poezie
Morgensterna, Werfela, Lichtensteina. Kabaret se stal bldznivym hfistém pro
intoxikace z vybuzenych emoci. Ball s pfidruzenymi kolegy chystali program za
béhu, v jejich zajmu nebylo vytvaret nové uméni. Originalitu jako takovou Ball
zpochybiioval, spi§ se klonil k relativistickému nahliZeni na vznik novotvarl pravé
inspirovanim, katalyzou prosttedi, produkci, tvorbou novych konceptl a objevovanim
novych talentli. Kabaretem chtéli znovuobjevit potéchu z uméni. Veclirky se staly
tematické, prezentujici rizné narodnosti a kultury. 30. biezna 1916 Tzara,

Huelsenbeck a Janco poprvé simultdnné recitovali verSe Henriho Barzuna a Fernanda
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Divoire. Nihilisticka estrddni show v plné krase. Kabaret byl divokym mejdanem,

opilou noci stékajici do setmélych ulic nadavky na némeckého cisatfe a burzoazii.

Clenové Kabaret Voltaire se zacali specializovat. Janco se soustiedil na
vyrobu masek inspirovanych Japonskou a Reckou historii, Emmy Hennings
pokracovala ve své profesni draze tane€nice, Ball rozpracovaval vnuknuti novych
verSu beze slov, zvukovych basni, melodicky pfipominajicich nabozenské lamenty.
Tzara, nejvice ambiciozni, vid€l v déni kolem potencidl pro zalozeni hnuti, potazmo
magazinu. Arp, persona arcana, nikdy v§ak moc nevystupoval do popiedi. Kabaret se
ustanovil v tradici viceméné planovanych aktivit, ale stdle zlistdval pouze gestem,
osobitym vitézstvim nad ponizujicim vékem valky. Z podnétu Tzary zacali v dubnu
1916 planovat mezindrodni vystavu, ktera mé¢la byt shrnuta do Antologie. Ball a
Huelsenbeck byli proti dokumentaci. Slovicko Dada, v rumunstiné znacici ano, ano,
ve francouzstiné znamena houpaci konicek, nebo hobby a némecky détinskou
naivnost, bylo dosazeno jako koruna na hlavu této ulitlé Voltaire society. Po péti
meésicich vSak kabaret zavira, Ephrain spolku vypovéd€l smlouvu, Celice neustdlym

stiznostem na no¢ni hluk.

Cervenec 1916, Hagg Wall, prvni dadaisticka show. Ball se v jeho prvnim a
poslednim manifestu dadaismu zamysli nad normami, formami, dosp€losti a slovy.
Prohlasil, Zze pokud chceme Dada etablovat jako umélecky styl, musime ocekavat
komplikace. Ball se vlastné chtél dadaismu vnitiné zbavit, chtél se koncentrovat na
své psani, otravoval ho Tzara a jeho obsesivni tendence vytvofit z dadaismu literarni
zéanr. Huelsenbeck se vyhranil v ndzoru, ze kodifikace do stylu je proti pivodnimu
smyslu jejich kondni. Nicméné béhem nésledujiciho roku spolu v Zurichu zalozili
galerii Dada, vystavujici dila dadaistli, kubisti nebo napiiklad Die Sturm. Ozivili
tradici vecirkt, které nyni dostaly formalné;j$i podobu piedstaveni, ktera se postupem
Casu zameétila vice na tanec, predevSim diky vlivu Sofie Taueber, ktera
spolupracovala s Rudolfem Labanem a Mary Wigman. Tanec jako uméni
nejintimnéj$itho a nejptiméejSiho znazornéni, tanec jako pisen létajicich ryb a
mofskych konikt.?*” Galerie byla oteviend pouhych jedenact tydnd, bylo to misto

trojiho déni, pfes den se tam vyucoval tanec a pohyb pro zeny a divky, v podvecery se

*7 Sophie Taueber, Gesang der Flugfische und Seepferdchen, dance full of flashes and edges, full of dazzling light and
penetrating intensity, napsal Hugo Ball
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zménila na klub filozofli a teoretikli, v noci se prostory rozezvucela Silend estradni
tanecni show nebo recitace poezie. Jesté pied oficidlnim zavienim galerie vSak Ball

odchazi do Alp a Huelsenbeck se vraci do Berlina.

1917 Berlin. Huelsenbeck, otraveny posledni proménou Voltaire society, se
navraci zit svlij soukromy zivot v ustrani do mésta procesi. Na rok se uzavie do
rozjimani nad dadaismem a zdznamy udalosti, které se odehravaly v Zurichu. Ve
svych spisech zminuje naptiklad fenomén simultaneity, jehoZ prvenstvi pouZiti bylo
piipisovano Marinettimu. PiSe, Ze simultaneita je pfirozené¢ abstraktni koncept,
probihajici neustale v naSem Zivoté. Referuje k neustalému paralelnimu vyskytovani
se situaci: a = b = ¢ = d, ménici rizné udalosti soubézné se vyskytujicich v ¢ase do
soustavy: a-b-c-d, vytvarejicich problém ucha a problém oka. Simultaneita je proti
tomu co se stalo a pro to, co se stane. V momenté¢, kdy si postupné¢ uvédomuji, co
jsem d¢lal vcera vecer, co pfesné pred hodinou, ndhodné skiipéni brzd tramvaje a
zvuk vysypaného skla naraz dopadaji do mého ucha a mé vnéjsi-vnitini oko se, za
souCasného prabéhu téchto udalosti, probouzi do pochopeni nahlého smyslu
existence. Rychlost pohybu informaci zde posunuje Cas a prostor do relativnich roli.
Vzhledem k pozorovateli. Udalosti prob&hlé v riznych mistech a €asech se spojuji

diky relativnimu postoji k pohybu vjemt a mySlenek v psyché pozorovatele.

Ve fyzice, koncept relativity soub&znosti znamenad, Ze soubéznost na dalku -
jestli se dvé prostorové oddélené udalosti odehrali ve stejnou dobu - neni absolutné
pravdiva, ale zavisi na vztazném rdmci pozorovatele. Podle speciélni teorie relativity,
to je nemozné v absolutnim smyslu fici, zda dvé odlisné udalosti nastaly soucasné,
pokud jsou tyto udélosti oddéleny v prostoru, ptiklad autonehod v Londyné a v New
Yorku. Otdzka, zda jsou - mohou-li byt - udélosti soubézné, je relativni: v né€kterych
referencnich ramcich se tyto dvé nehody stanou soubé&zné, v dalSich ramcich (v jiném
pohybovém stavu vzhledem k udélostem), se nehoda v Londyné¢ muze udat jako
prvni, z jinych rdamcl miZze nejdiive dojit k havarii v New Yorku. Nicméné&, pokud
jsou dvé udalosti pti¢inné spojeny ("udalost A zplisobi udéalost B"), kauzalni zakon je

zachovan (tj. "udalost predchazi udalost B") ve viech referenénich rameich.**®

8 originalni text: In physics, the relativity of simultaneity is the concept that distant simultaneity — whether two spatially
separated events occur at the same time — is not absolute, but depends on the observer's reference frame. According to the special
theory of relativity, it is impossible to say in an absolute sense whether two distinct events occur at the same time if those events
are separated in space, such as a car crash in London and another in New York. The question of whether the events are
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Cas proudi z budoucnosti, ktera jeste neexistuje, pres pritomnost, ktera nema

trvani, do minulosti, jez prestala existovat. Svaty Augustyn

Dada v Berliné zpolitizovalo, zbrutilnélo a je§té vice provokovalo. Cteni
manifestl doprovazi divoké bubnovani a nadavky, slova dada poezie George Grosze.
Unor 1918, posledni valka nebyla dost krvava. Pokracuji Dada soireé, proklamuje se
dadaismus v Zivoté i uméni.”*” Manifestuje se hlavn& proti expresionismu a abstrakci.
Dada kicks your ass and you like it! Prvni dada slogan obletél mésto. Berlin je
chytlavy. Vecirky a kreativita: uCinkujici Weltdada, Meisterdada, Dadasoph,
Propagandada, Dada-Trott. Levicaci, militantnost, S$ilenstvi. Zrodila se Prvni
Némeckd Povaletnd Renesance Uméni.”® Jako VenuSe za simultanniho $uméni

251

pény.”' Dada Rebellion se objevili i na par mistech Evropy, v Ceskoslovensku,

Rumunsku a Nizozemi. Po dvou akénich letech vSak dada dochazi v Berliné dech a

tak se seminka dada Sifi. Schwitters odjizdi do Holandska, Max Ernst bere dada do

Kolina, Huelsenbeck odchazi d€lat asistenta na neuro-psychiatrii do Drazd’an.

Mezitim. Osamoceny Tzara zorganizoval Dada do hnuti, s ¢asopisem Dada
(prvni ¢islo vyslo v ¢ervnu 1917) a pomyslel na PatiZz. Méstem projel Picabia, bohaty
Patizan kubanského pivodu, rezident v New Yorku a Barcelong. Vystavil sva dila na
jedné z Dada show a v navaznosti na to publikoval ¢islo jeho Casopisu 391 zamétené
na Zurich. Picabia a Marcel Duchamp byli nejosobitéjsi avantgardni aktivisté v New
Yorku. Spolu s Walterem Arensbergerem uspotadali roku 1917 Nezévislou vystavu,
kde Duchamp vystavil svilj pisoar. I Barcelona méla svého ,,dada dédu®, amatérského
boxera, dopisovatele pro magazin 391, Artura Cravana (vlastnim jménem Fabian
Lloyd), synovce Oscara Wilda, zaklina¢e hada, hotelového zlodé&jicka, postavicku,
kterou naposledy vid€li v malém mésté nékde v Mexiku, kde si pronajal jachtu a

odplul do Buenos Aires.

simultaneous is relative: in some reference frames the two accidents may happen at the same time, in other frames (in a different
state of motion relative to the events) the crash in London may occur first, and in still other frames the New York crash may
occur first. However, if the two events are causally connected ("event A causes event B"), the causal order is preserved (i.e.,
"event A precedes event B") in all frames of reference. http://en.wikipedia.org/wiki/Relativity of simultaneity, vyhl. 1. 3.2014
*912.4.1918 Huelsenbeck, Manifesto Dadaism in Life and Art

0 Kvéten 1918 plagaty v Berling First German Postwar Renaissance of the Arts.

! Kvéten 1918 Pan-Germanic Poetry Contest - simultanni piednes dvanécti basni jejich dvanacti tviirci
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Lidé zmizeli, Dada ne. Zékon o zachovani hmoty a energie nedovoluje zanik,
nybrz transformaci. Dada se projevilo v mySlenkéach 1 akcich umélcti Neo Realismu a
Pop Artu, skupiny Fluxus, hnuti Arte Powera, umélecké politické organizace
Situationist International, existencialnim Absurdnim divadle 1 v anarchii punk
rocku.”>? Zije i dnes, jako protest proti nesmyslnosti systému, jako principialni postoj

v v 1z 2
k Zivotu kazdé generace.”>’

4.3.3. Ad absurdum - smérem ke snu.

Cas nadesel i pro Tzaru, jeho posledni dada vykiik: ,,Let us destroy let us be

«254 S aznél

good let us create a new force of gravity NO = YES Dada means nothing.
v Zurichu v dubnu 1919, ve formé seridzni diskuse o elementarnim abstraktnim
uméni, simultannim basnictvi, tanci. Cetli anarchistické manifesty, publikum bylo
opét provokovano k divokému nifeni figurin na scéné. Zamér Tzary spocival
v aktivovani absolutniho nevédomi u publika, které zapomene na hranice dobrého
vychovéni a zakusi otfes z NOVEHO. To mélo byt finalnim vitézstvi Dada. Po té se
Tzara mohl s klidnym svédomim odstéhovat do Patize, aby se tam potkal se svou

snovou skupinou.

A tak se také stalo. Jednoho dne, neohldSen, se Tzara zjevil u Picabia doma.
Brzy se rozkiiklo, Ze je v PafiZzi a nedlouho na to se setkal skupinou literatd.
23.1.1920 Palais des Fetes. Spole¢n¢ uspotadali prvni dada meeting Littérature, s
recitadly basni Andrého Salmona, Jeana Cocteaua, Maxe Jacobse, které vzapéti
nahradil dada rave - Tzara ctouci bulvarni novinové clanky, Eluard a Frentel
vytvatejici zvukové inferno zvoncl a chiesticek. Maskované figury Cetly Bretonovy
texty, Picabia kreslil kiidou na tabuli, stirajic ptivodni obraz pifed vytvofenim dalsiho.
Cerstvi dadaisté byli uspokojeni timto §tavnatym experimentem. Znovu zabodoval
destruktivni aspekt Dada, primitivni provokace respektujictho obecenstva, la¢ného

nového umeéni. 5. 2. 1920 Salon des Indépendants. Publikum zifejmé nejvic ptilédkala

2 Shaw-Miller, Simon: Separation and Conjuction: Music and Art, circa 1800-2000, in See this Sound: Audiovisuology 2.

Walther Konig, Koln 2011, str. 34

3 Shituationist institute - contemporary electronic music, art and critical theory http:/si-blog.net/about/, vyhledano 1. 3. 2014
Label DADA revolution https://www.facebook.com/DaDaRevolutionBerlin, vyhledano 1. 3. 2014

4 Pojd’me nicit pojd’me byt dobii pojd'me vytvofit novou silu gravitace NE = ANO Dada nic neznamena.
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zprava o mozn¢ ucasti Charliecho Chaplina, misto toho na pddiu cetlo celkem 38 lidi
rizné manifesty, urdzejici a varujici obecenstvo. Spolek Aragorna prozpévoval: ,,Uz
z4dni malifi, uz Zadni hudebnici, uz zadni sochafi, uz zadné dogma viry, uz zadné

dogma republikanti, uz zadné dalsi idiocie, NIC, NIC, NIC, NIC!*

Avsak publikum 20tych let bylo jiz na ledaco zvyklé, podobné provokace
pfiSly jiz pfed 25lety, kdy Alfred Jarry, hrdina patizskych dadaistd,
zreziroval absurdni satiru Kral Ubu. Umélecka spolecnost byla konfrontovana
s novymi hudebnimi koncepty Erika Saticho.””> Raymond Roussel, predjimajici
surrealistickou pfedstavivost, napsal adaptaci zaloZené na jeho proze Impressions
d’Afrique 1910. ,,Earthworm zither player - trénované Zzizaly, jejichz vykaly jako
kapicky rtuti dopadaly na struny a produkovaly zvuk. Tohle u¢arovalo i Duchampovi,
ktery navstivil pfedstaveni v Theatre Femina. Originalni pocin, balet Parade, spole¢na
prace Satieho, Jeana Cocteaua, Pabla Picassa a Leonida Massine®® vdechla do
povalecné spolecnosti novy duch. ,,New spirit®, termin zavedeny G. Apollinairem,
sliboval ,,to modify the arts and the conduct of life from top to bottom in a universal
joyousness“.””” Satie pro tento balet vytvarel hudebni skore skoro pies rok, pracoval
na textu Cocteaua. Jednoduchd, zhruba nacrtnutd akce kombinujici cirkusové atrakce
a kabaret, scéndf vystavény na definici terminu Parade: komicky akt, ktery uvadi
potulné divadlo, aby pfitdhl obecenstvo. Pfes zoufalé vyzvy performerti, dav do
cirkusu nakonec nevstoupi. Picasso pro scénu namaloval spadenou oponu, kubisticky
pojatou scenérii obrysu mésta s miniaturnim divadlem v jeho stfedu, a pro hlavni
charaktery hry (Prvni manager, Cinsky eskamotér, Americky manager, Mal4 americka
divka) namaloval obii kartonové kostymy, které pak poskakovaly po scéné
na repetetivni Satieho morseovku, v rytmech klapotu psaciho stroje, jekotu sirén a

vibraci motort letadel. Podle kritikti neakceptovatelny nonsense ballet.

Apollinairova predmluva k Parade spravné vycitila ptichod nového ,,ducha* a
uvedla, ze tento Novy Spirit obsahuje predstavu o ,,surrealismu®, o takovém druhu

umeéni, které bude vychozi v dalsi sérii projeveni se. Mésic po té, predstavenim

3 musique d’ameublement, Bernatikova, Petra: Erik Satie: koncept hudby v prostoru a idea ambientni hudby
http://is.muni.cz/th/215904/ff b/Bakalarska prace.txt, vyhledano 1.3.2014

% Picasso and Dance. Parade, uvedeno v kvétnu 1917 http:/www.youtube.com/watch?v=_Chq1TyOnyE, vyhledéno 1. 3.2014
7 zménit uméni a zplisob Zivota v celé své §ifi v univerzalni veselost. v Turvey, Malcolm: The Avant-Garde and the “New
Spirit”: The Case of Ballet mécanique
http://www.mitpressjournals.org/doi/abs/10.1162/016228702320826443?journalCode=octo, vyhledano 1. 3. 2014
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inspirovany Apollinaire, uvadi sviij vlastni pocin ,,drama sur-réaliste Les Mamelles
de Tirésias, hru, kterou zacal psat uz vroce 1903. V tomto predstaveni rozviji
podrobnéji piedstavy o surrealismu: ,,I have invented the adjective surrealist...«,”®
které jasn¢ definuje tendenci v uméni, ktera byt’ neni tou nejnovejsi véci pod sluncem,
doposud nebyla formulovana jako krédo umélecké a literarni viry. Tento nadrealismus
oponuje realismu stavajiciho divadla v metaforické vypovédi: kdyz chtél clovek
imitovat chiizi, vynalezl kolo, které ani zdaleka nepfipomina nohy. Stejné tak vytvofil
surrealismus. V této logice nelogicnosti dale rozpracovava své ndpady jako naptiklad
reprezentovat vSechny obyvatele Zanzibaru, kde se d€j hry odehrava, v jedné osobg,
nebo na scénu dosadit zpivajici a tancici novinovy stanek. Cela prace je apelem na
feminismus, na Zeny, které nerozeznavaji autoritu muzl, aby nezavrhovaly své
reprodukéni prosttedky v procesu jejich emancipace. ,,JJen proto, ze jsi se se mnou
miloval v Connecticutu, neznamena to, Ze ti budu muset varit v Zanzibaru®, k#i¢i do
megafonu hrdinka Thérése. Rozepina si bliizu a nechd vyletét dva baloénky, Cerveny a
modry, které ma ptivazané k prstim. O ty se sama dobrovoln¢ pfipravi s komentaiem,
ze krasa muze byt pti¢inou hfichu. Nasazuje si plnovous a oznamuje svétu, ze zmenila

jméno na Tirésias.

O ctyti roky pozdéji roku 1921, Cocteau pracujici na vlastni, nové estetice,
uvedl jeho prvni solo produkci Les Mariés de la Tour Eiffel,”’ ptipominajici Ubu Roi
1 Les Mamelles de Tirésias, za pouziti stejnych technik reprezentaci a metafor.
Novinkou bylo zafazeni varietniho uvedeni kazdé dal$i scény s vysvétlenim jejiho
smyslu obecenstvu. Malovana scéna Eiffelovy véze byla jako désivé zjeveni kapky
poezie vidéné mikroskopem. V zavéru této scénické basné pozorujeme dite, které
posttili kompletné vSechny svatebCany, se zamérem dostat néjaké zakusky. Skoro jiz
typicky byl tento poem doprovozen noise music. Cocteau intuitivné piedvida
experimenty pfichozi francouzské performance, novy zZanr mixovanych médii,
balancujici na hran¢ divadla, baletu, svételné opery, tance a vytvarného uméni
kombinovaného s akrobaty, mimy, satirou, zpévem 1 mluvenym slovem. Tento mix
kabaretu a absurdity pfivadi jiz tak ironickou Jarryho patafyziku do neocekavanych

kon¢in.

8 yymyslel jsem-vynalezl piidavné jméno Surrealisticky
¥ Les Six: Les Mariés de la Tour Eiffel (1921) http:/www.youtube.com/watch?v=7zc2FirtReE, ,vyhledano 1. 3. 2014
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Rozsiteni téchto druhti predstaveni poskytovalo skvélou vymluvu pro dadaisty
k zavadéni zcela novych strategii Dada Surrealismu. Editofi ¢asopisu Littérature
vénovali rozsdhly prostor témto aktudlné se odehravajicim eventiim, Jarrymu i
25letému vyroci jeho Krale Ubu a také vydali jmenny seznam Anti-hrdind, kde
figuroval naptiklad Jacques Vaché, mlady nihilisticky vojak, blizky pfitel Bretona.
Vaché psal v dopisech, Ze se nenecha zabit ve vélce, ale ze zemfe tehdy, kdy tomu
bude chtit on sdm, a ne samotny. Par dni pfed tim, neZ byli nalezeni 1 s jeho pfitelem
mrtvi, napsal Bretonovi, ze jiZ odmité cokoliv produkovat a ze podle jeho presvédceni
je umeéni debilni. Tim dokonale podpofil teze dadaisti: ,,Nemyslim, Ze povaha
shrnul Breton duch dadaistickych performanci v kone¢né pozndmce epitafu pro

Vachého.

Dadaistické vecirky se opét staly prosttedkem k vyvolavani skandala,
anarchistickych toki na etablované umeéni za soucasnych proklamaci ,,revoluce
mySleni“. Dada reprezentovalo destrukci zavedenych potradkd, coz bylo rozhodné
akceptovatelné. Co jiz nebylo, byl fakt, ze nenabizelo zadné nové hodnoty usebrané
z popela minulosti. A ptesné to patfizska frakce dadaismu odmitala, poskytnout navod
na cokoliv lepsiho, nez co doposud existovalo. Nechtéli pokracovat v curySském
modelu, n¢ktefi namitali, Zze by dada riskovalo stat se propagandou a konsekventné by
se tim kodifikovalo. V bfeznu 1920 v Salle Berlioz peclivé naplanovali velkou
varietni show a v zajeti spolecného entusiasmu ptipravili sérii her Bretona, Soupaulta,
Aragona, FEluarda, Tzary, Ribemont-Dessaignese a dalSich. Na programu byla
Tzarova Uspé$na hra La Premiére aventure céleste de Monsieur Antipyrine, Le Serin
muet od Ribemont-Dessaignese, Le ventriloque désaccordé Paula Derméého,

2
%0 od Bretona a

Picabiova Manifeste cannibale dans 1’obscurité a taktéz S’il vous plait
Soupaulta, jeden z prvnich skriptii pouzivajici automatické psani jesté pied tim, nez se
stalo jednou z oblibenych technik surrealistii. Tato akce byla pokusem dat dada nové
sméefovani, nicméné neudélala nic pro to, aby utésila ty ze skupiny, ktefi vehementné
odporovali nevyhnutelné¢ standardizaci dadaistickych performanci. Picabia byl
obzvlasté kriticky, byl proti vSemu umeéni, které zavanélo byrokracii. Tzara a Breton,

silné osobnosti hnuti, oba spojujice dada sjejich vlastnim osudem, byli v

260 performance o tiech aktech, na sob& naprosto nezavislych, o lasce, zoufani, absurdité, smrti, nevyhnutelné vife. Posledni véta
skriptu piedesilala, Ze autofi S’il vous plait odmitli vydat Ctvrty akt.
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dlouhodobém sporu, kudy by se mélo Dada ubirat. Ustanovili si vS§ak mezi sebou jisty
druh spoluprace, alespont po urc¢itou dobu, takze v kvétnu 1920 v Salle Gaveau

((2 ]
61 Nekonalo

ptipravili spole¢né Dadaisticky festival. ,, Madness in the elegant hall.
se pfedem avizované holeni hlav ¢leni, zato pro predstaveni piipravili velmi bizarni
kostymy. Breton se na scéné objevil srevolvery pfivazanymi ke spanku, Eluard
v balerin€, Fraenkel v zastéfe, vSichni méli na hlavach vysoké tunelové klobouky.
Samotné performance byly improvizované, celd akce nabrala zpoZdéni, preruSovana
navic povykem z obecenstva. Tzarova dvacetiClenna orchestra hrala foxtrot na
varhany, Soupault vypustil barevné balonky se jmény znadmych osob coby Le célébre
illusionniste, Dermée odprezentoval jeho béaseit Le Sexe de Dada. Tzarova La
deuxiéme aventure de monsieur Aa l'antipyrine a Bretonliv ske¢ Vous m’oublierez
sklidili sprchu raj¢at a vajicek. Enormni skanddl manifestovany tu noc byl opét
velkym zadostiu¢inénim pro roz€arovanou skupinu. Zacalo vSak byt zjevné, ze
publikum tou dobou bylo jiz pfipravené akceptovat ,tisickrat opakované

performance® a Ribemont-Dessaignes upozoriioval na to, aby obecenstvo nezacalo

akceptovat Sok jako umélecké dilo.

Pro zménu tedy v dubnu 1921 uspotddali intimni deStivou exkurzi do
opusténého kostela St. Julien le Pauvre. Picabia, kterého uz dlouhodobé¢
neuspokojoval vyvoj dada aktivit, se v posledni chvili vymluvil a nedostavil se, a tak
Buffet, Aragon, Breton, Eluard, Fraenkel, Huszar, Péret, Ribemont-Dessaignes,
Rigaut, Soupault a Tzara, témét bez obecenstva, vyrazili za deprimujicim
dobrodruzstvim. Dalsi vypravy vzapéti zavrhli a dal$i mésic oprasili alternativu
osvédCenych vecirkll zorganizovanim Trial and Sentencing of M. Maurice Barrés,
spisovatele, ktery byl jeste¢ pred par lety vzorem pro francouzské dadaisty. Nicméné
v tomto procesu, byl Barrés oznafen za zradce, protoze se stal hldsnou troubou
reakciondiského magazinu L’Echo de Paris. U pieliCeni byl zastoupen dievénou
krej¢ovskou figurinou a obvinén za zlo€in proti bezpecnosti mysli. Toto pfedsedani
poskytlo nevédomky prostor pro vyjadieni hluboce zakotfenénych problémi mezi
Tzarou a Bretonem, Picabiou a ostatnimi dadaisty. Samotny dadaismus se ocitl u

soudu a pro vSechny nastal Cas, aby vyjadtili své pozice pro a proti.

! Silenstvi ve slugném sale.
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Po tomto extempore Picabia a Breton odmitli mit s dal$imi aktivitami dadaisti
cokoliv spolecného. Pro chystanou vystavu Salon Dada odpovédél Duchamp na
pozvani telegramem: peau de balle. Tzara se nevzdal a odprezentoval jeho praci The
Gas Heart, komplikovanou parodii na nic, s hlavnimi charaktery: nos, oko, krk, tsta,
ucho, oboc¢i, v kartonovych kostymech od Soni Delaunay. Breton mezitim zacal
piipravovat jeho vlastni plan, ideu uspoiadat kongres Nového spiritu, s pozvanymi
umgélci a editory casopisti, jmenovit¢ Ozefanta (L’Espirit Nouveau), Vitraca
(Aventure), Pulhana (Nouvelle Revue Francaise) a jeho samotného ( za Littérature).
Ale event byl zrusen v doprovodu nespocetnych ¢lankt v tisku, kde se debatovaly
davody pro a proti na vSech frontach. Tento neuspéch finaln¢ oddélil Bretona, Elurda,
Aragona a Péreta od dadaisti. Posledni Tzarova performance byla Bretonem a
Péretem slovné napadena a vyvrcholila dokonce 1 fyzickym nésilim. Breton ohlasil
smrt Dada: ,,Leave everything. Leave Dada. Leave your wife. Leave your mistress.

Leave your hope and fears. Set off on the roads.****

1925 byl rokem oficidlniho zaloZeni Surrealistického hnuti publikaci
Surrealistického manifestu. Ke konci roku vydava nové skupina prvni ¢islo magazinu
La Révolution surréaliste. Vybor Surrealistického Vyzkumu byl jako romanticky
z4jezdni hostinec, pro neklasifikované nipady a pokracujici revoltu. Zajem o
automatismus zformoval jadro Bretonovy definice. Surrealismus: podstatné jméno
rodu muzského, Cisty psychicky automatismus, kterym se uskutecituje vyjadieni, at
JiZ pisemné nebo Ustni, nebo jinym zpiisobem, prava to funkce myslenek. Nadto,
vysvétluje Breton, Surrealismus se zaklada na vife ve vySSi realitu az doposud
opomijenych forem asociaci, ve vSemohoucnost snli, v neziStnou hru slov. Nepiimo
tato vysvétleni podéavaji viibec poprvé kli¢ k uchopeni motivii zdanlivé nesmyslnych
performanci let predchazejicich. NahliZzeno z prizmatu Manifestu surrealismu tyhle
prace byly pokusy dat volnou ruku sloviim a akcim ve zvlaStnich juxtapozicich
snovych obraz. Breton byl uz par let doslova posedly Freudem, rozvijejici se

psychoanalyzou a badanim v oblastech nevédomi*®® Vroce 1921 spolu se

2 Zanechejte vieho. Zanechejte Dada. Opustte svou Zenu. Opustte svou milenku. Opustt’e své touhy a strachy a vyrazte na

cestu.

*® Breton si uvédomuje, Ze zjitfend imaginace miiZze vést aZ za hranici Ginosnosti, a ¢lovék snadno propadne $ilenstvi. ,,Strach ze
Silenstvi neni né¢im, co nas donuti nechat prapor imaginace spustény na pil zerdi.“ Breton se Silenstvi nebal, naopak jim byl
nesmirné pfitahovan, stejné jako ostatni surrealisté. Podivini nejriznéjsiho druhu a psychiatrické pfipady jim slouzili jako
inspirace a surrealisté radostn¢ objevovali netuSené moZnosti imaginace a lidského nevédomi. Zakladem nové surrealistické
tvorby bylo tedy absolutni uvolnéni pfedstavivosti, bez vnéjsich zabran a autocenzurni kontroly. Inspirovani metodami Fredovy
psychoanalyzy a Apollinairovymi pasmy zacali André Breton s Philippem Soupaultem tvofit automatické texty. vynatek z
bakalatské prace Surrealismus v sougasné deské poezii. Hana Tomst, Ustav Seské literatury a knihovnictvi FF MU Brno 2007
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Soupaultem napsali prvni automatickou’®® surrealistickou basei Les Champs
magnétiques.”® Tendence dadaismu, jako napiiklad aplikace principti simultaneity,
mély oproti snovym teoriim surrealisti celkem pifimocaré zéapletky, jen nékteré
z poslednich performanci se dotykaly iracionality a nevédomi. Roger Gilbert-Lecomte
se svém dile The Odyssey of Ulysses the Palimped 1924, popird samotny scénar
vkladanim pasazi, které ,se maji Cist potichu“. Vitraciv ,,The Painter Uplné
rezignoval na vypravnou funkci; malif pfebird identitu ditéte tim, Ze mu namaluje tvar
na cerveno, to samé provede jeho matce a nakonec i1 sdm sob&. Kazdy, kdo ma tvar

v N ror . r 266
pomalovanou cerveng, odchazi ze scény v slzach.

Po vSech nazorovych rozkolech nebyl Picabia mezi surrealisty zrovna
oblibeny a k netcté k Satiemu pfispéla ziejmé Bretonova vSeobecné znama ,hriza
z hudby®. Picabia byl oproti tomu Satiecho dychtivym obdivovatelem a jen samotny
fakt, ze by Satie zkomponoval hudbu ho pfimél napsat balet, zanr, o ktery by sam
Picabia nikdy zajem neprojevil. Dal§imi spolupracovniky na performance nazvané
Relache byli Duchamp, Man Ray, mlady filmai René Clair a teditel Balletu Suédoi,
Rolf de Mar¢, ktefi dopliovali snovy tym. V den premiéry shodou okolnosti
onemocnél hlavni tane¢nik a tak napis Relache®’ na dvefich Théatre des Champs-
Elysées dostal zdkonlim synchronicity. Az 3. prosince 1924 tedy trpélivi divaci mohli
pomyslné vstoupit do svéta surrealismu skrze masivni scifi Porta Coeli, nebeskou
branu vystavénou na scéné z lesklych kovovych diskd. Vstoupili do svéta snd,
uvedeného kratkym filmem a Satieho preludiem na motivy zndmé studentské pisné
»IThe Turnip Vendor”, aby se zdhy pfistihli jednim hrdlem zpivat jeji ptisprostly
chorus. Prvni akt byl souhrnem simultannich akci. Man Ray pochodujici nahoru doli,
obcas métici dimenze podia, pozarnik, odpalujici jednu cigaretu od druhé, ptelivajic

vodu z kyble do kyble. V piestavce promitali ndmy film Entr’acte,”®® podle skriptu

%V dne¥ni dobé je metoda automatického psani hojné pouzivana spiritualnimi 1é¢iteli, jako metoda promlouvani si s andgli, to

jest tim Cistym prvkem védomi, které v nas sidli. http://cestakduze.webnode.cz/channeling/automaticke-psani/

%% Zajimava shoda jmen a prekladii, podobny nazev Les Chants Magnétiques, album francouzského skladatele Jean Michela
Jarreho, které jako slovni hiicka byva do angli¢tiny pekladano jako Magnetic fields, (chant, song, champ, field), odkazujici ve
smyslo Jarreho ke zpéviim magnetickych poli syntezatori. Zpétné by se dalo pielozit jako Champs Magnetiques, tim nejsme
daleko od surrealistického konceptu skryté prace nevédomi. Jean Michael Jarre pfiznava inspiraci pracemi Andyho Varhola a
reprodukovatelnosti digitalniho zvuku a moznostmi samplingu, http://www.youtube.com/watch?v=Mv48P_msyls

266 http://bluemountain.princeton.edu/bluemtn/cgi-bin/bluemtn?a=d&d=bmtnaap192210-01.2.20&e=------~ en-20--1--txt-IN-----#

*7 termin pro ,,dnes se nehraje® http:/www.youtube.com/watch?v=Kvc6vIWQxTS, vyhledano 1. 3. 2014

*%8 Film nabizi matouci, ale fascinujici kolekci obrazd, nemé&l narativni strukturu a tim korespondoval s piesvédéenim Picabii, Ze
skute¢né smyslové potéseni nema nic do¢inéni s vysvétlujici logikou. Nenapadny byl zpiisob spojovani obrazi ve stiihu filmu.
Hlavni téma bylo pfedeslano v kratkém prostiihu hned na po¢atku, postupné se téma smrti neustale schovava mezi legraci a
zabavu. Hudba od Satieho nazvana Cinema byla jeho posledni kompozici, byla slozena pro orchestr, ktery balet doprovazel

v piestavkach. (existuje verze i pro dvé piana). Struéné oddélené opakujici se elementy, typické pro filmové skore se stiihy, jsou
sestaveny do 8mi taktil, nékdy do 4, n€kdy do 12. Zarazejici je nepravidelnost, se kterou se tyto takty stfidaji. Dynamika stiihu

142



Picabia, nato¢eny kameramanem René Clairem. Picabia odény jako baletka,
z detailniho podhledu, Man Ray a Duchamp jako Sachisté, toCeni z ptaci perspektivy
ze stfechy divadla, pohfebni procesi s velbloudem kolem Eiffelovky, vSe za
doprovodu ptesné nacasovaného soundtracku od Satieho. Zpomalené procesi skoncilo
svou cestu prevracenim rakve se sméjicim se umrl¢ikem. Na konec proskocili
opravdovi herci skrze papirové promitaci platno pfimo do druhého déjstvi. Scéna byla
plna bannert prohlasujicich Satieho nejlepsSim hudebnikem svéta a jestli se to pry
nekomu nelibi, at’ si koupi za par prdii na kase pistalku. Tanec byl temny a skli¢eny a
jako tecka za tim v§im blaznovstvim, spolu s padajici oponou vjeli na scénu Satie a
dalsi tvairci v mini Citroenu. Nad timto veCerem se zatdhla mracna, press byl
nelitostny 1 k nemocnému Satiemu, ale Picabia prorokoval: ,,Relache je Zivot, takovy
jaky ho mam rad, vSechno pro dnesek, nic nezbylo ze vcerejska, nic nenechame na
zitiek.“*® Ferdinand Léger, ktery délal pied Gasem pro baletni soubor scénu a
kostymy, byl rad, Ze Relache lamalo té€sny prostor mezi baletem a kabaretem. ,,Autor,
tanecnik, akrobat, opona, scéna, vSechny tyto prostfedky prezentovéani performance

jsou celistvé a usporadané, aby dosahly totalniho dojmu.**”

Laska a smrt pod realitou. Hry, které se na jevisti nerealizovaly, nybrz jen
cetly, byly slepou ulickou. V roce 1927 Artaud a Vitrac zalozili Divadlo Alfreda
Jarryho, aby divadlu doptali absolutni svobodu, ktera existovala v hudbé, poezii nebo
v malifstvi, o kterou bylo divadlo doposud ochuzeno. Surrealisté byli posedli paméti a
vzpominkami. Memories & Mysteries. Posedli rudou barvou srdce psali texty o smrti.
Jasnoziivé drama surréaliste. Jasnoziivost dominovala psani Vitraca i Bretona a
dalSich surrealisti po pomérné dlouhou dobu. AZ do roku 1938, kdy surrealismus jiz
prokézal schopnost dominovat politickému, uméleckému 1 filozofickému Zivotu, dalsi
valka v Evropé€ polozila and€ly snti na lopatky. Jako finéalni gesto, pfed tim nez Breton
odcestoval do Ameriky, uspotadali surrealist¢ posledni Mezindrodni vystavu
surrealismu v Galerie des Beaux-Art a tohle grandiozni finale vyznacilo konec jedné

éry a zacatek jiné.

scén a jejich rychlost je umocniovana skladebni strukturou hudebni kompozice, vzajemné se takto ovliviiujic, obraz a zvuk tvofi
jedno ucelené dilo. Motte-Haber, Helga: The film score. in Audiovisuology Compendium: See This Sound. Dieter Daniels, Sarah
Naumann (Editofi), nakladatel Walther Konig 2010 str.

* Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. London: Thames and Hudson World of Art. 2006 str. 95

2 Ibidem, str. 95
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Surrealisté zvéstovali nadchazejici Novy spirit, ponofili se do hlubin
psychologie a predlozili mysl jako bezednou studnici zkouméni a patrani.
Surrealismus ovlivnil svét divadla spiSe svym koncentrovanym piistupem k jazyku,
nez ze by ovlivnil akéni Cinnost jako takovou, tak tomu bylo u futurismu a dada.

Z této zakladny posléze vychazi filozoficka $kola postmodernismu.?”"

4.3.4. My haus is your haus - at’ Zije party, smrt divadlu.

V Némecku dvacatych let to bylo pravé déni na Bauhausu a pionyrské prace
Oskara Schlemmera, které dikladnéji rozpracovaly koncept performance. Kdyz vSak
v roce 1928 Bauhaus, v té dobé¢ sidlici v Dessau, upadl v nemilost a méstska rada
vetejn¢ zakazala jejich vecirky, Schlemmer v reakci na tento akt ironicky prohlésil, ze
1 v Bauhausu nad divadlem vynesli rozsudek smrti, a k dobru jesté pridali dalsi party,

obzvlasté povedenou.

Bauhaus - §kola uméni a femesel byla zaloZzena v dubnu roku 1919, ve stejném
obdobi kdy v Evropé aktivné plsobili futuristé a dada hnuti, ne vSak z revoltujicich
pohnutek nebo potieby provokace. Gropitiv romanticky manifest volal po spojeni
vSech umeéleckych oborl, do ,katedrdly Socialismu®“. Obezietny optimismus
vyjadieny v manifestu poskytl slibné, nadéné meéfitko pro kulturni obrodu
v rozd€leném a zbidaCeném povalecném Némecku. K umélcim a femeslniktim, ktefi
na Skole plsobili a zna¢nou mérou ovlivnili novodobé uméni moderny, patfili
naptiklad Paul Klee, Ida Kerkovius, Johannes Itten, Gunta Stolz, Wassily Kandinsky,
Oskar Schlemmer, Lyonel Feininger, Alma Busche, Laszl6 Moholy-Nagy. Na
Bauhausu se vyucovalo formou workshopli, specializovanych dilen: kovarstvi,
sochaftstvi, kresba, malitstvi, tkalcovstvi, truhlarstvi a sklafstvi, které kromé rozvijeni

znalosti mély soub&zné vliv 1 na budovani komunity studentti, umélct a jejich rodin

. ’ v v . 272
v konzervativnim mésté Weimar. >’

7! http://en.wikipedia.org/wiki/Surrealism#Impact_of Surrealism, vyhledano 1. 3. 2014
* History of the Bauhaus http://bauhaus-online.de/en/atlas/jahre, vyhledano 1. 3. 2014
Dokumentarni film Franka Whitforda: Bauhaus: The Face of the 20th Century 1994 http://youtu.be/wZOqTFtEHAwW
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Scénicka dilna byla zésadni pro budouci vyvoj performance. Byl to viibec
prvni kurz performance na umélecké Skole, ktery byl zaveden pravé po
prodiskutovani jeho zéasadniho vlivu na mezidisciplinarni piesahy a spoluprace.
Lothar Schreyer, expresionisticky malif a dramatik, ¢len berlinského sdruzeni
STURM, pftijel do Bauhausu, aby vedl novy obor performance. Schreyer a jeho
studenti zdhy zacali vyrabét figuriny a scény pro jeho vlastni hry (Kindsterben,
Mann), jeho workshop pfedstavil ur¢ité novinky, ty vSak byli jen rozsifenim tradice
expresionistického divadla ptfedchozich let v Berliné a Mnichové, pfipominajici
nabozenské ritudly, kde jazyk byl omezen na emocionalni koktdni a pantomimu za
doprovodu zvuki a svétel, coz jen posilovalo uz tak melodramaticky koncept. Pocity
se staly signifikantni pro tuto formu divadelni komunikace, coz bylo v rozporu se

smefovanim cilti Bauhausu k dosazeni slouceni uméni a technologie v Cistou formu.

Prvni vefejna vystava Week of Bauhaus roku 1923, s podtitulem Art and
Technology — A New Unity, pfedstavila Schreyerovu dilnu jako jistou anomalii Skoly
a zanedlouho po té, po oboustrannych neshodach, Schreyer Skolu opustil. Vedeni

Stage workshop bylo sv&feno Oskaru Schlemmerovi,””

na zaklad¢ jeho reputace
malife, sochafe a tvlirce tanec¢nich dé€l (taktéz scény pro Kokoschkiv remake Morder,
Hoffnung Der Frauen’”* v jeho rodném Stuttgartu.) Schlemmer se chopil piilezitosti a
pfedstavil se na tydnu Bauhausu s dilem nesoucim nazev The Figural Cabinet I. Napiil
poutova strelnice, napuil metafyzické abstraktum wuzivajici techniky kabaretu
k parodovani ,,viry v pokrok®, v t¢ dobé& tak modniho sloganu. Smichanina smyslu a
nesmysll, zastoupena Barvou, Formou, Pfirodou, Uménim, Clovékem, Strojem,
Akustikou, Mechanikou. Charaktery byly reprezentovany celymi, polovicnimi a
¢tvrte€nimi figurami, rozpohybovanymi po scéné neviditelnyma rukama ve stylu
,.Babylonského zmateni, vizualni pot-pourri formy, stylu a barvy“.>”” Figural Cabinet
I, varianta prvni performance, tentokrat s kovovymi figurami zavéSenymi na dratech
poletujicimi z pozadi do popfedi scény, tam a zpét, méla uspéch predevSim diky
mechanickému feSeni a pitoresknimu zobrazeni, které souznélo s konceptudlnim
zaméfenim Bauhausu na propojeni umeéni a technologii. Schlemmerovo nepfijeti

limith uméleckych kategorii se vyvinulo do umélecké formy Performance, ktera se

brzy stala hlavnim zamétfenim aktivit Bauhausu.

¥ Oscar Schlemmer, Biography. http://weimarart.blogspot.de/2010/08/oskar-schlemmer.html, vyhledéno 1. 3. 2014
7 Murderer, Hope of Women http:/americansymphony.org/murderer-hope-of-women-op-12/, vyhledano 1. 3. 2014
* Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. London: Thames and Hudson World of Art. 2006 str. 99
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Komunita se utuzovala jednak diky neobvyklym vizim Gropiuse o vyuce
uméni,”’® jednak spoleénymi aktivitami, které $kola ve Vymaru organizovala.
Bauhaus Festivities se brzy staly popularni a ptitdhly party goers 1 z mistnich
komunit. Vecirky byly peclivé a tematicky pfipravovany samotnym Schlemmerem a
jeho studenty. Tyto udalosti davaly skupiné moznost experimentovat s novymi
napady pro performance, ptfikladem performance Meta, uskute¢nénd v pronajaté hale
ve Vymaru roku 1924. Jeji jednoducha zapletka byla oprosténa od jakykoliv doplnkt
a definovana pouze transparenty oznacujicimi vstup, pfestavka, vasen, vyvrcholeni a
podobné. Herci na scéné vykonavali pfedem urcené Cinnosti kolem rekvizit gauce,
schodii, Zebtiku, dvefi. V Ilm Chalet Gasthaus, pobliZ Vymaru, jazzova skupina
Bauhausu zkousela jejich pfedstaveni Banana Shimmy. Roku 1925 se Bauhaus
ptesidlil z ekonomickych 1 politickych diivodil vice na sever Némecka, do bohatsiho a
prumyslovéji zaméfeného Dessau. V nové postavené budoveé navrzené Gropiem se
roku 1929 ptipravila velka oslava Skoly Metallic Festival. Cela skola byla dekorovéna
kovovymi barvami a materialy, i pozvanky byly vytiStény na malych kovovych
Stitcich. U vchodu byl pro névstévniky ptipraven vozik na kluzné draze, vedouci skrze
halu do hlavni budovy Bauhausu, kde pfichozi vital cinkot zvonki a hlasitd vesnicka
kapela. Od prvniho dne existence Bauhaus vycitil potencial pro kreativni divadlo a
byly to pravé pocatecni aktivity Schlemmera, které ovlivnily skute¢ného ducha
Bauhaus performance, jejich bujaré vecirky, improvizace, napadité kostymy a masky,
cit pro satiru a parodii. Pravdépodobné jako odkaz na dadaistické zesméSnovani
vSeho, které potiralo jakykoliv pokus o véaznost ¢i etické pouceni. Groteska opét
vzkvétala, nasla se v zesméSnovani staromddnich forem tehdejSiho divadla. Tyto
tendence byly fundamentalné negativni, ale zjevné rozpoznani plivodnich podminek a
zakonitosti divadelnich her bylo pozitivnim aspektem. Toto ptehlizeni zavedenych
norem vSak taktéz poukazovalo na to, ze kromé chuté performovat zde nevladl zadny
jiny imperativ a tedy, az na par tanec¢nich a hudebnich profesionali, studenti zacinali

jako naprosti amatéfi.

Paralelné s témito satirickymi a ¢asto 1 absurdnimi aspekty Schlemmer rozvijel
1 vice specifickou teorii performance nejen v jeho psanych manifestech pro Stage

workshop, ale 1 privatnim deniku, ktery si vedl az do své smrti. Jeho teze byly

6 Bauhaus online: Ideas, teaching, Life and Art, Workshops http://bauhaus-online.de/en/atlas/das-bauhaus, vyhledano 1. 3. 2014
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unikatni. Neustdle, aZ obsesivné, se zabyval analyzovanim vztahu teorie a praxe,
s ptichylenim se k symbolickému vykladu inspirovanému klasickym mytologickym
protikladem bohli Apollona a Dionysa. Schlemmerova interpretace uvadéla, Ze
teoreticky aspekt malby a kresby byl intelektudlni, v zdsadé to byl vyzkum dvou
dimenzi prostoru, zatimco experimentovani s akci v tomto prostoru bylo zkuSenostni a
odehravalo se pro ¢irou potéchu. Tanec je dionyssky a celostné emocionélni v jeho
puvodu, psal v textech, zatimco teorie malby je uspokojenim spiSe filozoficko
umeéleckym. Schlemmer chapal tuto polemiku jako zdpas dvou dusi v jednom téle,
duse etické a duse estetické. V jeho dile Gesture dance, odkazoval na tane¢ni pohyby
jako na ilustrace abstraktnich teorii, grafické popisy linedrnich pohybil tane¢nikl
odénych do zakladnich barev, d&ervené, Zlut¢ a modré, v komplikovanych
geometrickych gestech piredstavujici kazdodenni banalni akce, izolované do
abstraktnich forem. Posléze tyto dvoudimenzionalni plochy rozvinul do plastickych
reliéfli a skulptur a dale do hmotné dovednosti téla. Pfiprava performance zahrnovala
ruzné kroky: formovani slov a abstraktnich znakli a znazornéni, tvorbu fyzickych
obrazli ve form¢& maleb, které se staly reprezentaci pro vrstvy skutecného prostoru a
zmény odehravajici se v ¢ase. Timto zplisobem znaky stejné jako obrazy implikuji
Schlemmerovu teorii prostoru a performance vtomto skutecném prostoru je

praktikovanim, doplitkem této teorie.

Kontrast mezi obrazovou rovinou a prostorovou hloubkou byl komplexni
problém, kterym se zaobiralo spousta Schlemmerovych studenti a kolegli. Prostor
jako sjednocujici element v architektufe Schlemmer povazoval za spolecného
jmenovatele jinak rozlicnych z4jmii jeho spolupracovnikl. Zajem o prociténi a
vnimani prostoru oznacil jako vychozi bod kazdé jeho tanecni produkce. Vysvétloval,
7ze kromé rovinné geometrie, hledani rovné linie, diagonaly, kruhu ¢i kiivky, se
prostorova geometrie (stereometrie) vyviji praveé pohybujici se vertikdlni linii tancici
figury. Vztah mezi rovinnou a prostorovou geometrii muze byt pocitén, kdyby si

jeden predstavit prostor vyplnény meékkou poddajnou latkou ve které sekvence

pohybii tane¢nika zanechavaji zatuhly negativni tvar.””’ Jeho abstraktni teorie

77 Jako ukazku mizeme uvést napiiklad princip vnimani plynulosti z projektovanych obrazi filmovych policek, statické a pevné
formy, které se diky priibéhu v Case jevi jako souvisly proces. Podobné principem kvantové fyziky je, ze ¢astice se chova jako
vlna, ale kdyz ji budeme chtit pozorovat v jednotlivych okamzicich, bude opét projevovat kvality ¢astice umisténé v ur¢itych
soufadnicich. Zajem uméni se méni, z dvouplosné dimenze obrazu do prostoru. Tento posun se odrazi i ve zméné samotného
pojimani prostoru a &lovéka, jeho télesnosti v ném. Clovék se stava individualitou a uvédomuje si sviij privatni prostor a jeho
pohyb v ném, fyzické interakce, mechanicitu jeho pohybii, manipulaci vnéjsiho prostedi jeho konanim.
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Schlemmer demonstroval v pfednasce pro jeho zaky roku 1927: nejprve na podlaze
vyc¢lenili ¢tvercovou plochu a tu rozdélili podél stiedovych a piicnych os a doplnili
vnitinim kruhem. Napnuté provazky byly natazeny prazdnym prostorem, aby
definovali obsah tohoto ¢tvercového prostoru. Sledujic pokyny se tane¢nik pohyboval
v této prostorové linedrni siti a pohyby vychéazely z geometricky rozclenéného
prostoru. V dalsi fazi se tane¢nik oblékl do specidlniho kostymu, ktery znasobil urcité
partie téla, ovlivitujic tak povahu pohybti. Barva kostymu se podiizovala abstraktni
teorii barevné harmonie. Tato demonstrace méla provést zicastnéné od tance
matematického, do prostorového a do vyrazového, vrcholici v kombinaci prvka

. J . ~ I3 r L r 4 -2
varieté ¢ cirkusu v navrzenych maskéach a rekvizit ve finalni sekvenci.””®

Kolem roku 1922 zacali studenti Scénické dilny samostatné experimentovat se
svétly na scéné. Tyto aktivity se zapocaly ndhodou, béhem pfiipravy stinohry na
Lantern Festival. Pfi vyméné jedné z acetonovych lamp se ndhodou piekryly stiny
vrhané stinitky, odliSn¢€ obarvené diky riznym teplotdm plamenti téchto lamp, a to na
stén¢ rozehrdlo kombinace téchto chladnych a teplych odstinti. Studenti
experimentovali s pfiddvanim dalSich vrstev barevnych skel nebo prisvitnych stinitek,
které zpétné projektovali na platno, vytvarejice tak kinetické abstraktni motivy.
Manipulovali nastaveni potenciometrii, rychlost prolinacek a intenzity. Tyto barevné
kompozice byly ,hrany*“ na specidlné konstruovanych pftistrojich, doprovazené
hudbou klasického pidna a svym zpisobem to byl analogovy VJing. Ke spojeni s
hudbou doslo hlavné kvuli tomu, Zze doufali, Ze usnadni lidem chapani abstraktniho
vizudlniho uméni a novych experimentdlnich tendenci. Pfi studiu materidli o
soucasném VJingu nardZime na obdobné obavy z nepochopeni a nedocenéni. Pro¢
tato nejistota pretrvava i o sto let pozd¢€ji? Pro¢ maji lidé problém chapat abstraktni
vizualni podnéty? Je abstrakce sama divodem neporozuméni? Abstraktni vizual a
experimentalni hudba zlstava i dnes okrajovym zanrem, kontra popisné pop kultute,
lehce stravitelné, nevyvolavajici obtiznéjSi otazky, nendrokujici si intelektualni
zaujatost nebo toleranci odliSnosti. Pop kultura je ve své podstaté rasistickym

po¢inem prohlubujicim ve spole¢nosti stereotypni chovéni a tvorbu predsudki.””

78 Podobné jsem intuitivné piistupovala pii vytvaeni choreografie v praktické &asti disertaéni prace L to the B, konkrétng v 2.
dgjstvi (House party/ soukromy veéirek). Obdobné postupy uziva k vytvateni choreografie tance a pohybu také Heather Nicole
(Hen Lovely Bird) v nasich soucasnych projektech II aiKia II, Shadows of aiKia (StratoFyzika).
http://cargocollective.com/StratoFyzika, vyhledano 1. 3. 2014

? Paul Verhaeghen, Shelley N. Aikman, Ana E. Van Gulick. Prime and prejudice: Co-occurrence in the culture as a source of
automatic stereotype priming. British Journal of Social Psychology, 2011; 50 (3): 501 DOI: 10.1348/014466610X524254
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Rozkodovavat reakce lidi na pohnutky doby déla z historie stravitelny materidl. A

porozumeéni otvira dvefe v mysli i v srdci.

Clovek a stroj, zasadni téma pro Bauhaus jako bylo i pro italské futuristy nebo
ruské konstruktivisty. Kostymy z dilen scénografie mély transformovat lidské télo do
mechanického objektu. V Glass dance, z roku 1929 performovaném Carlou Grosch,
m¢él kostym (krinolina ze sklenénych tycCinek, sklenény glob na hlavu, sklenéné koule
do rukou) siln€ omezovat tradi¢né pojaté tanecni pohyby. Mechanicky efekt, ne
nepodobnym pohybu loutek, zvyraziioval objektivni kvality performeri. Ale tane¢nici
nebyli skute¢né loutky, rozpohybované provazky nebo pohanéné néjakym
mechanismem vnitinitho pohonu, jakoby téméf oprosténého od lidskosti, ovladané
jakoby na délku. Zbaveni se lidskosti, stani se mechanickou loutkou... byla to reflexe,
vize, ut&k nebo osvobozeni? Heinrich von Kleist v jeho eseji Uber das
Marionettentheater (1810), inspirovdn pozorovanim loutkového divadla pii jedné
centrum gravitace, a kdyZ se pohne toto centrum, okrajové udy jej nasleduji, bez

dodate¢né manipulace. Koncetiny jsou jako kyvadla, opakujici automaticky pohyb

Vv

ktera doplituje a rozviji tento jednoduchy pohyb.***

Obdobi v Dessau bylo premechanizovano a pregeometrizovano, sterilné
funkcionalisticka budova ptfipominala spiSe laboratofe a studenti inzenyry nebo védce.
Kurt Schmidt navrhl Mechanicky balet pismen vznaSejicich se na scéné za pomoci
neviditelnych tane¢niki, vytvarejic tak iluzi automatického tance. Stejné tak jeho
daldi produkce Clovék a stroj zdiraziiovala mechanicky a geometricky aspekt
pohybu. Schlemmerovy Treppenwitz z let 1926-27, s absurditou hraniCici pantomima,
odehrévajici se na schodech, zobrazovala klauna ve vycpaném bilém kostymu, ktery
uplné zdeformoval jeho postavu. Misto levé nohy mél konicky tvarovany objekt, na
jeho pravé noze visely malé housle, vrukou drzel akordeon a draténou kostru

281

destniku.”" NejoblibenéjSich charakterem Bauhausu byl cirkusédk. Svobodny, Sileny,

nespoutany umélec z vnittku jeho téla, v jeho imaginaci a mysSlenkach, za

http://www.sciencedaily.com/releases/2011/09/110929144713.htm, vyhledéano 1. 3. 2014

Dirks, Danielle & Mueller, Jennifer C.: Racism and Popular Culture, 2007

http://www.academia.edu/482708/Racism_and popular_culture, vyhledano 1. 3. 2014

0 Kleist, Heinrich von: On the Marionette Theatre http://www.southerncrossreview.org/9/kleist.htm, vyhledano 1. 3. 2014

! Fotografie Pantomime Treppenwitz http:/www.uncubemagazine.com/blog/11697085, vyhledéno 1. 3. 2014
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paradoxniho podlehnuti a spoutani vnéjsi formou a jednoduchymi abstraktnimi vzorci,

za neuprosného tréningu rovnovahy a zdokonalovani koordinace.

Vztah mezi malbou a performance se tesil jiz od doby, kdy Picasso uvedl sviij
kubismem ovlivnény koncept rozpiilenych torz pro balet Parade. Horni ¢4sti zabalené
do gigantickych kostymil, spodni tehdy jest¢ ponechané v klasickych baletnich
puncochach. Podle Schlemmera byla tato adaptace obrazii ptili§ vulgarni. Sam roku
1928 pftistoupil k mnohem vice nepiimé translaci malifstvi do performance v jeho
neobvyklé produkci Chorus of Masks. Inspiraci pro toto dilo byla piivodni malba se
svétle modrym horizontem. V centru zatemnéné scény stal dlouhy prézdny stil,
kolem n¢&j staly zidle. Obii stiny nadlidské velkosti se objevily na horizontu,
ptiblizujic se se postupné scvrkly na normalni velikost. Prvni sméSn€ namaskované
stvofeni se usadilo ke stolu. Takto se pfidavali dalsi a dalsi, aZ jich okolo stolu sedélo
dvanact. Tt1 dalsi postavy se snesly shora, jakoby odnikud, po té se zapocal straslivé
pompézni ritudl piti, kdy se postavy slavnostné blizily aZ na samy okraj jevisté.
Schlemmer tak zrekonstruoval atmosféru obrazu, stejn¢ jako jeho prostor za pomoci
maskovanych figur v pomérovych velikostech, tak jak se jevily v perspektivé na

ptvodnim obraze.

Kandinsky pouZil obrazy jinak, jako hlavni hrdiny performance samotné.
Performance Pictures at an Exhibition,”* ktera se odehréla v divadle v Dessau (1928),
byla ilustrovana hudebni basenn Modesta Mussorgského, spolurodaka Kandinského.
Mussorgsky byl k jeho hudbé inspirovan vystavou piirodnich akvarelt. Kandinsky
navrhl obrazové ekvivalenty k Mussorgského hudebnim vétam, s pohyblivymi
barevnymi formami a svételnou projekci. Kromé dvou obrazii, bylo dalSich 14 ¢isté
abstraktnich, pouze par objektl bylo nejasné ptedmétnych. Kandinsky ale nepracoval
programové, spiSe se nechaval ovliviiovat formami, které se zjevovali ,,o¢im v jeho
mysli“, kdyZ hudbu poslouchal. Tato synesteticka zkuSenost zdliraziiovala piedev§im

samotné tvary, barvy a svételnost t&chto tvari.”® Kandinsky byl hluboce zasazen

*% http://www.wassilykandinsky.net/pictures.php, vyhledano 1. 3. 2014

5 As the Der Blaue Reiter Almanac essays and theorizing with composer Arnold Schoenberg indicate, Kandinsky also
expressed this communion between artist and viewer as being simultaneously available to the various sense faculties as well as to
the intellect (synesthesia). Hearing tones and chords as he painted, Kandinsky theorized that, for examples, yellow is the color of
middle-C on a piano, a brassy trumpet blast; black is the color of closure and the ends of things; and that combinations and
associations of colors produce vibrational frequencies akin to chords played on a piano. Kandinsky also developed an intricate
theory of geometric figures and their relationships, claiming, for example, that the circle is the most peaceful shape and
represents the human soul. These theories are set forth in Point and Line to Plane.

http://hoocher.com/Wassily Kandinsky/Wassily Kandinsky.htm, vyhledano 1. 3. 2014
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novymi objevy ve fyzice, zjisténi, Ze neproniknutelnost atomu byla mylna ptedstava
doslova obratil jeho pohled na svét. Na objev atomového jadra Rutherfordem r. 1911
reagoval slovy: ,,Z mého pohledu byl kolaps atomarniho modelu ekvivalentni kolapsu
celého svéta. ..... nepiekvapilo by mé, kdyby se pfed myma o¢ima objevil ve vzduchu
kamen a hned pak se rozpustil a zmizel.“*® Pogatkem nového stoleti probihaly

285 vizualnim uméni ale i v hudbg. Roku 1909

revoluéni zmény nejen ve véde,
sptiznénd osoba Kandinského, Arnold Schonberg, slozil atonalni Three Piano
. 2 r v I ’ . 7 roro s ooy
Pieces™® a hudebni svét zaznamenal zasadni zlom v klasickém vnimani a pojiméni

tonality.*®’

Mechanickd éra, obzvlast nejslavnéjsi a nejznaméjsi Schlemmerova
performance Triadic Ballet,”*® poprvé uvedena roku 1922 ve Stuttgartu, inspirovala
Fritze Langa pfi nati¢eni Metropolis, a odkazuji se k ni dokonce i Kraftwerk.**’
Audiovizualni performance par excellence: triadic odkazuje ke tfem tanecnikiim, ke
ttem castem architektonické kompozice a k triangulaéni fzi tance (performance),
kostymi (vizudlu) a hudby (audia). Paul Hindemith, ktery jiz dfive se Schlemmerem
spolupracoval a podilel se partiturou ke Kokoschkové performance, tentokrat vytvoril
klavirni poem pro ,,mechanicky instrument, ktery korespondoval se stereotypnim
stylem tance*. Hudba poskytovala paralelu ke kostymim, k matematicko-geometrické
silueté téla, a jejich mechanickd pandkovitost korespondovala s hudbou ala hraci
sktifika. Ve pospolu vytvaielo jednotu konceptu a stylu Metafyzické revue,?”
nékolika hodinové performance, kde tfi tanecnici provedou dvandct tancli v osmnacti
kostymech. Geometrie podlahy determinovala cesty, kudy se tane¢nici pohybovali,
stejné tak dynamika tfi hudebnich vét. V ptipad€é Triady Schlemmer popisuje jeho
vécny pristup k tvorbé. Nejdiive vznikly kostymy, figuriny. Pak hledal, jakd hudba by

¥ Holton, Gerald James: Physics, the Human Adventure: From Copernicus to Einstein and Beyond, str. 418 Rutgers University

Press, 2001, ISBN 0813529085, 9780813529080

% Einsteinova specialni (1905) a pozdéji i vieobecna teorie relativity (1916) a nové objevy na poli kvantové fyziky (Bohriv
vyzkum struktury atomové jadra a orbitujicich elektronti 1922, ¢i de Broglieho objev duality stavu elektronu 1923).

*% Arnold Schénberg-Wassily Kandinsky: Music and Art Get One
http://wolfguenterthiel.blogspot.de/2013/09/arnold-schonberg-wassily-kandinsky.html, vyhledéano 1. 3. 2014

7 Atonalita je zptisob skladatelské prace ¢i skladebny sloh, zamérné potlacujici tonalni centrum a tonalni vztahy. Atonalita je
tedy popienim tonalniho principu - tonality. Pravidla o tvofeni a spojovani akordi pouzivana v tonalnim slohu pozbyvaji
platnosti, pojem toniny ztraci smysl. S vymizenim tonalniho centra mizi i logicky harmonicko-melodicky vyvoj kompozice,
vyplyvajici z tonalnich vztahti. Hudebni fraze jiz nelze identifikovat podle tradi¢nich harmonicko-melodickych postupt a jejich
vyznam prebira uspotfadani tonovych vysek a intervali.

*% Reconstruction of Oscar Schlemmer Tridaic Dance. http:/youtu.be/87jErmplUpA, vyhledano 1. 3.2014

*¥ hitp://friedrichstrasse.blogspot.de/2011/08/oskar-schlemmer-1888-1943 .html, vyhledéno 1. 3. 2014

The Disk Dancer Costume, ¢ast Tridaic Dance http:/youtu.be/MsoDEDAQS28, vyhledano 1. 3.2014

" Filozofie danceflooru: metafyzika je ta ¢ast filozofie, ktera se zabyva nejen problémem byti samotného (jako ontologie), ale
také konkrétnimi projevy byti ve fyzické skutecnosti a v§im, co s tim souvisi (napf. vznikem a zanikem, pohybem, ¢asem a
prostorem, ucelem piipadné Bohem apod.). V uéeni nékterych filozofii je metafyzika pro §ifi a dulezitost svych zajmu
ztotoznovana s filozofii viibec.
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je nejlépe doprovodila. Spojeni hudby a figur vedlo k tanci. Forma ovliviiujici akci
byl koncept procesu tvorby Schlemmerovy audiovizualni performance. Poznamenal,
ze taneCni pohyby by mély zacit s kazdého vlastnim zivotem, stani, chlize, tklon a
poskoceni, tanec samotny az poté. Triadic Ballet byla maximalnim vyvazenim
protikladii, abstraktnich koncepti a emocionalnich impulst a piesné¢ zapadala do

z4jml Bauhasu o nalezeni vztahu mezi uménim a technologiemi.

Béhem vymarské periody nemél Bauhaus svou vlastni divadelni scénu, ta byla
vystavena az v nové budové v Dessau. Bylo to jednoduché vyvySené podium ve
¢tvercovém auditoriu, zkonstruované pro praktické manipulace a vyuZiti riznych
svételnych variant ¢1 napinani platen. Pokracovaly vSak pokusy navrhnout lepsi,
efektivnéjsi scény, které by 1épe odrazely potieby experimentalni tvorby Bauhausu.
Sam Walter Gropius se zabyval feSenim architektonickych problémi scény
s ptihlédnutim k diverzité, jak ji propagovala jeho Skola. ,,Dnes$ni zasunuté scény,
které divakiim nabizeji pohled jako skrze okno do jiného svéta na scéné, jehoz opona
ho od nich separuje, jiz skoro vytlacily centralni arény minulosti,* kritizuje Gropius a
vysvétluje, ze tyto arény diive formovaly jakousi neviditelnou prostorovou jednotu
s obecenstvem a vtahovaly jej do hry. Poznamenal, Ze tohle zardmované jevisté
predstavuje pravé zminovany dvoudimenzionalni problém, zatimco centralni scéna by
prezentovala tfidimenziondlni. Misto akéni roviny, centrdlni scéna nabizi zménu
ak¢niho prostoru, ve kterém se téla pohybovala jako sochaiské formy. Roku 1926
Gropius navrhl scénu ,,Total Theatre“ pro reziséra Erwina Piscatora, ale kvili
nedostatku financi k realizaci nedoSlo. Podobny osud postihl 1 Schmidtovy névrhy
pro multifunkéni Mechanickou scénu pro Bauhaus a taktéz vynalézavy navrh ctyt
zaveésnych podii U-scény Fakashe Molnara. Andreas Weininger navrhl Spherical
Theatre, kde by obecenstvo, osazené podé¢l vnitinich stén kruhové mistnosti, mélo
moznost zakusit ,novy vzdjemny psychicky, opticky a akusticky vztah

S prostorem“.zg]

Ackoliv nikdy nespojovan s dénim na Bauhausu, vyslouzil si znacnou
vazenost Frederick Kiesler a to ptedevSim kvili jeho extraordinérnim kulisdm pro

Capkovo R.U.R. v Divadle na Kurfiirstendamm v Berling (1922). O dva roky pozdgji

»! Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. London: Thames and Hudson World of Art. 2006 str. 114
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zorganizoval ve Vidni prvni mezindrodni Divadelni a hudebni festival, ve kterém
zahrnul produkei kliCovych performert a rezisérit Evropy, véetné téch z Bauhausu.
Pro Capkovu hru, ktera sama o sobé piedkladala manufakturu lidskych bytosti jako
nejefektivnéj$i metodu smérem k futuristické spolecnosti, Kiesler predstavil nejzazsi
»estetiku ve€ku stroji“. Na pohyblivou scénou umistil laboratof a tovarnu, kde se
humanoidi vyrabéli, i bezpecnostni monitorovaci systém pro feditele tovarny, ktery
dovoloval jen ,,vyvolenym* nahlédnout do tajného prostoru. Kiesler uvadi, ze R.U.R.
pro n¢j byla pftilezitosti poprvé pouzit misto malovanych kulis pohyblivé obrazy.
Promitaci systém v feditelové kanceléti: projekce na velkych ¢tvercovych panelovych
oknech, pfipominajicich televizni obrazovky, byly zavéSeny vprostied scény a
otviraly se pomoci dalkového ovladace na stole teditele. Tehdy mohli divaci vidét,
dvé zmenSené postavy, promitnuté za pomoci zrcadlového systému ze zékulisi,
piiblizujici se a eventuelné vchazejici na scénu. Dalsi iluzivni prostorovad projekce
¢ilého tovarniho ruchu byla na kruhové obrazovce umisténé na pozadi scény.
Perspektiva kamery, prochazejici prostorem podniku, dodévala divakiim pocit, ze
aktéti na scéné skutecné vstoupili do promitaného obrazu. DalS§im vizualnim efektem
byly zativé neony abstraktnich designili, které reprezentovaly védeckou laboratof.
V Berlin¢ se béhem predstaveni, kdyz se zaCalo promitat, neustale ozyval hasi¢sky
alarm a policie zasahovala, kvili vefejné bezpecnosti, to vse ke Kieslerovu pobaveni.
Nakonec vSak po n€kolikerém pteruSeni predstaveni ustoupil a vybudoval vodni
korytko nad projekénim platnem a tento bezpecnostni ,,zlepSovak® nakonec jesté
umocnil naddherny prosvitavy efekt projektovaného filmu. I tento incident zapadal do
Kieslerovych plant: ,,0d pocatku do konce, celd hra byla v pohybu. I zdi se

pohybovaly. Bylo divadelnim zam&rem vybudovat napé&ti v prostoru.****

Mezitim Laszlo Moholy-Nagy rozviji koncept divadla totalnosti jako
ohromného dynamicko rytmického procesu, ktery milze zhutnit neslucitelné hmoty
nebo nahromadéni médii, jak kvalitativné, tak kvantitativné do elementarnich forem.
V eseji Theatre, Circus, Variety (1924) napsal: ,,Nic nestoji v cesté¢ vyuziti
komplexnich zafizeni jako jsou film, auto, vytah, letadlo a dalsi pfistroje, stejné jako
optické néstroje, odrazné zatizeni. Je naCase vyprodukovat takovou scénickou akci,

ktera by nechala auditorium v klidu..... naopak by ho vtdhla do akce na scéné.

2 Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. London: Thames and Hudson World of Art. 2006 str. 116
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K realizaci takového projektu predvolava novou vizi tisiciokého reziséra, vybaveného

v . s o . N . . I ¥ 12
viemi modernimi zpisoby, jak porozumét komunikaci, ktera byla potfebna.***?

Béhem osmi let existence v Dessau nabyl Bauhaus mezinarodni reputace.
Zalozili Putovni spole¢nost cestujici po Evropskych méstech s repertoarem
obsahujicim Dance in Space, Slat Dance, Dance of forms, Metal Dance, Gesture
Dance, Chorus of Masks nebo Triadic Ballet. Bauhaus z politickych divoda v roce
1932 zavird a novy feditel Mies van der Rohe se jest¢ pokousi ozivit Skolu ve staré
telefonické tovarné v Berling, ale 1 tady Skola po vSech strankach skomira a nakonec

nasledujici rok kon¢i uplné.

Performance na Bauhaus se zakladala na principech ,,total artwork® a vyustila
v peclivou choreografickou a designovou produkci, ustanovila se pevné jako zasadni
v historii performance. Performance Bauhaus piekladala estetiku a umélecké zaujeti

pfimo do Zivého uméni a skutecného prostoru.

4.3.5. It’s a new life, it’s a new world - and I'm feeling good.

Predvalecné napéti a posléze rozpoutand valka vyhnala spoustu umélcti

z Evropy. Nekteti z nich se vydali za ocedn, do New Yorku a Chicaga, kde se tou
dobou na avantgardni scén¢ jiz pevné etablovalo uméni performance. Zéklady tohoto
nového uméni byly poloZeny v Severni Karoliné na podzim roku 1933, kdy se dva
tucty studentti a devét profesort, nékteti ptivodné z Rollins College (Winter Park,
Florida), rozhodli zalozit uméleckou komunitu na odlehlém misté u jezera, pobliz
meésteCka Black Mountain. Black Mountain College zalozil John Andrew Rice,
spoleéné¢ s Theodorem Dreierem, a zamysleli ze Skoly udé&lat interdisciplinarni
« 294

experiment, postaveny na edukativni metod¢ Johna Deweyho ,,learning by doing*.

Kladli diraz na myslenku, Ze studium umeéni je esencialni pro pochopeni vztahu mezi

¥ Podobného principu jsem pouzila u praktické ¢asti diserta¢ni prace, hry L to the B, kdy DJ naza¢atku piedstaveni méa

vtahnout obecenstvo do akce, nechat na né&j zaptisobit okamziky tak, aby mu zlstaly v paméti jako momenty, kterych se aktivné
Gcastnilo, a se vzpominkami posléze manipulovat tak, aby mu zasadilo do hloubi duse nejistotu z ptedchoziho jasného
uspotadani. Destroy the old system with a doubt, paranoia. With this virus slowly decompose the whole system and only after
that new order can be staged with perspectivity of repetition.

¥ Uteni se konanim, praxi. Vyukova metoda pragmatické pedagogiky, kde zak ma ziskavat zkusenosti vlastni aktivitou, tato
¢innost ho vyrazné motivuje, vzbuzuje zdjem a vyvolava problémy k feseni.
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vyukou a spolecnosti a programové se soustiedili na komplexni rozvoj osobnosti
jedince, nez na konkrétni predméty vyuky. Vzhledem k nedostate¢né financni
podpofe statu byl cely kampus udrzovan svépomoci studenti i ucitelt, kteti pomahali
s pracemi na pozemku a budovali tak ucelenou komunitu ve vzdjemném respektu ke

spole¢nému prostiedi.

Do skoly byl pozvan i byvaly ucitel Bauhausu, Josef Albers sjeho Zenou.
Albers byl zastancem teorie, ze ,,uméni je zaujato otdzkou JAK, ne CO, ne piimo
doslovné, spiSe ve smyslu zaujeti procesem skutecného obsahu. Performance, tak jak
probih4, je soucast uméni.“**> Tim odkazoval na piistup k uméni jako k védeckému
badani, na rozdil od pfistupu kuméni jako kvife nebo filozofii, které¢ kladou
predevdim otazky PROC.*° Albers si prizval jeho byvalého kolegu, Xantiho
Schawinskiho, aby mu pomohl rozsifit vyuku. Program kursu, ktery byl
pokraCovanim experimentti na Bauhaus, se soustfedil na vyuku fundamentélnich
fenoménu jako prostor, forma, barva, svétlo, zvuk, pohyb, hudba, ¢as. Schawinskij na
Skole zrealizoval svou performance Spectrodrama, svételné experimentalni divadlo, a
také multimedidlni La Danse Macabre, kde byli do akce vtaZeni i1 divéci, obleceni do
kostymii a masek. Ob¢ prace mély studentim na Black Mountain College ptedestiit

hlavni zdmér performance, a to soustiedéni se na kolaboraci mezi disciplinami

umeéleckymi i védeckymi, ve smyslu uziti divadla coby pokusné laboratofte.

Roku 1948 zacali na Black Mountain College ucit John Cage (byvaly student
Schoenberga)™’ a jeho pritel Merce Cunningham (byvaly tane¢nik v souboru Marthy
Graham),”® ktefi spolu jiz diive nékolikrat spolupracovali. Cage, ktery byl uchvacen
hlukem, Sumem a ruchy, své pfedchozi poznatky shrnul v manifestu The Future of
Music.?”’ Soustied’oval se na praci se zvuky a ruchy, ale ne jako s efekty, nybrz jako s
hudebnimi néstroji. ,,At’ jsme kdekoliv, to co slySime je ptevazné noise, tvrdil. ,,A

«300

kdyZ se do n& zaposlouchdme, zjistime, Ze je fascinujici. »Slozim kvartet pro

vznétovy motor, vitr, tlukot srdce a lavinu. Lidé to oznaci za hluk, ja to vSak nazyvam

% Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. London: Thames and Hudson World of Art. 2006 str. 121
** http://godlesspaladin.com/2009/07/06/science-asks-how-religion-asks-why/, vyhledano 1. 3. 2014

*7 http://en.wikipedia.org/wiki/John_Cage, vyhledano 1.3.2014

**® http://en.wikipedia.org/wiki/Merce_Cunningham, vyhledano 1. 3.2014

29 If this word ,,music* is sacred and reserved for eighteenth- and nineteenth-century instruments, we can substitute a more
meaningful term: organization of sound.“ Cage, John: The Future of Music: Credo 1937 str. 26 v
http://www.arts.rpi.edu/~century/ MMC1 1/JohnCage_Silence.pdf, vyhledano 1. 3. 2014

% Cage, John: The Future of Music: Credo 1937 str. 25 v http://www.arts.rpi.edu/~century/MMC1 1/JohnCage_Silence.pdf
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hudbou... Ve vydava zvuk, vie, co mizeme rozpohybovat.<>"' Roku 1943 byl Cage
pozvan do MOMA v New Yorku a jeho koncert - performance vyvolal intelektualni
odezvu ve form¢ nesCetnych analyz jeho dila. Sam Cage se odkazoval k
manifestu Luigiho Russola The Art of the Noises, k New Musical Resources od
Henryho Cowella, ale 1 k McLuhanovi, Fullerovi a Duchampovi: ,,One way to write
music: study Duchamp. Say it’s not a Duchamp. Turn it over and it is.<®"
Komponovat v ,,celkovém poli zvuku* podle néj vyzadovalo i novou metodu notace.
Tahle tivaha vedla k rozvedeni konceptu improvizaci rytmickych struktur a stanoveni
terminu  indeterminace®” - flexibility, proménlivosti, plynulosti takzvané ne-
intenciondlni hudby, kde poslech hudby je vice vlastni akce posluchace, nez
skladatele.’® V piistupu k hudb& se odrazela jeho obliba Zen Buddhismu, kterou
sdilel spolu s Cunninghamem. Zatimco vSak John zastaval nazor, zZe ,,kazdy mensi dil
vetsi kompozice zobrazuje mikrokosmos nesouci rysy celku®, Merce vyzdvihoval

,kazdy jednotlivy prvek v celkové podivané.*?’

V letnim programu Black Mountain College uvedli John Cage, Merce
Cunningham, Richard Buckminster "Bucky" Fuller a Willem de Kooning
ptepracovani Satieho The Ruse of the Medusa (1948). Od tohoto ,,drama* absurdit se
vSak rychle presunuli k vlastnim experimentdlnim projektim. Ty vroce 1952
eskalovaly az do Gplného ticha nesouciho se 4 minuty 33 sekund. Dilo, kde se pianista

306

David Tudor tfikrat nahne nad pidno, a performuje... ticho. Silence™ Cage oznacil za

jeho oblibeny kus, jelikoz je to prave ,,to*, co vSichni uslysi pokazdé, kdyz se ztisi.

' Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. London: Thames and Hudson World of Art. 2006 str. 123
32 Jeden zpiisob jak psat hudbu: studujte Duchampa. Reknéte, e to neni Duchamp. Pievrat'te to a je to on. z Masheck, Joseph
(editor): Marcel Duchamp in Perspective, str. 68 http:/traumawien.at/stuff/texts/Duchamp _In_Perspective_Cage.pdf, vyhledano
1.3.2014

% Indeterminacy music, neur¢iti hudba. "Kazda ¢ast hudebniho dila je neuréita, je-li vybrana nidhodou, nebo pokud jeji
intepretace neni piesné specifikovana. V prvnim piipadé se pak nazyva" neurcitost kompozice-skladby" v druhém piipadé
"neurcitost vykonu-performance®. Simms, B. R.: Music of the Twentieth Century: Style and Structure. New York: Schirmer
Books 1986 ISBN 0-02-872580-8 str. 357 Tfetim pfistupem byla neurditost ve skladbé za pouziti striktnich matematickych
propoctl, tento piistup vyuzival lannis Xenakis. Na konceptu jeho prace byl vytvofen software lanniX, graphical open source
sequencer. Tento software i koncept indeterminate music jsem pouzila pro vytvofeni skladby: The light empire
https://soundcloud.com/museruole/akkamiau-light-empire, zavérecné ¢asti kompozice Atavistic Matter pro kolektiv
StratoFyzika. http://cargocollective.com/StratoFyzika/atavistic-matter, vyhledano 1. 3. 2014

** T would like to highlight the parallels between an evolving environmental soundscape, indeterminate music, and its
contemporary equivalents in generative and ambient music. I would argue that indeterminate music is not just a composed
structure of chance operations, but that its roots lie in the supposition of an evolving 'world soundscape'. That is of itself non
intentional, and that it is only the way we listen to it, that gives it form. ' Wherever we are, what we hear is mostly noise. When
we ignore it, it disturbs us. When we listen to it, we find it fascinating.' - John Cage, (Cox and Warner, 2004:25)
http://eartrumpet.netpraxis.net/assignment3/, vyhledano 1. 3. 2014

*® Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. str. 124

*% Premiéra probéhla 29. srpna 1952 ve Woodstocku, stit New York. Délka 4 minuty 33 sekund ve skute¢nosti neni ddna
notovym zapisem. V zapise je jen, ze skladba ma tfi ¢asti a pro kazdou z nich je jedina instrukce tacet (lat. ticho). Je tedy na
kazdém hudebnikovi, jak dlouhé ticho zvoli. Cage sam prohlasil, ze délku zvolil nahodné, ale ob¢as se tvrdi, Ze byla zvolena
Gmyslné. 4 minuty 33 sekund je 273 sekund, coz odkazuje na teplotu absolutni nuly, -273 °C. Pfi této teploté by bylo absolutni
ticho, nebot’ Castice by se nehybaly, jelikoz je to viak teoreticka teplota, neni ji mozno dosahnout. Boseho-Einsteiniiv kondenzat
je systém, ktery ma teplotu blizkou absolutni nule. viz kapitola 3.4.
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Téhoz roku se v letnim semestru Cage a Cunningham vratili do Black Mountain a
jejich vecerni piedstaveni Untitled Event zapocala novou tradici performance v déni

na umeélecké scéné v Americe v 50. a 60. letech.

Samotna performance se uskutec¢nila s minimalni pfipravou, pfed zahajenim
Cage cetl zen buddhisticky text Doctrine of Universal Mind, ktery ptfedjimal déni
v prostoru Skolni jidelny. Zucastnéni aktéti obdrzeli ,,partituru®, obsahujici pouze
prazdné ,.Casové zavorky®, které si mél kazdy sam podle sebe vyplnit Cinnosti,
necinnosti nebo tichem. Az do samotné performance tedy zistalo zdhadou, kdo bude
co provadet. Timto se chtéli vyhnout vytvareni kauzalnich vztahi mezi udalostmi, a
vSe, co se mélo odehravat, tak se meélo odehravat ptedev§im v samotném
pozorovateli.’”” Zamérem bylo abstraktni pieklenuti pri¢inné souvislosti a proZit total
art jako zivot ve své nejhlubsi podstaté nahodnosti a neptedvidatelnosti. Divaci byli
rozsazeni do Ctverce, graficky rozdéleného na trojuhelniky, kazdy dostal bily
porcelanovy Salek. Nad nimi visely ,,bilé obrazy* od Rauschenberga, Cage v cerném
obleku ze Zebiiku recitoval Mistra Eckharta, nasledné¢ hral kompozici pro radia,
piesné podle ,,casového harmonogramu®. V ten samy moment Rauschenberg poustél
staré¢ gramofonové desky a Tudor hral na preparovany klavir. Mezi nimi Cunningham
dovadél se psem. Poezie a projekce klipi, zabéri z filma a abstraktnich kompozic z
barevné Zelatiny mezi skly, exotické instrumenty a détsky plac. Na zavér chlapci
v bilém servirovali kavu.**® Tato chaotickd akce, mimo jeji kultovni charakter ve
zméné vnimadni performance, ve své podstaté nabidla 1 potencial pro budouci
spoluprace zucastnénych. Rok po ptedstaveni byla zaloZzena Merce Cunningham
Dance Company (MCDC). Skupina si vytvofila osobity styl, ktery byl ovlivnén
radikalnim pfiistupem k prostoru, ¢asu i technologiim a tanecni technikou samotného
Cunninghama. Pro soubor pak po dobu né¢kolika let vytvaiel design kostymil prave

Robert Rauschenberg.

Udalosti na Skole, zejména proslaveny Untitled event, inspirovaly déni v New

Yorku v okruhu studentti New School for Social Research zalozené 1956, kde Cage

%7V roce 1951 na Black Mountain College uéili také basnici Charles Olson a Robert Duncan, jejichZ vyuka poezie byla zalozena
na rozboru dila Heideggera i Gadamera. (Boone, Nicholas: Truth and Method on Black Mountain: The Hermeneutic Stances of
Charles Olson.) Hermeneutické teorie byly tedy jakymsi dobovym fenoménem ovliviiujicim studenty $koly. Olson se posléze stal
na Skole rektorem.

% Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. str. 127
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vedl seminai Skladby experimentalni hudby.’” Kurs navitévovali naptiklad Allan
Kaprow, Jackson MacLow, Al Hansen nebo Dick Higgins. Brzy do sebe nasali
dadaisticko surrealisticky duch neintenciondlnosti, ktery zasadné ovlivnil jejich
budouci autorskou tvorbu. Z let rozmachu nové formy performance jako kolaze akci
zlstala asi nejvice v povédomi peclivé pfipravena a do detaili nazkouSend akce
Allana Kaprowa nazvana 18 Happenings in 6 Parts.’'’ Tato synchronni a synestetické
performance zviditelnila ze vSech ostatnich, paralelné probihajicich aktivit prave
termin Happening. ,,I was about to speak yesterday on subject most dear to you all -

«M 73dny zumélet, vté dob& happeningy

art... but I was unable to begin.
provozujici,’'? se necitil soucasti zadného vétsiho hnuti, nepsali manifesty,
neorganizovali spolecné soiréé, kazdy si svou individudlni cestou tvofil vlastni
ikonografii. Dila uvedena na riiznych mistech v New Yorku (Café¢ A Gogo, Epitome
Café, Chambers Street Loft, Galerie A/G) byla pozd¢ji (1961) La Monte Youngem,
Jacksonem Mac Lowem a Georgem Maciunasem shrnuta do antologie uvadégjici novy
termin Fluxus. Fluxus se nasledné zformoval do samostatného hnuti s vlastnimi
prostory, v Evropé se vyhranil jestd vice a pevné zformoval uméleckou komunitu.>"
V New Yorku v letech 1962-63 probéhl celoro¢ni festival performance Yam, taktéz
Avant-Garde Festival, ktery zdhy rozsifil svlj hudebni program o umélecké
performance. Vosteliv satiricky happening You, vbazénu oblozeném kostmi
z hovéziho, mél za cil konfrontovat zucastnéné divaky, formou chaosu a absurdnich

hororovych scén, s nesmyslnymi pozadavky na Zivot a tim je probudit k védomi.*"*

* The Grove Encyclopedia of American Art, Volume 1, edited by Joan M. Marter, str. 67

http://books.google.de/books?id=sPGdBxzaWj0C&Ipg=RA3-
PA67&ots=qalfIDyJyk&dq=The%20Grove%20Encyclopedia%200f%20American%20Art%20untitled%20event&pg=RA3-
PA67#v=onepage&q=The%20Grove%20Encyclopedia%200f%20American%20Art%20untitled%20event& f=false, vyhledano 1.
3.2014

*1% podzim 1959, slavnostni otevieni Reuben Gallery, rekonstrukce: Festival Hall, London, 2010
http://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-reviews/8170048/Allan-Kaprows-18-Happenings-in-6-Parts-Festival-Hall-review.html
Deitch Studio, New York, 2007

http://www.recirca.com/cgi-bin/mysql/show_item.cgi?post_id=1803&type=reviews, vyhledano 1. 3. 2014

! Sentence z predstaveni ,, VEera jsem se chystal promluvit na téma Vam viem nejdrazsi - uméni... ale nebyl jsem schopen
zadit.“ Goldberg, RoseLee: Performance Art: From Futurism to present. str. 130

312 Robert Whitman, Claes Oldenburg, Dick Higgins, Bob Watts, Al Hansen, George Macunias, Jackson McLow, Richard
Maxfield, Yoko Ono, La Monte Young, Alison Knowles, Maya Deren, Walter de Maria, Terry Jennings, Terry Riley, Dennis
Johnson, Henry Flint, Ray Johnson, Joseph Byrd, Simone Forti, Yvonne Rainer,

33 Robert Filiou, Ben Vautier, Daniel Spoerri, Ben Patterson, Joseph Boys, Emmet Williams, Name June Paik, Thomas, Schit,
Wolf Vostell, Jean-Jacques Lebel...

*'* The spectacular happening took place on 19 April 1964 in Great Neack, Long Island, on a plot of land owned by Bob und Rett
Brown. The audience followed a labyrinthine route through a wooded area to arrive at a swimming pool and tennis court where
30 to 40 performers were involved in extreme situations, some wearing gas masks or throwing smoke bombs. One participant, Al
Hansen, wrote: For me, a feeling of evil pervaded the entire piece - something ominous, as if I had been asked out to a
concentration camp to see people bullied, and went with the sneaking suspicion that they'd found out I was Jewish'
http://www.medienkunstnetz.de/works/you/, vyhledano 1. 3. 2014
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V metropoli vychodniho pobiezi propukl entuziasmus Uméni a Technologie.
Rauschenberg zacal produkovat vlastni dila. Jeho prvotiny, Pelikdn nebo Map Room
I, byly pfipravovany pro specidlni mista (bruslafsky ring a kino sal) a vybér prostoru
se stal urcujicim pii vlastnim procesu piipravy performance. V kinosalu Filmmaker’s
Cinématheque uvedl svou hru Prune Flat také Robert Whitman. Jeho koncept byl
vystavén na popieni prostorovému planu divadla. Vytvofil dvoudimenziondlni
variantu scény, na zpusob plochého filmového platna, kterd zdmérné separovala
divaky od déni na scéné. Postavy byly navic zploStény nasvétlenim UV lamp, takze
vypadaly jako na obrazovce. Dalsi transformaci ¢asu a prostoru vytvofil tim, ze na
herce na scéné promital jejich vlastni filmové obrazy, které je piekryvaly a vyvarely
tak zvlastni napéti mezi zdvojenymi postavami a jejich kondni v jinych ¢asovych

. 1
intervalech.’"

Aktivity transformujiciho se uméni zasadn€ ovlivnily taktéZz tanecniky
(Simone Forti, Yvonne Rainer, Trisha Brown, Lucinda Childs, Steva Paxon, David
Gordon a dalsi), ktefi zacinali s tradicnim pojetim tance. Po spolupraci s Cagem nebo
Cunninghamem se vSak mnozi ptiklonili k vice s nimi korespondujicimu svétu umeéni
a zaCali na svou tanecni praci aplikovat postupy, které se objevovaly u
experimentalnich performanci. Nejvice se tyto vlivy projevily v kolektivu tane¢nikti

okolo Judson Dance Theater a v jejich formach tane¢nich improvizaci.

Novy svét se na starém kontinenté nejokatéji reprezentoval pompézni instalaci
od Charlese a Raye Eamesovych v Moskve roku 1959. Jejich slavna filmova instalace
pro Americkou narodni vystavu nazvana Glimpses of the USA,*'° byla projektovana
na sedmi obrazovkach uvniti obiiho zlatého geodetického domu, ktery navrhl
architekt Richard Buckminster Fuller. Filmy editované z tisici obrazovych zabéri (2
200 ve 12 minutach) prezentovaly Ameriku jako humaénni, produktivni a socialné

ladény svét, vyzdvihujici mistni a osobni vztahy, byla to ve své podstaté zamérna

*'> Robert Whitman Prune Flat 1965 Expanded Cinema Festival New York https:/vimeo.com/61034058, vyhledano 1.3.2014
During this performance, films were projected on a screen as well as on the bodies of women (Simone Forti, Lucinda Childs and
Mimi Stark) dressed in white. Keeping close to the screen, they mimicked the actions of the scopic doubles projected onto their
bodies, in the process generating confusion between reality and illusion, and between the two- and three-dimensional.
http://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=680#n1, vyhledano 1. 3. 2014

319 Glimpses of the U.S.A. (1959) [excerpt] http://youtu.be/Ob0aSyDUK4A, vyhledéno 1.3.2014
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propaganda, kterd byla vytvotena "to inject the elixir of consumerism into the heart of

the Soviet empire.«"’

4.3.6. Panta Rhei - vSechno plyne

Vse je v pohybu a to plati zejména o uméleckych koncepcich a tedy i o
déjindich uméni obecné. Ptes historické ukonceni udélosti avantgardy nam do
dnesnich dnli zGstava jeji neustale fluktuujici odkaz, platny i pro soucasné umeéni.
Generace umélcti 60tych let mély spolecny znak ,,posunu“ vnimani a tento shift byl
viditelny nejen v uméni, ale rozprosttel se po celé kulturni sféfe, ktera béhem 50. let
zacinala mit pfili§ restriktivni tendence a snahy standardizovat. Tato zména vnimani,
jak se vyjadiil Allen Bukoff v audio nahravce na webovém portalu Fluxus,’'® se viak
lisila od opozi¢niho -180ti stupiiového- postoje futuristli nebo dadaistii. Akce, které se
zaCaly odehravat v 60. letech nabizely sice provokativni a divné, ale zaroven 1 citlivé
a zamySleni hodné nahledy na skute¢nost, jakoby jste se na véc samotnou zacali divat

pod pravymi uhly z nespocetnych stanovisek zaroven.

Fluxus (odvozeno z latiny proud, plynuti)’’® je spole¢ny nazev pro
mezinarodni sit’ vizudlnich umélct, skladateld hudby a performert, ktefi pravé
v 60tych letech opousti strnulé déleni a kategorizovani klasickych disciplin a splyvaji
v kreativni intermedidlnost, vychazejici z koncepti neo dadaistické hudby a
vytvarného umeéni, stejné jako z literatury, urbanismu, architektury nebo designu.
Tendence, které posléze zformovaly Fluxus, se zapoc€aly praveé na jiz zmiflovanych
pfednaskach Cage v New School for Social Research v New Yorku. Jeden z umélci,
¢inny na tehdejSi umélecké scéné€, byl i1 litevsky imigrant, barvoslepy designér a
sbératel kament a hovinek (zvifecich), taktéz historik architektury a architekt, George
Maciunas. Ten diky své systematické povaze ziskal roli "posse comitatus"**’

neexistujicitho ,,po-hnuti“. Maciunas vaSnivé a energicky, s posedlosti metodika,

kontaktoval témét kazdou sptiznénou dusi ze svéta umeéni, hudby, divadla, tance 1

7 naotkovat elixir konzumace p¥imo do srdce Sovétského svazu.Text by David Crowley, "Design as a Weapon for the Cold

War" Creative Review Blog, 2008. http:/www.artelectronicmedia.com/artwork/glimpses-of-the-usa, vyhledano 1. 3. 2014

*'® http://www. fluxus.org/BukoffMaciunasFluxus5Dec08.mp3, vyhledano 1. 3. 2014

*1% oficidlni datace téchto aktivit Fluxus 1965-78 http://en.wikipedia.org/wiki/Fluxus, vyhledéno 1. 3. 2014

320 mistni autority, v Battcock, G., Nickas, R.: The Art of performance: a critical anthology. New York: E.P. Dutton 1984 str. 38
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poezie a vyzyval je k ucasti na peclivé strukturované fad¢é programii, koncerti a
publikaci pod vizionarskou kolonkou "Fluxus". Ziejmé se ale nesetkal s kolektivnim
nadSenim umé¢lch se nechat hromadné organizovat a zjeho vlastnich slov ve vyse
citované nahravce, pii popisu jeho dobrodruzstvi s Benem Vautierem a Armanem
v Nice, je o¢ividné, ze Maciunas m¢l prece jen bliz k neo dadaismu a jeho evropské

verzi neo realismu, nez k individualismu nové Ameriky.

Meznim podnikem bylo vydani Antologie®>’ uméni performance,
konceptualniho uméni a minimal artu shrnujici ptibuzné formy udalosti, zvefejnéné
Jacksonem Maclowem a La Monte Youngem, v grafickém zpracovani od Maciunase.
Pivodné piipravena k publikaci v roce 1961, byla vyddna az o dva roky pozdéji. Od
t¢ doby byla pfetisténa jak v piratskych edicich, tak v autorizovanych dotiscich
(Heiner Friedrich, 1968). Anthology, ktera se jiz ddvno stala jednou z klasickych
textl umélecké tvorby, neméla vliv pouze na umélce dané éry, ale méla také neptimy

vliv na umélce tvotici v pozdnich 60. a 70. letech.’*

Kdyz se roku 1962 Maciunas piest€éhoval do Wiesbadenu v Némecku,
zorganizoval par eventll Fluxus i tam a uvedl naptiklad dilo Phila Cornera Piano
Activities (pro jedno piano a mnoho hracl), planovanou demolici klaviru nékolika
umgélci. To u obecenstva zpusobilo docela povyk a pravé v ndvaznosti na jejich akce
si v tiskovych a televiznich ohlasech skupina okolo Maciunase vyslouZila pfezdivku
Fluxus. To byla voda na mlyn netnavného propagatora fluidnich napadt, ktery se
povazoval za jakousi hybnou silu Fluxus. Maciunas byl také aktivizator skupiny
umeélcil, z nichZ znami Clenové byli naptiklad George Brecht, Dick Higgins, Yoko
Ono, Nam June Paik, Ben Patterson, Wolf Vostell a Emmett Williams. Sepéti
sdruzeni nebylo snad ani tak realné, jakoby chtélo dostat své podstaty fluidity, a bylo
to zveétsi casti pouze kvuli nékolika programovym prohlaSenim, vydanych
Maciunasem, a jeho netnavnému usili vytvofit mezinarodni komunikaéni sit’ umélci,
autorti, hudebnikt a teoretiki, Ze je dnes naziran jako jakasi otcovské figura Fluxus.

119

Pod jeho ,,vedenim* si Clenové hnuti vyslouzili nalepku: ,anti-umélecky®, ,,anti-

! cely nazev znél: An Anthology of chance operations concept art anti-art indeterminacy improvisation meaningless work
natural disasters plans of action stories diagrams Music poetry essays dance constructions mathematics compositions.
http://ubumexico.centro.org.mx/text/AnAnthologyOfChanceOperations.pdf, vyhledano 1. 3. 2014

2 Battcock, G., Nickas, R.: The Art of performance: a critical anthology. New York: E.P. Dutton 1984 str. 38
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v

a jejich festivaly byly uvedeny v Pafizi, Copenhagenu, Amsterdamu,

ree
1

komerc¢n

Londyné i New Yorku.

Hnuti Fluxus je 1 v soucasnosti aktivni. Pfed par lety jsem vidéla Bena
Pattersona na festivalu Ostravské dny: Institut a festival Nové hudby, ktery tam
prezentoval své dilo Violin.*** Performance Fluxusu byly a jsou vétsinou velmi kratké
a jednoduché. Zen buddhistické. Podtrhuji banalitu, poukazuji na frustraci
z akademického uméni a z uméleckého trhu. Fluxus do sebe pojal 1 dalsi kreativni
formy; koldaz, hudbu, video, sound art nebo poezii, specidln¢ vizualni poezii.
Jmenovité to byli Joseph Beuys, Dick Higgins, Nam June Paik, Wolf Vostell, La
Monte Young, Joseph Byrd a Yoko Ono, ktefi se zabyvali objevovanim novych médii
a k tvorb¢ uzivali uméni performance, experimentalni hudbu i film. Vostell vytvofil
jeho video Sun in your head®** a ve spolupraci s Paikem vytvofili roku 1963 dalsi
verzi tohoto media art experiment - instalaci 6 TV De-coll/age.’”> Dalim piikladem

mohou byt multimedialni performance skupiny E.A.T.**

Fluxus byva ve vSeobecném povédomi spojen s pomérné jednoduchymi vécmi
jako jsou Fluxus boxes (Fluxkits), prodejna umélecka dila, kterd se nesou v duchu
filozofie hudby Henryho Cowella (ucitel Johna Cage), ktery tvrdil, Ze termin "score"
se ma dodrzovat pfesn¢ v tom slova smyslu: tak jak skore navadi hudebnika, jak ma
performovat hudbu, stejné tak osnova dovoli komukoliv produkovat uméni. Tahle
idea byla blizk4 tomu, co pozd¢ji Nam June Paik oznacil ptistup DIY "do it yourself",
to jest, ze kazdy muze vytvoftil dilo tim, Ze jej prosté ,,udéla”. Coz se zdalo v dobé

nastupu novym médii jako praktické zaklinadlo. Vzrlstajici technologicky pokrok

3% Po té, co nasadil dobrovolnikovi na hlavu vojenskou helmu, rozmlatil mu o ni housle.

http://www.newmusicostrava.cz/ostravske-dny-festival/2007/program, vyhledano 1. 3. 2014

** http://youtu.be/zSkrhw540gs, vyhledano 1. 3.2014

%2 http://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/descargas/15-wolf vostell. 6tv_de-collage 1963_0.jpg, vyhl. 1.3.2014

%2 non profitova organizace Experiments in Art and Technology byla oficialné zahdjena v roce 1967 inzenyry Billy Kliiverem a
Fred Waldhauerem a umélci Robertem Rauschenbergem a Robertem Whitmanem. Ti spolu jiz dfive pracovali v roce 1966, kdy
spole¢né organizovali 9 veceri : Divadlo a inzenyrstvi, sérii pfedstaveni uméleckych prezentaci, které se spojovali umélce a
techniky. 10 umélct z New Yorku spolupracovalo s 30ti inzenyry a védci z Bell Telephone Laboratories, aby spolu vytvofili
pritkopnické performance, které by zaclenily nové technologie. Mezi umélce patfili: John Cage, Lucinda Childs, Oyvind
Fahlstrom, Alex Hay, Deborah Hay, Steve Paxton, Yvonne Rainer, Robert Rauschenberg, David Tudor, a Robert Whitman.
Inzenyfi zapojeni do projekt: Bela Julesz, Billy Kliiver, Max Mathews, John Pierce, Manfred Schroeder a Fred Waldhauer. Video
projekce, bezdratovy ptenos zvuku, Doppleriiv sonar pfed tim nikdy nebyli vidény v uméni 60tych let. Tyto umélecké vykony
jesté dnes piipominaji jak uzké a rychle se rozvijejici vztahy existuji mezi uméni a technologii.
http://en.wikipedia.org/wiki/Experiments_in_Art_and_Technology, vyhled4no 1. 3. 2014
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b&hem 60. a 70. let ptinasel pro zkoumavé a zvidavé umélce dalsi hracky.’”” Nova

média nabizela $ir$i vyuziti videa v tvorbé.

Nepfimy vliv na svét umélecké performance, a to zejména ve Spojenych
staitech, mély také nové formy divadla, ustanovujici se v San Francisku (San
Francisco Mime Troupe) nebo v New Yorku (Living Theatre, La MaMa Experimental
Theatre Club), predev§$im svymi vystoupenimi, které narusovali spoleCenska tabu a
zazité predsudky. Vztah mezi tane¢niky, umélci, hudebniky a basniky byl velmi
tésny, prolinal se, né€kdy ustil v pfimou spolupréci, jindy to byl jen doplikovy
experiment. Performance na pocatku 70tych let vSak jest¢ potfad poskytovala
benevolentni zastieSeni pro odpadliky z disciplin, které se v budoucich letech zacaly

konzervativné profilovat.

Andy Warhol, jeden z prvnich umélcu, ktery pteklenul pomyslnou propast
mezi popularni kulturou a uménim, v letech 1966 a 1967 organizoval v jeho klubu-
galerii Factory, ale i v dalSich prostorech, sérii multimedidlnich show Exploding
Plastic Inevitable. Byl to jeden zprvnich ukazkovych pfistupi k vytvoteni
audiovizualni performance, ve smyslu DJ/VJ performance.’”® Projekce barevné
modifikovanych obrazli a stroboskopy se staly vizualnim doprovodem pro hudebni
vystoupeni rockové skupiny The Velvet Underground a zpévacky Nico. Warholovy
filmy, které se promitaly, byly vytvofeny z rlznych vrstev a fragmentd obrazl, v
psychedelické kompozici barev a tvart. Piedstaveni byla doprovazena tanecni
performanci Mary Woronov a Gerarda Malanga. Cela akce kladla diraz na
synestetické propojeni hudby, obrazli, barev a svétel. Exploding Plastic Inevitable je
také nazev 18-minutového filmu Ronalda Nametha, kde se mu podafilo zachytit

zézitky jednoho tydne performanci v Chicagu, Illinois roku 1966,

a ktery velmi
umné¢ propojuje formu a obsah téchto show. Film byl vytvofen prolinanim
jednotlivych zabérti do sebe, vzajemné se transformujicich a vytvatejicich tak fuzi

zobrazujici naprosto novou realitu. Tento proces mixovani vizuali byl pozdéji pouzit

271967, Sony piedstavil prvni pfenosny kamerovy systém PortaPak, Sony DV-2400 Video Rover, sestavajici se z velké
cernobilé kamery a nahravaci jednotky '2” VCR. Vyzadovalo piehrava¢ Sony CV. Musel byt operovan nejméné dvémi osobami.
Pozdé&ji 1970 tyto systémy nahradili verze Sony AV-3400/AVC-3400, které jiz méli ,,display®, o par let pozdé&ji se k zaznamu
zacaly pouZivat kazety U-Matic a Betacam. http://archive.is/SANS, vyhledano 1. 3. 2014

% Dekker, Annet: Synaesthetic Performance In The Club Scene. Netherlands Media Art Institute 2005 str. 26

3 Nameth, Ronald:Andy Warhol's Exploding Plastic Inevitable (1966) https:/vimeo.com/14888508
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mnoha VlJs. Party ve Warholové klubu a jejich synesteticky raz ovlivnily hnuti

psychedelie nadchazejicich let.

V nasledném desetileti méla spoleCnost projit dalSimi zménami. Uméni
performance se zacne vice zaméfovat na télesnost - body art, living art, living
sculpture, autobiography, a z4jmy umélecké spolecnosti se budou dale
specializovat.®®® Kdyz vroce 1970 Gene Youngblood napsal knihu Expanded
Cinema, zacal v ni uvazovat o video artu jako o samostatné umelecké disciplin€. Tato
kniha uvadi pifehled vté dob& aktudlnich tendenci umélci zabyvat se videem,
prohlasuje Juda Yalkuta za pionyra video artu a zmiiuje jeho spoluprace s Nam June
Paikem, odkazuje taktéZ na dila Carolee Schneemanna a Roberta Whitmana.
Ptedevsim diky zpfistupnéni techniky se fada zajemcl o videoart okamzité rozsifila.
V Americe to byli naptiklad Vito Acconci, John Baldessari, Peter Campus, Doris
Totten Chase, Norman Cowie, Dan Graham, Joan Jonas, Bruce Nauman, Shigeko
Kubota, Martha Rosler, William Wegman, Gary Hill a mnoho dalSich. Tony Conrad
byl jiz v 70. letech profesorem oboru video a performance na Antioch College v Ohiu.
I mimo hranice Ameriky se zacal objevovat trent zpracovavat obraz volnéj$im
zpusobem, nez tomu dovolovaly filmové kanony (Domingo Sarrey/Spanélsko, Juan
Downey/Chille, Wolf  Vostell/Némecko, Slobodan  Pajic/Francie, = Wolf
Kahlen/Némecko, Peter Weibel/Rakousko, David Hall/Anglie, Paul Wong, Lisa
Steele a Colin Campbell/Kanada, Miroslaw Rogala/Polsko a dalsi).

Formy performance jsou tak riznorod¢, jako byla pestra samotna jeji historie.
Ukazkami oplyval zejména New York. V letech 1978-79, dilezité to éfe newyorskych

new wave klubli, se uméni performance pielévalo z mist zasvécenych uméni, jako

331

napiiklad byli The Kitchen Center,” Artists' Space nebo Franklin Furnace v Soho,

30 The terms that have sprung up in the 1970s to describe various aspects of performance—body art, living art, living sculpture,
autobiography—are an indication of the very different approaches to the medium taken by contemporary artists. Indeed, the open
charter of performance—anything can happen, any number of materials can be used, and any length of time can be appropriated
for the work—has 26 resulted in an extraordinarily diverse spectrum of productions. A representative selection would include the
mix of narrative, film, and specially constructed musical instruments done by Laurie Anderson, or Pat Oleszko's cabaretlike
presentations in startling costumes. It would include work by artists such as Joan Jonas or Meredith Monk, who for many years
have worked “live" almost exclusively, or an emerging younger generation of artists such as Robert Longo or Jack Goldstein,
who use performance as one aspect of work in the related media of film, records. and wall reliefs

Battcock, G., Nickas, R.: The Art of performance: a critical anthology. New York: E.P. Dutton 1984 str. 25-26

31 kde Naim June Paik, Woody a Steina Vasulkovi zkoumali deformace videosignalu za pomoci piikladani magnett

k obrazovkam a kreativni horizontalni a vertikalni manipulaci televizniho obrazu. v Alexander, Amy: Audiovisual Live
Performance. in Compendium: See This Sound. Dieter Daniels, Sarah Naumann (Editofi) Walther Konig 2010 str. 200
Ondrousek, Vaclav: Nékteré z recept vizualni kuchyné (diplomova prace) FaVU VUT Brno 2005
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kde se soustiedili na veCerni programy zamétené témet vyhradné na prezentaci zivého

v 7 ’ o v 2
umeéni, do rockovych klubi a zase nazpét.”

I divadlo prochazelo zménami. Richard Foreman, rezisér a dramatik, zalozil v
podkrovnim ateliéru na Broadway Ontological Hysteric Theatre (1968), s cilem
obnazit divadlo az na singuldrni esencialni impulsy k dosaZeni statického napéti
pfedkladanych mezilidskych vztahl v prostoru scény. Jeho divadlo se snaZzilo vytvéaret
dila, kterd vyrovnavaji primitivni a minimdalni styl s extrémné sloZitou divadelni
tematikou. Jeho hry jako by byly produktem mozku naptl strukturalistick€ého, napiil
surrealistického. Foremanova mise ,,totalniho divadla® spojovala prvky performativni,
zvukového a vizudlniho umeéni, filozofie, psychoanalyzy a literatury v ojedinélé
kombinaci. Foremantv styl neméa byt pfili§ intelektudlni, spiSe mu jde o hutnost
kompozi¢ni pokusu o wvnitini reflexi a zpracovani vSeho, co poznal b&hem let
zkoumani intelektudlnich a uméleckych smérti dvacatého stoleti. Foreman se zabyva
tim, co basnik John Keats skvéle popsal jako ,,negativni schopnosti® t.j. ,kdyz je
Clovék schopen byt v nejistoté, tajemstvi, pochybnostech, a to bez jakékoliv
drazdivého pokuseni patrat po faktech a ditvodech.***® Snazi se dé&lat divadlo, které by
otfaslo a dezorientovalo piijaté ndzory a otevielo dvefe pro alternativni modely

vnimani, organizace a porozumeéni.

V kontrastu s vnitinim prostorem divadla Richarda Foremana miiZeme uvést
Wilsonovy vizualni krajiny, tak silné plisobici svym ztvarnénim, Ze urcuji samotnou
pritomnost aktérti v nich.>** Robert Wilson ve svych hrach vystavél prostory, které se
staly zdsadnim dramatickym momentem podkreslujicim jeho préaci. Ve svych hrach se
soustied’uje na vybudovani prostoru tak, ze omezuje jazyk a textovy obsah téméf na
repetetivni mumlani, na pouhy abstraktni zvuk, slouzici k doplnéni prostoru

335 336

instalace.” V jeho inscenacich Letter to Queen Victoria (1974)°”° nebo Einstein on

332 CBGB's,The Mudd Club, The Ocean Clubor Hurrah's v Battcock, G., Nickas, R.: The Art of performance: a critical
anthology. New York: E.P. Dutton 1984 str. 46.

* Divadlo je dodnes v &innosti. http:/www.ontological.com/history.html, vyhledéno 1. 3.2014

3 http://www.robertwilson.com/archive/productions, vyhledano 1. 3. 2014

% Wilson: I never liked theatre... Later I added words, but words weren't used to tell a story. They were used more
architecturally: for the length of the word of the sentence, for the sound. They were constructed like music.
http://www.ubu.com/ubu/wilson_opera.html, vyhledano 1. 3.2014

3 robert wilson + christopher knowles: a letter to queen victoria: the sundance kid is beautiful
http://youtu.be/OWILBYo00Z1g, vyhledano 1. 3.2014
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the Beach (1976)**” pojeti scény dava status a smér kazdému dalsimu vyjevu; jako by
byly transformovany pravé vlivem jednoho intenzivniho vizudlniho obrazu na
druhy.**® Nebyvaly v métitku i podivané Wilson investuje vlastni Zivouci imaginaci a
s podporou talentii nejzajimavéjSich umélcti, hudebnikii a choreografii doby vdechl
pojmu fotal artwork novy zivot a smysl. Jeho schopnost organizovat myslenky 1 lidi,
dovednost vystavét mimotadné vizudlni svéty a vSe svazat v jednu spoleCnou
kompozici, posilily a rozsitily Wilsonovu sféru vlivu. I kdyZ mnozi umélci, ktefi v té
¢1 oné dob¢ s Wilsonem spolupracovali, odesli, aby se vénovali jejich vlastni osobité
praci, odnesli si s sebou 1 ducha jeho profesionality a piisnosti, stejné¢ jako védomi

Wilsonovy podpory.

A jakymi proudy plynula hudba? V 50tych letech se zvedla nova vlna, kterou
rozpoutal Cage a Fluxus, i v elektronicky generované hudbé, které polozili
zéklady Pierre Schaeffer a jeho musique concréte a také pionyrské prace
elektroakustickych experiment Karlheinze Stockhausena zamétené na psychologické
a akustické aspekty hudby. Elektronickd hudba a jeji zvlastni abstraktni charakter
upoutala pozornost filmaii a animétort. Naptiklad skladatel Henry Jacobson spolu
s Jordanem Belsonem, tviircem avantgardnich animaci a filmovych filmi, vytvoftili
koncerty pro ,,novou hudbu* Vortex** organizované v letech 1957-59 v Morrisonové
Planetariu v San Francisku. Od 50. do poloviny 80. let se hudba rozvijela v duchu
analogové syntézy (modularni syntezatory,’** integrované®*' a  polyfonni
syntezatory”'?). Jako ukazky misto popisu doporucuji poslechnout zvuky (uvedené
v lincich pod &arou) ze syntezatori Roberta Mooga’® a skladby Raymonda

Scottyho.**

Sedm zakladnich ryst (komplexnosti) ,,nové® elektronické hudby:
1. Zvukové zdroje dostupné elektronické hudbé jsou neomezené.

2. Elektronicka hudba muze rozsifit vnimani tonality.

7 In Performance: Stream Robert Wilson’s, Philip Glass’s, and Lucinda Child’s Einstein On The Beach
http://contemporaryperformance.com/2014/01/27/in-performance-stream-robert-wilsons-philip-glasss-and-lucinda-childs-
einstein-on-the-beach/, vyhledano 1. 3.2014

3% Battcock, G., Nickas, R.: The Art of performance: a critical anthology. New York: E.P. Dutton 1984 str. 50

¥ http://www.see-this-sound.at/works/450, vyhledano 1. 3.2014

* Buchla Music Easel: Analog Synthesizer http://youtu.be/5JI0Lzjvijl, vyhledano 1. 3. 2014

*! Moog Minimoog Analog Synthesizer (1970) "Mini Basics" http:/youtu.be/S5QXaA3QUpM, vyhledano 1. 3. 2014

*2 ARP Odyssey Analog Synthesizer (1978) http://youtu.be/9OwSNz7ILLo, vyhledano 1.3.2014

** Moog Modular Synthesizer Improvisation / Demonstration https:/www.youtube.com/watch?v=QG9upIsnsMQ, vyhledano 1.
3.2014

** Raymond Scott's Electronium: The Restoration. http:/youtu.be/otc6yRRKSWA, vyhledano 1. 3. 2014
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3. Elektronicka hudba existuje ve stavu aktualizace.

4. Elektronicka hudba ma zvlastni vztah s ¢asovym charakterem hudby.
5. V elektronické hudbé se samotny zvuk stava materialem kompozice.

6. Elektronicka hudba nedycha - neni ovlivnéna limitem lidského vykonu.
7. Elektronickéd hudba neposkytuje ptilis zachytnych bodii pro srovnavani

e ;oo . ¥ I v v ’ . s v - 34
s ptirozenymi zvuky, poskytuje pfevazné dusevni a imaginarni zkugenosti.***

4.3.7. Czech crazy guys - poetika a sentiment **°

,Zivot je jeden pouhy, ale smrti tisiceré jsou zptisoby.
Pravda jedna a pouha, bludii vSak tisiceré podoby.*

Jan Amos Komensky

Novomedidlni tvorba 1 formy soucasné audiovizudlni performance vychazi
z Ceskoslovenského vytvarného uméni a filmu 20tych let. Nase prvorepublikova
avantgarda byla ovlivnéna konstruktivismem pfichdzejicim z Ruska. V protipdlu
manifestl Konstruktivisti se vSak zacaly objevovat manifesty Poetistli. Na rozdil od
uzité¢ho, prumyslového a agitacniho pojeti uméni daval viid¢i osobnost a teoretik
Devétsilu Karel Teige pfednost tomu uméni prozit, otisknout v Cisté poezii basni a
obrazil. Upfednostiioval obracet se k hledani novych forem a jejich fuzi. Teigeho
zajimala fotografie i film, optické i akustické vynalezy, stejné jako tanec, sport anebo
cirkus. Ze ¢lent skupiny Devétsil to byl pravé Zden€k PeSanek, ktery zacal svétlo a
barvu zkoumat 1 po praktické strance, konkrétné jejich charakteristiku a dynamiku -
vytvarnou kinetiku. Teige povazoval film za ,,syntézu vSech uméni - naduméni®, jak
napsal v jeho teoretické praci Foto-kino-film roku 1922.°*7 V jeho vizionaiskych
uvahach vsak ptekraCuje 1 hranice filmu, kdyZ piSe o interaktivnim senzorickém
prostiedi, na které se pravé v soucasnosti zamétuje hlavni zajem audiovizudlniho
umeéni: ,,Mluvici a hudebni film zaklada se na mySlence pomoci zvlaStnich pfistrojil

prevadét zvuk ve svétlo a naopak; jezto akustickd, opticka 1 elektrokinetickd energie

3 Holmes, Thom: Electronic and Experimental Music: Technology, Music, and Culture. Routledge 2008 str. 139

6 odkazuji se k charakteristice ¢eského uméni jak ji trefn& opsal Woody Vasulka: ,,poeticky balast, omamny sentimentalismus*
Vasulka, Woody: Galerie: misto pro pohyblivy obraz. v Hlavacek, Ludvik — Smolikova, Marta, ed: Orbis Fictus. Praha, Oswald.
1995 str. 129

**7 Hlavagek, Ludvik — Smolikové, Marta, ed: Orbis Fictus. Praha, Oswald. 1995 str. 27
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se li§i podstatné kmitoctem, frekvencemi zachvévi, 1ze tedy ménit energii akustickou,
svételnou a elektrickou jednu v druhou. Tento objev mize se stat bazi nového uméni
optofonetického. Rozpojme postup prevodu zvuku ve svétlo a zpét svétla ve zvuk ve
dva samostatné procesy, pouzijme jen prevodii svétla ve zvuk. Svételné paprsky
promitnuté na kinoplatno vyvolaji v pfistrojich induk¢ni proudy a zvlastni telefon
pievede je ve zvuky. Obrazec promitnuty na platno musi se v pfistroji ohlasit
zvukem. Ctverec patrné vyvola jiny zvuk neZ trojiihelnik a lze tedy kombinovat
akordy svételnych geometrickych tvar. A naopak: jaky tvar a jakou svételnost
vezmou na sebe ur€ité soustavy zvuk? Prevadét svétlo ve zvuk anebo naopak zvuk
ve svétlo nikoliv v reproduktivnim slohu hudebniho filmu, nybrZ v direktnim a
samostatném umeéni optofonetickém, jez je objevem novych funkcionalit obrazu
(svétla) a hudby (tonu), tot’ obsahlad oblast, ktera muze dat neslychané estetické

Vv

emoce.””® Teige, stejn& jako Laszl6 Moholy-Nagy piedvidal, ze t&Zi§t¢ budouciho

’, . v s . r v Vo34
vyvoje uméni bude v ,.reflektonicky vrhané svétlotvorb&*

Zden€k PeSanek, ptivodné sochat, se ziejmé pod vlivem teoretickych uvah
Karla Teigeho o ,,znéjicim kinetického obrazu* a nazorit Amédéa Ozenfanta, Ze urcité
formy a barvy mohou ve smyslech vyvolavat reakce podobné tém, k nimz dospiva
hudba akordy, zacal zabyvat kinetickym uménim, ve smyslu malifstvi v podobé¢
»skulpturdlni malby* t.j. svételné kinetického obrazu. Tehdy vznikl jeho prvni
Barevny klavir (1925), ktery pouze promital riznobarevné svétlo, a jeho ozvucenymi
variantami se pak trapil jest¢ dalSich pét let. PeSanek se zaobiral moZznostmi
programovani a kombinacemi funkci pro propojeni ovladani svétla a zvuku, jako
rozhrani pro interakci pouzil pravé klavesnici - ovladaci pult.”>® Pedanek se sice snazil
o osamoceni barvy a jeji uvolnéni z formy, avSak implikace puristickych teorii barvy
na poeticky obraz, tvofeny svétlem barevného klaviru, moc nefungovala. To
kritizoval 1 Teige, uplatiiujic srovnani s gesamtkunstwerkem, ktery v disledku piece
jen vSe podfizoval hudbé, ktera byla stézejnim a vychozim prvkem ve Wagnerové
tvorbé. ,,Orfismus, praveé tak jako barevna hudba (Skrjabin, Laszl0), je vlastné prave
tak necistym Utvarem jako je wagnerovsky ,,Gesamtkunstwerk®; je sepétim malifstvi

s hudbou, uvedenim barevné tvorby pod diktat rytmu a melodie a transpozici urcitych

8 viz, Teige: Film (v kapitole o optofonetice). nalezeno v Karel Teige: Manifest poetismu, v antologii &eské avantgardy str. 586
http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/antologie/avantgarda/AVA2/124.pdf, vyhledano 1. 3. 2014

** Zemanek, Jifi: Kinetické uméni ¢eského poetismu. v Hlavaéek, Ludvik — Smolikova, Marta, ed: Orbis Fictus. Praha, Oswald.
1995 str. 31

3% u klaviru pouzil analyticky zpiisob aktivace uréité barvy z uréitého ténu, jez pievzal od L.B. Castela z 18.st
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hudebnich vjemi do malifské kompozice, a to zplisobem zcela individualné
libovolnym a naladovym (,,introspekénim* zaposlouchanim se do ,hudby duse®).
Spojeni hudby a malifstvi nedéje se tu zplisobem absolutné soucasnym, je to smes,
nikoliv identifikace, je to ilustrace a nikoli interpretace, nikoli plnopravnd ryzi
tvorba... aby se dospélo k slozitému kontrapunktu, bylo by potfeba kinematické
projekce, jez by dala obrazu rozvoj v &ase, miru v rytmu, kadenci v pohybu.<*”!
Zden¢k Pesanek se pozdéji vénoval svételnym objektim, piikladem je plastika na
Edisonové transformacni stanici v HoleSovicich a ta inspirovala k natoceni kratkého
avantgardniho filmu Svétlo pronikd tmou (1931),>>> prvniho snimku tehdy
dvacetiletého Otakara Vavry.

Dal3imi filmovymi tvirci z dob avantgardy byli naptiklad Gustav Machaty,*>
ktery se pozd¢ji stal asistentem Alexandera Hackenschmieda, slavného autora filmt
ze tticatych let (Na Prazském hradé, Bezicelna prochazka, Periferie) a ten se po

. . I ’ : 1 354
emigraci do USA stal znamou osobnosti avantgardy americké.”

Metody a postupy
ceskych kratkych experimentdlnich filmG se dockaly vyuziti v podobé& reklam v

Bat'ové Zliné.

Ve 30tych letech v divadle D 34 E. F. Buriana sestrojil Miroslav Koufil jeho
vynalez Theatergraph. Slo o scénickou instalaci, kde se v kombinaci s promitanym
obrazem (filmy, diapozitivy, svétla) odehravaly jeviStni (herecké) akce. Technicky
obraz tu fungoval jako dllezit4, vyznamotvorna slozka divadelni inscenace posunujici
dgj, vytvaiejici hereckého partnera a umoZitujici metaforickd vyjadeni.*® Tento
postup pozdéji, kdyz se Ceskd zemé vzpamatovala z utrpeni valky, zaroc€il Buriantv
zék Alfréd Radok spolu se scénografem Josefem Svobodou, bratrem Emilem

Radokem, MiloSem Formanem a dalgimi*®

na Svétové vystavé EXPO 1958 v
Bruselu. V projektu Laterna magika spojili specificka média, pracujice s kombinaci
projekce, tance, hudby, svétla, pantomimy. Svoboda pouzil zadni projekci na fialové

platno, kde kombinoval akci s zZivym hercem a filmovym obrazem. Bruselské

! Karel Teige: Manifest poetismu, v antologii Geské avantgardy str. 583

3% Zden&k Peganek - Svetlo Pronikd Tmou [1930] http:/youtu.be/SOAcNXnbElo, vyhledano 1. 3.2014

* napt. film Extase 1933 http:/www.filmannex.com/movie/ecstasy-film/5540, vyhledéno 1. 3. 2014

% experimentélni fil, ktery natogil se svou Zenou Mayou Deren, Private Life of a Cat (1947) Alexander Hammid & Maya Deren
http://youtu.be/QpR_UZz-BS4, vyhledano 1. 3.2014

% Divadlo systém piedstavilo inscenaci Wedekindova Procitnuti jara v roce 1935, kdy byl obraz promitan na prihledny tyl, za
nimz hrali herci.

3% hudebni skladatelé Jif Slitr, Zdengk Mahler, Rudolf Rokl, dale Jifi Trnka, Jan Svankmajer, Juraj Jakubisko, Jiti Srnec, Evald
Schorm, Jan Roha¢ a fada dalsich.
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»divadlo zazraka* uvadély tii konferenciérky — Zdena Prochazkova, Sylva Danickova
a Valentina Thielova. Zdena Prochazkova ve svych memodrech Na jevisti mezi
Prahou a Vidni vzpomina: ,,Nikdo netusil, s jakym tuspéchem se Laterna magika setka
a ze se z ni na dlouha Iéta stane 1 skvéld vyvozni umélecka atrakce... Na jevisti visela
po stranach podlouhla filmova platna, na nichz natocena konferenciérka vedla dialog s
tou zivou na jevisti — vlastné trialog — o ¢eském skle a Kaplanové turbin€ nebo tfeba o
Slitrové orchestru, ktery na velkém platné vzadu, sestaven z n¢kolika Slitrd, hral své
pisnicky. Slitr se saxofonem, s trubkou, s basou atd., zatimco Zivy Slitr sedél na podiu
u klaviru a doprovazel 1 dirigoval sviij jazz band. Ptipadala jsem si jako trojjedina, ve
stejnych Satech 1 paruce, tfikrat stejna, liici se jen jazykem. Byla to prace naméhava,
Slo o setiny vtefiny, aby mé nafilmované ja mohlo jak ve slove, tak v gestu 1 pohybu
reagovat presné na mé zivouci ja, aby nevznikly pauzy mezi otazkami a odpovéd'mi,
nebo naopak, aby repliky nepiekryly jedna druhou.”*’ Polyekran byl originalni
promitaci systém s vice spolecné ovlddanymi projektory filml i1 diapozitivi, vice
platny a mnohokanalovym zvukem. Na EXPO'67 v Kanadé piedstavil Raduz Cindera,
scenarista Pavel JuradCek a rezisér Jan Roha¢ dals$i mediédlni projekt: Kinoautomat,
Clovék a jeho dam. Piivezli s sebou na danou dobu revoluéni projekt, spojeny s
tehdejsi takzvanou "novou vilnou" &eskoslovenského filmu. Slo o film o jistém panu
Novakovi (hral ho Miroslav Horni¢ek), ktery se nemiize rozhodnout a dé se z hledisteé
ovlivitovat divaky pomoci hlasovani. Z projektu se rdzem stal hit celé vystavy. Napad
nechat publikum aktudlné dotvaret a smérovat d¢j na platné byl vlastné jednoduchy,

ale ve své jednoduchosti a dokonalosti genialni.”®

Skupina mladych umélcti, zacinajicich kinetisti, zalozila v roce 1965 skupinu
Syntéza - teoretickou platformou jim byl ¢asopis Acta Scaenographica, redaktorem
byl Miroslav Koufil. V Casopise uvetejiioval dobové teoretické texty napt. PeSankovi,
Franka Poppera, Nicolase Schoffera. Do skupiny Syntéza patiili Stanislav Zippe,*>’

Vladislav Cép, Véclav Kucera, Lubomir Benes. V roce 1968 se v prazském Divadle

7 Prochazkova, Zdenka: Na jevisti mezi Prahou a Vidni. Nakladatelstvi Brana 2004 ISBN: 978-80-7243-206-6

*%® Tento dramaturgicky plan byl vlastné jakymsi trikem. Geometricka fada, kdyby tviirci chtéli dodrfet pravidlo ,,alternativy® by
byla netinosna, takze se zdanlivé rozvétveni ptibéhu vzdy v ur¢itém okamziku dostalo do spole¢ného bodu. Divak, neznaly
,-druhé* moZnosti tohle ovSem netusil. TakZe namisto 120 variant piibéhu bylo pfipravenou cca 20. Tahle hra s divakem, jejich
manipulace za pomoci vtipu, pfedlozené moznosti ,,zasahnout” do déje byla ve skutecnosti iluzorni.

Pech, Karel: Adresuj a mluv normalné. v Hlavacek, Ludvik — Smolikova, Marta, ed: Orbis Fictus. Praha, Oswald. 1995 str. 124
% Pozdgji Zippe experimentuje s poéitatovym uménim (zhruba od 80tych let). nap¥. RGB - Amorfni struktura (2004) je
velkoplosna videoprojekce tvofena hodinovym zaznamem autorského programu, nahodné generujiciho zvolna se proménujici
barevné mlhoviny. Pocitaovou instalaci Neklidné konstrukce (2004) tvofi trojice autorskych programu, které spole¢né vytvareji
jeden vizualni celek-triptych. Kazdy z programu fesi stejny problém, ale pokazdé v jiné barvé (red, green, blue). Spole¢nym
problémem je vytvafeni a sledovani ttvari, podobnych draténym krychlim, ¢imz vznika zv1astni proménlivé zobrazeni podobné
zivym organismim. Dolanova, Lenka: Stanislav Zippe, info http://artlist.cz/?id=344, vyhledano 1. 3. 2014
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Hudby uskutecnil scénograficky projekt pro divadelni predstaveni Balet Spirala (V.
Cap svételna rezie, S. Zippe prostorovy objekt ménici tvar béhem piedstaveni, V.

Kucera hudba, Fr. Pokorny choreograf).

Pocatkem 60tych let se pocitae zacaly uplatiovat v riznych odvétvich, u nas
viak v uméni panoval nazor, Ze potitate jsou protipolem umslecké tvorby.**®® Uméni
bylo v Cechach pomérné dlouhou dobu povazovano za intuitivni &innost, v predstavé
tvirce jako génia, tvofictho nezndmo jak, ovliviiovaného muzami a dalSimi
neznamymi silami. Umélci se, aZ na vyjimky, komputerovym uménim pfili§

1 v v
361 tradicng

nezabyvali. Prikopnikem pocitaCového designu byl Zdenc¢k Sykora,
Skoleny malif, ktery studiem kubismu odhalil logiku obrazové skladby a abstraktni
geometrie. Pro néj to bylo poselstvi odmitajici spoleCensky a individualni marasmus
tematizovany v dobovych uméleckych dilech. Sykorovi behem let Sovétské okupace
bohuzel nebylo dovoleno vystavovat. Praveé racionalni pfistup k tvorbe ho inspiroval a
podnitil k pouziti kombinatorickych programil v pocitaci a zakomponovani ,,ndhody*

do tvorby dila.*®

Mezi dalsi pionyry novych technologii patfil Jan Doubek, ktery
pobyval v Leningradu, kde experimentoval s lasery pfi vypalovani do skla. Zabyval se
zapojenim laseru do prostoru a tvofil takzvané Optofonni skladby. Umélci okolo
Doubka vytvoftili skupinu Via Lucis (J. Doubek ml., B. Doubkova, J. Novotny, M.
Nydl a T. Ruller). Pravé Tomas Ruller vnesl do Via Lucis prvek performance -
télesnost a ritudlnost, vyuzival nepevné, sypké materialy, které mu byly vlastni z jeho

sochafského zaméreni.

Koncem 80tych let se zformovala skupina kolem Radka Pilafe, kterd se
zabyvala videoartem. Pilafova videa jsou velmi grafickd a barevné specificka,’®
ovlivnéna tvorbou animaci, ze kterych jsou nejznaméjsi jeho nddherné vecernicky
zlesa Raholce. Tluze détského svéta, kde vyhraje dobro nad zlem, jako by se
zhmotnila 1 ve spoleCenské situaci a napéti mezi lidmi. Nespokojenost s politikou

iniciovala roku 1987 disidentsky potad Originalni Videojournal.*** Medialni uméni

3% yaloch, Jiff: Uméni a computery. v Hlavacek, Ludvik — Smolikova, Marta, ed: Orbis Fictus. Praha, Oswald. 1995 str. 69

%" http://www.zdeneksykora.cz/?s=galerie&id_galerie=6, vyhled4no 1.3.2014

2 Tbidem str. 72

3% http://www.radek-pilar.cz/, vyhledano 1. 3. 2014

364 Jadro redakéni skupiny: Frantisek Janouch, Vaclav Havel, Olga Havlova (redaktor, fotograf), Michal Hybek (kameraman,
video editor, editor, distribuce), Pavel Kacirek (editor, kameraman, video editor), Jan Kagpar (kameraman, editor), Andrej Krob
(kameraman, editor), Jan Ruml (editor zodpovédny za politické sekce), Joska Skalnik (editor zodpovédny za kulturni rubriky), a
Andrej Stankovi¢ (editor). Dalsi spolupracovnici: Jarmila Bélikova, Pfemysl Fialka, Ale§ Havlicek, Jiti Kantirek, Jaroslav
Kofan, Jaroslav Kukal, Milan Maryska, Petr Oslzly, Jifi Reichl, Jiti Mergl, David Schmoranze, Karel Freund, Frantisek Janouch,
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nebylo ovlivnéno pouze vnéj$imi udalostmi politickymi, ale 1 osobnimi vnitinimi
prozitky jednotlivych umélct. Tou dobou byla zndma metoda holotropniho dychéni,
zavedena psychologem Stanislavem Grofem, kterd clovéku umoznila doséhnout
transpersonalnich zazitkli. Uméni novych médii byla ve své dobé nejen videa, ale i
pocitatem manipulované fotografie, prostorové interaktivni instalace, pohyblivé,
zvukové a svételné objekty, pozdé€ji 1 virtualni realita (pasivni ¢i aktivni 3D projekce).
A kde se nalézé audiovizualni performance na velkém hitisti mediality?

,Higgins chape pojem médium velmi Siroce: nepiSe jen o prostém kiizeni
napt. poezie s malifstvim, nybrz i1 o piekraCovani hranice mezi sférou "médii uméni"
[art media] a "médii zivota" [life media]. Intermedialita v Sir§im vymezeni je
projevem vztahli dvou ¢i vice medialnich forem, které vstupuji do takové vzajemné
konceptualni fuze (slouceni), v nizZ ob¢ interagujici média jiZ nelze od sebe oddélit a
vratit jim plvodni koherenci. Koncepty jednoho média nahradi v jejich funkci
koncepty média druhého, a tim danou medidlni formu zevniti transformuji.
Vysledkem této fuze je nova hybridni forma média, kterd misi strukturni rysy
diivéjSich medialnich forem, ale soucasné obsahuje kvality zcela nové. Intermedialni
vztahy se mohou objevovat v rovin€ obrazu nebo narativni struktury jako vztahy mezi
riznymi formalnimi principy; uvniti diegeze (tj. svéta vytvatené¢ho piibéhem) jako
sttet a transformace postav Ci sil metaforizujicich rtizna média; v roviné
technologickych, primyslovych, ekonomickych aj. fuzi mezi aparaty obou médii; v
roviné miSeni percepCnich navyka a horizonti (¢i kompetenci) pftislusejicich
dispozitivim (¢ili SirSimu technokulturnimu kontextu produkce a recepce) obou
médii. Intermedialita se li§i od jinych typl vztahi mezi médii tim, ze vytvaii
nedélitelné fuze - na rozdil od sitové propojenosti (hypermédia), pienosu
(transmedialita), juxtapozic (multimédia) ¢i kombinaci (mixed-media). Intermedialni
formy nejsou bezproblémovym souctem ¢i sousedstvim cizorodych prvka, nybrz
vysledkem jejich hluboké transformace. V intermedialité nejde o hranice mezi obrazy,

ale 0 obrazy t&chto hranic.*®

Zda se tedy, ze soucasna audiovizualni performance je jednim z potomki

medialni intermediality, kde vizudl (videoart/VJing) se snoubi se svou milou

Vilém Precan, Jitina Siklova, a Pavel Tigrid. Rizi¢kova, Alice: Cesky dokumentarni film v 80. letech: "Originalni Videjournal",
FAMU Praha 2000 (magisterska prace) str. 10-11
*% Szczepanik, Petr: Intermedialita http://cinepur.cz/article.php?article=5, vyhledano 1. 3. 2014
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elektronickou hudbou (sound art/DJing) a jejich sloucenim povstdva androgynni

performance v tanci komplexniho ¢asoprostoru.

Dnes se interaktivnimi meédii zabyva naptiklad Michael Bielicky, Veronika
Bromové, David Cajthaml, Federico Diaz, Lucie Svobodova, Elen Radova (Babe
LN), Milos Vojtéchovsky, Milan Grygar, Anna Daucikova, DuSan Barok, Milan
Gustar, Jan Mucska, Michal Céab, Ale§ Zemene, David MoZzny, Andrej Boleslavsky,
Filip Cenek, Petra Vargova, Markéta Bankova, Petr Svarovsky, Toma$ Dvotdk
(Floex), Toma$S Hrtza, Opuka, Moire, Catophone, Daniel gpaéek, Macula, Jifi
Suchanek, David Baranek, Michal Marianek, Jack Jack, WWW, DVA, MIDI LIDI,
Mythematica, 1a2v1, Phase, Clad, Mimo-TV, Lasonick a spousta dalSich sou¢asnych
umgélch. Prace a uméni se pravidelné prezentuji na festivalech nového, medialniho,
intermedialniho uméni a akcich zamétenych na audiovizualni tvorbu. (Byvalé i
souCasn¢ aktivity: Bulva Fabula, Sperm festival, Stimul festival, New New!,
Crossings — uméni pro ucho a oko, Lunchmeet, Enter multimediale, Evolution nights,

Multiplace, Uchoko, Heavy mental, Itch my hahaha, Fresh Flesh, No clear party...)

4.4. MicroRevolution - maly krok, velky skok

Procesory tieti generace pocitact se skladaly z obvoda obsahujicich mnozstvi
tzv. diskrétnich soucastek — elektronek nebo tranzistori, rezistorti a kondenzatord. Se
zvySovanim poctu tranzistorli v integrovaném obvodu nariistaly 1 naroky na jejich
miniaturizaci. Pocatkem 70. let 20. stoleti se diky vyvoji technologii povedlo umisténi
zékladnich obvodi procesoru do jediného integrovaného obvodu a tim wvznikl
mikroprocesor. Vyroba levnéjSich soucastek pro tyto obvody umoznila rozsiteni
osobnich pocitacti v 80. letech. Mikroprocesor realizovany jako integrovany obvod
umistény na zakladni desce pocitate umoznil rozvoj digitdlniho hardwaru v osobnich
pocitacich, roku 1984 zavedl Apple Macintosh GUI (Grafic user interface) - grafické
rozhrani pro uZivatele.’®® Stim se samoziejm& zalaly vyvijet i softwary pro

zpracovani grafiky a okamzit€¢ se zvySovaly 1 naroky na vykony grafickych karet,

vvvvv

366 Crevits, Bram: The roots of vjing, a historical overview. v Faulkner, Michael. (editor) Audio-Visual Art and VJ Culture by D-
Fuse. str. 19 GUI nahradilo piivodni grafické uzivatelské rozhrani (WIMP) i jejich pfedchozi variantu textovych uzivatelskych
rozhrani a jeste star$i pfikazové programovaci fadky.
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jeho efektovani. Dostupnost nové techniky podnitila a aktivovala celou generaci Vs
a video umélci zabyvajicich se zpracovanim obrazu v redlném cCase (real-time
processing). Jedny z prvnich komer¢né distribuovanych video syntezatori CEL
Electronics Chromascope byly dostupné kolem roku 1981 a podpotily vznik vizudlni
scény v no¢nich klubech. Jen o par let pozdéji revolu¢ni Fairlight Computer Video
Instrument dovolil aplikovat na video digitalni efekty v redlném case, tim stal se
populérnim 1 pro tviirce hudebnich videoklipi. A v roce 1985 to byla Commodore
Amiga, ktery znamenala meznik v moZnostech osobnich pocitaci. Amigy byly prvni
osobni pocitace, které rozvijely animaéni programy pro zobrazeni 2D a 3D

animaci.>®’

Paralelné s rozvojem technologii zpracovavajici video se vyvijel 1 hardware
pro zvukovou tvorbu. Ten vSak nebyl az tak vdzan na vyvoj samotnych pocitaci,
jelikoz zpocatku nikdo moc nevnimal pocita¢ jako na hudebni nastroj. Prvni
integrované zvukové karty se objevily koncem 90. let, vyvoj se tak vétSinou soustiedil
pfedevsim na dopliky pocitacli ve formé externiho hardwaru (zvukovych karet) a také
ovladacich konzoli (keyboardl, kontroler( 1 syntezatorli pracujicich v komunikaénim
protokolu MIDI, pocatky rozvoje kolem r. 1983).*® Zlom nastal az s produkci
osobnich pocitact s vysokovykonnou operacni paméti od Aple Macinthosh a jejich

komer¢ni multimedialni strategii.

Prolindni vizualu a audia probihalo také na ,lidské* Grovni. Spousta studentti
vytvarného uméni zacalo experimentovat s elektronickou hudbu (Marc Almond, PJ
Harvey, Talking Heads, Adam Ant, The Human League, Blondie, Alan Vega - podéji
Suicide). Anglickd formace Psychic TV (vznikla po ukonceni aktivit legendarni
industridlni skupiny Throbbing Gristle), byla skupina performeri kombinujici video
art, zivé pankovo-psychedelické show s prvky experimentalni elektroniky. Zajimavou
osobnosti je transgender Genesis P-Orridge, ktery/da spolu s Peterem
Christophersonem (video) a Alexem Fergussonem (hudba) aktivné puasobili 1982 -

1999 3¢

*7 http://en.wikipedia.org/wiki/VJing, vyhledano 1. 3. 2014

3% http://en.wikipedia.org/wiki/MIDI, vyhledano 1. 3. 2014

*® Psychic TV Live Madrid 1984 http://youtu.be/DmgEMozraR0 (kontakt Genesis P-Orridge s publikem je témé&F nebezpecny)
Psychic TV/PTV3 znovuobnovili svou ¢innost v 2003. Ke kontributorim Psychic TV patii-patfili Coil, Current 93, Hafler Trio,
The Cult, White Stains, Soft Cell, Fred Giannelli, XK P, Master Musicians of Jajouka, Matthew Best, Daniel Simon Black, Bill

174



Zasadni vliv m&la americka MTV,>"° ktera diky vysilani videoklipt vytvotila
naprosto novou audiovizudlni kulturu. Videoklip je totiz ve své podstaté komplexni
dilo, sdruzuje préaci hudebnikii, filmaid, autorG konceptu, vytvarnych umélci,
performerti, designérli, scénografi, fotografli, produkcni skupiny, postprodukce,
animatorti a grafiktli, techniki, potazmo 1 kritikai a teoretiki. Videoklip mél ve své

pivodnim konceptu podporovat prodej hudebnich nahravek,*’' asem se toto kreativni

372 o 373

uzemi stalo svédky nejriznéjSich bizarnosti,”” od filmovych experimenti,”’” az po
naprosto stragidelné kycovité estrady.’”* V soucasné dobé se kolem této audiovizualni
hracky vystavél cely komplexni show byznys, smutné panoptikum libivé iluze, tolik
odlisné od puvodnich romantickych pohnutek a fascinaci abstraktnim charakterem
svétla 1 zvuku v pocatcich kinematografie. ,,No art form is as schizophrenic as the

music video “ komentuje tuto tenkou hranici mezi uménim a komerci Jeff Ayeroff *”

V 90tych letech se zacaly vysilat na MTV audiovizualni experimenty jako
napiiklad Xmix kompilace (1993 -1998) berlinského labelu STUD!O K7.°”® vizualni
skladby k hudebnim zarim Acid, Techno, Trance a Electro (DJs Laurent Garnier,
John Acquaviva, Ken Ishii, Dave Clarke). V pofadu Chill Out Zone MTV uvedla
videoklipy 1 od Future Sound Of London (FSOL) z jejich ambientniho alba Lifeforms
(1993). FSOL vsak m¢li vlastni piedstavy o broadcastingu. Vydali dalsi album ISDN,
které slozili z riiznych zZivych radiovych vysilani z let 1994 - 95. K ptenosu téchto
zivych mixd pfi vysilani vyuzivali v t¢ dob& pomérné nové ISDN technologie.’’” O
par let pozdéji timto procesem uskutecnili 1 nékolik zivych koncerti, kdy zvuk 1 obraz

byly ,teleportovany* zjejich studia p¥imo do klubd.*”® Multimedialni skupina

Breeze, Hilmar Orn Hilmarsson, Derek Jarman, John Gosling, Timothy Leary, Rose McDowall, Stephen Kent, Vagina Dentata
Organ, Andrew Weatherall, Larry Thrasher, Z'EV, Zef NoiS$e, Jeff Berner a mnoho dalsich.

370 zkratka z Music Television, prvni vyhradn& hudebni televizni stanice na svété. Zalozena byla 1. srpna 1981 spole¢nostmi
Warner a AmEX a své vysilani zahgjila pfizna¢né pisni Video Killed The Radio Stars.

7! Strategie anglické televize byla, Ze videoklip je pomérné levny promo material pro zahraniéni skupiny, at’ uz se jednalo o
americky nebo evropsky trh. (Beatles, Rolling Stone, Queen)

*” David Bowie - Space Oddity Original Video (1969) http:/youtu.be/D67kmFzSh_o, vyhledéno 1.3.2014

37 Bjork - Bachelorette Directed by Michel Gondry (2007) http://youtu.be/mZEWtivQTTg, vyhledano 1. 3. 2014

7 Beyoncé - Partition (2013) http:/youtu.be/pZ12_ES5R3qc, vyhledano 1. 3.2014

37 74dna umélecka forma neni tak schizofrenni jako videoklip. Reiss, Steve a Feineman, Neil: Thirty Frames Per Second: The
Visionary Art of the Music Video. Published by Harry N. Abrams 2000 ISBN 10: 0810943573

%7 retroakce labelu probéhla v fijnu 2013 v berlinském klubu Stattbad. Vizual jim tentokrat délali PussyCrew, kde mimo jejich
vlastni vizualy zakomponovali i projekce z aplikace Second Life. PussyCrew: https://vimeo.com/78092755, vyhledano 1. 3. 2014
7 Integrated Services Digital Network (Digitélni sit’ integrovanych sluzeb), telefonni sité jsou zaloZeny na digitalnich
telefonnich ustiednach a také prenosové cesty mezi Gsttednami jsou plné digitalizovany. Posledni analogovou ¢asti sité tak
zUstava Gcastnicka piipojka. ISDN nabizi plné digitalni pfenos az k Gi¢astnikovi a nabizi moznost komunikovat pomoci jedné
digitalni Gcastnické pfipojky pomoci hlasu, textu a obrazu. Obecné se jedna o multimedialni komunikaci, pouzit se da také pro
pfipojeni do sité Internet.

" FSOL LIVE @ THE ESSENTIAL FESTIVAL BRIGHTON 1997 http://youtu.be/2Xh1gpfddik, vyhledano 1. 3. 2014
FSOL LIVE BLOC WEEKEND 2009 http://youtu.be/divHuXPtIHE, vyhledano 1. 3. 2014
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Emergency Broadcast Network®”’

vydala album Telecommunication Breakdown
(1995),>* CD vydani obsahovalo tii video tracky spolu s floppy diskem, ktery
obsahoval audiovizudlni software k editovani. Tento multimedidlni format se stal
popularnim a roku 1997 Coldcut s Hexstatic vydali CDRom Timber’®' s VJskym
softwarem Vjamm.*** Zajimavym projektem bylo také CD od Jeana Michela Jarreho
Odyssey Through O2, které bylo vydéano se softwarem JArKaos (nizsi verzi ArKaos),
jez Jarre pouzival k vytvareni vizudli doprovazejici jeho koncerty. JArKaos
dovoloval wuzivateli manipulovat tyto vizualy, zatim co poslouchal hudbu.
Audiovizuadlni umélecka skupina Addictive TV vytvofila pro ITV (Independent
Television, UK) oficidlni sérii videoklipi Mixmasters, ktera se vysilala v no¢nich
hodinach od roku 2000 - 2005. Tato show se skladala ze dvou deseti minutovych DJ
setli nezavislych nahravacich spolecnosti dopln€énou inovativnimi vizudly, motion
graphics a animacemi s halucinogennimi G¢inky. Pozd¢ji byla tato série vysilana

celosvétové a vydana v sérii DVD.*®

Nova média zacali k vytvareni audiovizudlnich dél na umeélecké scéné
pouZivat mnozi.*® Mezi prvnimi byla napiiklad Laurie Anderson. Peter Greenaway,
britsky filmaf, m&l vzdy blizko k VJingu,*®* ke kterému se vraci, po obdobi tvorby
barokné scénickych velkofilmi, sjeho multimedidlnim cestovnim projektem The
Tulse Luper Suitcases.”® Cyklus Crewmaster (1995 - 2002) Mathew Barneyho

spojuje objekty 1 videa do monumentéalniho konceptualniho dila.

Digitalni revoluce poskytla umélctim sofistikovanéjsi kontrolu technologii a
pfesn€j§i manipulaci s audiovizudlnim materidlem, coZz jim dovoluje vytvéret

komplexnéjsi interaktivni vztahy. Digitalni sit, vCetné internetu, ndm nabizi dalsi

*” EBN - Get down, get down http://youtu.be/6dh0iEKDEkU, vyhledano 1. 3. 2014

** hudbu produkoval Jack Dangers (Meat Beat Manifesto), dal§imi piisp&vateli byli i Brian Eno, West-Oram,Bill Laswell.

*! http://eclecticmethod.tumblr.com/post/7231058 148 7/coldcut-hexstatic, vyhledano 1. 3. 2014

% hitp://www.viammpro.com/, vyhledano 1. 3. 2014

** The entire Mixmasters project featured nearly 400 artists worldwide, including DJs like Miss Kittin, Ellen Allien, Matthew
Dear, Derrick Carter, DJ Spooky, Plump DJs, DMX Krew, Slam and many others including Addictive TV themselves.
International labels included the likes of BPitch Control, Soma, Kompakt, Ninja Tune, Ghostly International, Sublime and many
others.

3% videoart: Eija-Liisa Ahtila(Finland), Arambilet (Dominican Republic — Spain), Fred Forest (France), David Hall (UK), Tony
Oursler (USA), Mary Lucier (USA), Paul Pfeiffer, Sadie Benning, Paul Chan, Eve Sussman and Miranda July; Eija-Liisa Ahtila
(Finland), Kirill Preobrazhenskiy (Russia), Pipilotti Rist (Switzerland); Surekha (India);Stefano Pasquini (Italy); Shaun Wilson
(Australia); Stan Douglas (Canada); Douglas Gordon (UK); Olga Kisseleva (Russia); Anne-Mie van Kerckhoven (Belgium);
Martin Arnold (Austria); Matthias Miiller (Germany), Heiko Daxl (Germany); Gillian Wearing (UK); Stefano Cagol (Italy);
Helene Black (Cyprus); Shirin Neshat (Iran/USA); Aernout Mik (Netherlands), Jordi Colomer (Spain/France), Sergei Shutov
(Russia), and Walid Raad (Lebanon/USA)

3% The Falls - jeho prvni film, fantaskni a absurdni encyklopedie obsahujici material asociovany s 1étanim. 92 hesel jeho
seznamu byla jména obéti fenoménu Violent Unknown Event (VUE).

3% http://petergreenaway.org.uk/tulse.htm, vyhledano 1. 3.2014
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rovinu, kde se uméni realizuje - mize se jednat o interakci ve virtudlnim prostiedi,
generovaném pouze z inputll vnitinich koédt umélého prostiedi pocitachh a v nich
operujicich softwarti, nebo o aplikaci téchto postupti do skutecného prostoru.
Dilezitym faktorem jsou prostiedi programi, které interakci mezi elementy
zprostiedkovavaji. Tyto nové softwary se dramatickou rychlosti vyvijeji paralelné se
zlepSovanim hardwarovych vykonid pocitac¢li. Dnesni audiovizudlni performance je

bez téchnto elektronickych zatizeni nepiedstavitelna.

Jeden z nejuniverzalngjsich a nejpouzivangjich softwart je Max/MSP, **’ od
San Franciské firmy Cycling '74, pracujici v operacnich syst¢émech Windows a Mac

OS X. Autorem grafického programovaciho prostfedi Max/MSP je Miller Puckette.**®

Nekomer¢ni alternativou aplikace Max/MSP je program PD (Pure Data).’®

Oba tyto
programy umi v redlném cCase pracovat se zvukem, obrazem a daty. Max/MSP a PD
jsou "oteviend" prostiedi umoznujici zrealizovat jakykoliv ndpad. Jsou urCeny pro
muzikanty, VJ, DJ, experimentatory s obrazem a zvukem a senzory, a daji se provazat
i s dalsi open-source platformou Arduino.’”® V Max/MSP se d4 pracovat s MIDI
signalem,””' zdigitalizovanym akustickym signalem, video signalem ze souborti nebo
piimo z kamery, s matematickymi daty, l1ze pouzit technologii OSC (Open Sound
Control) - komunikace ptes TCP/IP rozhrani, DMX - konektivita pouZivana v oblasti
jevistni technologie, fizeni svételného parku, atd. VSechny vySe jmenované zdroje a

. . . TR 2
signaly lze mezi sebou kombinovat, pievadét ¢i je generovat.*

Pro realizaci konceptli interaktivniho zapojovdni a zpracovavani
audiovizualnich signdli a dat v redlném case jsou samoziejmé k dispozici dalsi

programy, jako naptiklad:

*¥7V osmdesétych letech minulého stoleti byl vyvinut program s nazvem Max, ktery umél pracovat pouze s protokolem MIDI.
Nazev Max je podle priikopnika elektronické poéitatové hudby, ktery se jmenoval Max Vernon Mathews. Nasledné vytvofil
vyvojaisky tym ve francouzkém IRCAMu modul s nazvem Max/FTS (Faster Than Sound), ktery jiz umél zpracovavat
zdigitalizovany audiosignal a ktery byl pfedchiidcem nyni pouzivaného modulu MSP. Princip "grafického programovaciho
prostiedi" se osvédcil a protoze byla ¢im dal vétsi poptavka po moznosti pracovat v Max/MSP s videem a grafikou, nasledoval
dalsi krok a tim bylo zrozeni modulu s nazvem lJitter, ktery umi pracovat s videosignalem, rastry, vektory a 3D prostorem v
realném case. Hriiza, Tomas. Max/MSP 2006 http://www.v2atelier.com/ht/max/index.html, vyhledano 1. 3. 2014

% Miller Puckette - webové stranky http:/msp.ucsd.edu/, vyhledano 1. 3. 2014

*% Pure data - webové stranky http://puredata.info/, vyhledano 1. 3. 2014

% Arduino je open-source platforma zalozena na mikrokontroleru ATMega od firmy Atmel a grafickém vyvojovém prostiedi,
které vychazi z prostiedi Wiring (podobny projekt jako Arduino, tedy deska s mikrokontrolerem a IDE) a Processing (prostiedi
pro vyuku programovani). Arduino mize byt pouzito k vytvareni samostatnych interaktivnich zapojeni nebo muize byt pfipojeno
k software na pocitac¢i (napt. Macromedia Flash, Processing, Max/MSP, Pure Data, SuperCollider).
http://cs.wikipedia.org/wiki/Arduino, vyhledano 1. 3. 2014

**! Dal§im modulem pracujicim v prostiedi programu Max/MSP je NATO.0+55+3d, vyvinuty Jeremy Bernsteinem, ktery
umoziuje manipulaci jakéhokoliv média (filmy, obrazky, zvuk, format QuickTime Virtual Reality, 3D grafiky, flash animace) ve
formatu Quicktime jako MIDI signalu. http://www.bootsquad.com/old_site/nato/nato02.html, vyhledano 1. 3. 2014

% Hriiza, Tomés. Max/MSP 2006 http://www.v2atelier.com/ht/max/index.html, vyhledano 1. 3. 2014
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Quartz Composer (Apple), software zaméfeny na processing a rendering grafickych
dat uzivajici OpenGL,** OpenCL (Open Computing Language), Core Image, Core
Video, JavaScript. Umoziuje sestavovat komplexni grafické animace z jednoduchych
operaci tzv. patchli. Vytvofené kompozice je mozné piehravat v jakékoliv aplikaci
podporujici QuickTime. Pii pouziti dalSich patchl (a plug-inll) je moZno naptiklad
nechat jiné signaly (zvuk) generovat vizualy.

vvvv je hybridni graficko/textové programovaci prostiedi pro realtime video syntézu a
processing. Je vytvofeno pro ovladani rGznych medidlnich prostfedi s fyzickymi
rozhranimi, real-time motion graphics, audio a video. Systém dovoluje zapojeni
vicero uzivatell, ktefi spolu mohou interagovat simultanné. vvvv je zdarma pro
nekomeréni vyuziti.***

Impromptu je programovaci jazyk OSX a prostiedi pro skladatele, zvukové umélce,
Vs, grafiky, ktefi se zabyvaji interaktivnim programovanim. Impromtu dovoluje psat
a modifikovat procesovy kod signalu béhem samotné performance.*”

MetaSynth je aplikace pro operacni systém Mac OSX, ktera dovoluje pievadét obrazy
na zvuk.”® Dale pouze vyctem: VDMX, Resolume 4 Arena/Avenue, Modul§,
MadMapper, Arkaos GRAND VJ, Isadora,Visution Mapio, Macromedia Director,
Flowmotion, Livid Cell a Cell DNA, Ableton Live (extenze Max for Live, VST plug
in Mabuse), MXWendler, VIP 5.0, Image/ine.””’ Kompletni piehled interaktivnich
softwarli pro audiovizualni performance a jejich detailn€js$i popisy muiZete najit na
specializovanych internetovych serverech zabyvajicich se podporou Vl]ingu a
interaktivnich audiovizualnich performanci®®® nebo také v knihach Audio-Visual Art

and VJ Culture®’ a Audiovisuology Compendium: See This Sound.*"’

V disledku neustdle se zrychlujiciho rozvoje novych médii odvislého od

expanzivniho vyvoje technologii, diky exponencidlnimu nartstu informacnich zdroji

% OpenGL (Open Graphics Library) je graficka knihovna programovaciho jazyka C/C++, specifikujici multiplatformni rozhrani
(API) pro tvorbu aplikaci 2D a 3D grafiky. API interaguje s Graphics processing unit (GPU) k posileni hardwarového vykonu
renderingu. Pouziva se pii tvorbé poéitatovych her, CAD programi, aplikaci virtudlni reality ¢i védeckotechnické vizualizace
apod. Vyvinuto firmou Silicon Graphics Inc. 1991

* http://vvvv.org/, vyhledano 1.3.2014

3% http://impromptu.moso.com.au/, vyhledéno 1. 3. 2014

%% http://uisoftware.com/ORDERS/store_main/storefront.php Zvukové efekty byly pouzity napiiklad ve filmu The Matrix, nebo
je pouziva Aphex Twin Equation. http://youtu.be/MIXMuPWAZWS, vyhledano 1. 3. 2014

*7 Image/ine byl vyvinul roku 1997 ve STEIM ve spolupraci se Steinou Vasulkovou a byval (na FaVU) popularnim softwarem
pro processing videa. Bohuzel ve vyvoji se nepokracuje.

% http://visoftware.blogspot.de/, vyhledano 1. 3.2014

http://audiovisualacademy.com/avin/en/, vyhledano 1. 3. 2014

http://www.audiovisualizers.com/, vyhledano 1. 3.2014

** Faulkner, Michael. (editor) Audio-Visual Art and VJ Culture by D-Fuse Laurence King Publishers 2006

4% Alexander, Amy: Audiovisual Live Performance. in Audiovisuology Compendium: See This Sound. Dieter Daniels, Sarah
Naumann (Editofi), nakladatel Walther K6nig 2010 str. 200
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a také sniZeni cenovych relaci, je situace dneSnich dnli vyrazné odliSna v porovnani se
stavem pred pouhymi deseti lety. Digitadlni komunikace se stala bézné dostupnou a
rozSifila se daleko za hranice zabavniho primyslu. Mizeme ji nalézt vSude - na
umeéleckych vystavach v nejznaméjSich velkych muzeich 1 ve formé& interaktivnich
displejit v ndkupnich centrech. Toto globalni hnuti se rozsifuje do obrazovek pocitaci,
telefontl a jinych komer¢nich aplikaci, poskytuje bohaty zdroj pro kulturu digitalnich
komunit, které inspiruji nové trendy v oblasti designu i uméni. Stale vice lidi se snazi
ziskat dovednosti potfebné pro digitalni vyrobu a interaktivni tvorbu, piesto je zde
staly nedostatek skutecnych odbornikd pracujicich v této oblasti vytvateni
originalnich obsahi, kteti by méli opravdu Siroké znalosti a povédomi o zdkladnich
souc¢astech vytvareni audiovizudlnich ptedstaveni. VéEtSina profesionalit se zabyva
vyrobu komerénich dél pro velké firmy, jelikoz ty sponzoruji*’ vydaje tolik potiebné
pro tento audiovizudlni vyzkum, ktery se po finan¢ni strance dé jen tézko povazovat
za sebe zabezpecujici. Obzvlasté pokud jej chtéji tvotit umélci, jejichz piijmy jsou
vétsSinou hluboko pod hranici primérného vydélku. Pro podporu se zakladaji se
instituty sdruzujici umeélce 1 technology, Skoly, kde se nova média vyucuji, jako
finan¢ni podpora mizou byt povazovany i granty statni nebo nada¢ni. K rozvoji a
posileni spoluprace a vzajemné inspirace se pravidelné¢ uskutecnuji festivaly
prezentujici publiku 1 profesiondlnim zajemcim uspésna dila ostatnich. Pro piehled
uvadim nékteré z nich: Prix Ars Electronica (Linz), MUTEK (Montreal, Mexico,
Barcelona), LOOP (Barcelona), Vision'R (Paris), Transmediale a CTM (Berlin),
PixelAche (Helsinky), Chaos Communication Camp (Berlin), LPM - Live Performers
Meeting (celosvétove), onedotzero (celosvétove), Cimatics festival (Brussel), Elektra
Festival (Montreal), Plums Fest (Moscow), Mapping Festival (Geneva), ENTER
Festival (Praha), Lunchmeet (Praha), Impakt Festival (Utrecht), AVIT network (Leeds
2002, Chicago 2003, Brighton 2003, San Francisco 2004, Birmingham 2005),
320x240 (Croatia 2003), Byte Me! festival (Perth, Australia 2007). Prezentace
audiovisualni performanci byva taktéz zahrnuta do priméarné¢ hudebnich festivali:
Sonar (Barcelona, Tokyo, Osaka, Reykjavik), Krake festival (Berlin), Atonal (Berlin),
Unsound (Krakow) a dalsi.

4 sponzoring se smyslu investice do vyroby technologicky dokonalejsich produktii, které se budou prodavat zdkaznikiim. Je to
klasicky reklamni model sponzoringu.
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4.5. Here & Now - pribéhy a interakce

r s

Pevné stanovit dé€lici caru mezi svétem filmu, experimentalniho filmu,
videoartu a pocitacovych animaci, sound artu, generovaného zvuku, tane¢ni nebo
pohybové performance je nesnadny kol a to pfedevSim proto, ze musime brat v
uvahu, jak zasadni jsou tendence souCasného umeéni tvofit v piesazich jednotlivych
kategorii. S timto postojem by ndm neddvalo smysl pfemysSlet a omezovat se
v kategoriich. Intermedialni umeélecka dila vytvofend novymi médii obsahujici
digitalni uméni (video, grafiku, animaci, elektronickou hudbu, virtuélni, internetoveé,
interaktivni umeéni, videohry, robotiku 1 biotechnologie) se inspiruji a vyvozuji
z technologii, telekomunikaci 1 masmédii. Umélecké ztvarnéni audiovizualni
performance, ktera pracuje se tfemi bazalnimi sloZkami audio-video-performance, na
sebe bere tvar, ktery materializuje nejriiznéjsi koncepty a prezentuje je ve skuteCném
prostoru instalaci a Zivou akci. Ale 1 zde mliZeme polemizovat, zda Zivd akce musi
nutné¢ obsahovat biologicky prvek Zzivota. Umélad inteligence je stejné tak ziva a
realnd, stejné jako je odumirajici a iluzorni lidsky Zivot. Audiovizuélni performance je
komplexni zavr§eni moznosti interpretace, ktera nemiize byt nikdy naprosto dokonale

dokoncena.

Posledni kapitolu geneze audiovizudlniho uméni z historického hlediska bych
tedy rdda ponechala pfitomnosti, at’ interpretuje sebe samu. A jelikoz dila
audiovizualni performance vznikaji soubézné 1 v okamzicich, kdy piSi tento text,
nemuzu si narokovat ucelené a konecné shrnuti aktivit na tomto poli. Svét se
zmensSuje a Cas se zrychluje. A bud’ miizete prekonéavat vzdalenosti v naSich lidskych
meéfitcich a bytostné sdilet okamziky audiovizudlni performance real time, anebo se
muZete teleportovat virtualn€ a skrze sit’ a alespoil mentdlné a emocionalné se
dotknout kvalit téchto aktivit, s podminkou, Ze si pfipravite podminky, které Vam to
umozni. Zbytek prace je nutné absolvovat s elektronickou verzi této mé disertacni
prace, spolu s kvalitnim technickym zdzemim: kvalitni projekci a zvukovym systém a

s rychlym pfipojenim k internetu. Doporucuji hyperspeed ;)
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Klaus Obermaier® - the concept of ... (here and now)

https://www.youtube.com/watch?v=afbQQM6RTe8

Amon Tobin*” - ISAM
http://youtu.be/GHOtvBh84Lg

2 http://www.exile.at/ko/, vyhledano 1. 3. 2014
“® http://www.amontobin.com/, vyhledano 1. 3. 2014
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Periskop'™ - 1 A. V
http://vimeo.com/59235095

",\”A.J.wu-:l_-aun--u. - ao-

Heidi Boisvert'?” - [radical] signs of life

http://vimeo.com/81109284

404

http://periskop.cc/, vyhledano 1. 3. 2014
5 http://www.heidiboisvert.com/, vyhledano 1. 3. 2014
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Treachery of Sanctuary’®® - Kinetic Wings
http://youtu.be/Mjdvk3dO_xU

Chunky move*"” - Mortal Engine

http://youtu.be/sbjOMuallLVs

% hitp://milk.co/treachery, vyhledano 1. 3. 2014
“7 http://chunkymove.com.au/, vyhledano 1. 3. 2014
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Ryoji Ikeda*®® - The Transfinite

http://youtu.be/omDK2Cm2mwo

Klaus Obermaier & Ars Electronica Futurelab*® - Apparition

I \\ I
H “

http://youtu.be/EjzzgoJRlag

\\

% http://www.ryojiikeda.com/, vyhledano 1. 3.2014
“ http://www.exile.at/apparition/, vyhledano 1. 3. 2014
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410

- Live

Alva Noto & Ryuichi Sakamoto
http://youtu.be/8ggEYoVKX M

Anti VI*'' - Tour des convoyeurs

http://www.antivj.com/mutek 09/

19 http://www.alvanoto.com/, vyhledano 1. 3. 2014
! http://www.antivi.com/, vyhledano 1. 3.2014
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Anarchy Dance Theatre & Ultra Combos*'? - Seventh Sense
http://youtu.be/iQIDEPLHPYQ

nl‘llll'f‘l

/////

TUNDRA*" - Odyssey
http://vimeo.com/82957451

*2 http://anarchydancetheatre.org/en/, vyhledéno 1. 3. 2014
3 hitp://www.t-u-n-d-r-a.org/, vyhledano 1. 3. 2014
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a dandypunk*'* - The Alchemy of Light
http://youtu.be/SMXwIpKToEY

. . 41 .
Ryoichi Kurokawa*'” - Sirens

http://vimeo.com/36487289

" http://www.adandypunk.com/, vyhledéno 1. 3. 2014
*1% http://www.ryoichikurokawa.com/, vyhledano 1. 3. 2014
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Michael Langan*'® - Choros

http://vimeo.com/35770492

Adrien M & Claire B*'” - Hakanai
http://vimeo.com/65175919

*1° http:/langanfilms.com/, vyhledano 1. 3. 2014
7 http://www.am-cb.net/, vyhledano 1. 3. 2014
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Hellicar & Lewis*'® - Divide By Zero
http://vimeo.com/19487686

S védomim, Ze sice nepatiime do tohoto vyberu profesionalnich projekti, jsem si pro
ukazku dovolila zatadit i na§ sou¢asny projekt StratoFyzika*"” - IT aiKia II

http://vimeo.com/50936159

1% http://www.hellicarandlewis.com/, vyhledano 1. 3. 2014
1% http://cargocollective.com/stratofyzika, vyhledéno 1. 3. 2014
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5. LtotheB

Realizaci audiovizualni performance L to the B, komplexniho projektu, jsem
zaCala pfipravovat ve fazi, kdy jsem se rozhodla ptihlésit na doktorské studium na
Fakulté vytvarnych uméni VUT Brno, soubéZné a volbou tématu disertacni prace.
NejzajimavéjSim a nejprogresivngjSim dénim v soucasné umeélecké komunité jsou, dle
mého néazoru, pravé audiovizudlni aktivity v klubové subkultufe. K této socialni
skupin€ jsem pfirozené inklinovala, proto jsem oblast svého vyzkumu zacilila prave
timto smeérem. Pfed studiem doktorského programu jsem na téze fakulté¢ absolvovala
bakalarsky program, studovala jsem v ateliéru Performance prof. Tomase Rullera a v
ateliéru Télovy design doc. Jany Prekové. Jako magistersky projekt jsem si zvolila
individualni studium v Kalifornii s projektem Dog TV, ktery jsem vSak bohuzel
z finan¢nich divodi nezrealizovala a magisterské studium oboru uméni
nedokonéila.**® V Kalifornii je pop kultura hlavnim proudem kulturnich aktivit a
scéna tanecni elektronické hudby je etablovand a rozpéti zanrd je pohlcujici.
Pravideln¢, témét tiikrat tydné, jsem chodila do tane¢nich klubli. Tanec je jistota
mého Zivota, periodicky se navracejici. Na pocatku 90. let jsem propadla u nas sotva
se probouzejici rave kultufe a vina nu rave mé dostihla o desetileti pozdé€ji prave
v Kalifornii. Hodiny kontemplaci, doprovazené rytmickou fyzickou aktivitou, mé
odménily neskutecnym klidem a pozitivnim nabojem, pobyt v rytmickém pitiboji
elektronického ocednu beru jako jednu ze zasadnich potieb v mém Zivoté. Vyznam
souvislosti se nevytvafi kolem poslednich, le¢ kolem rozhodujicich prozitkli a t€ém
vdécim za dalsi, nové ziskany nadhled nad svym zivotem. Smyslem tanecnich party v
Los Angeles, San Diegu, San Francisku, Newport Beach, Santa Ann¢, Santa Monice,
byla transformace energie, jeji prefiltrovani skrze oscilace vin zvuki a tonii linoucich
se z P.A. systtmi warehouse parties, neopakovatelné emocionalni zazitky
kolektivniho tance. Vikendy se staly ritudly. Navstévnik dance party se na akce se
chodi bavit, smat, poslouchat, tancit, fetovat, uzivat si a milovat. A ja si tam, kromé
vysSe uvedeného, nalezla i osobni smysl purifikace, pravidelné davky fyzické aktivity
a mentalniho uvolnéni, jez rozpousStély mé vnitini napéti. V té dob¢ jsem se také

osobn¢ seznamila stémi z nejlepSich producenti soucasné elektronické tanecni

420 Magistersky titul jsem obdrzela jiz v roce 1998 na Ostravské univerzité, kde jsem studovala pedagogiku. Obhéjila jsem se
zavérecnou praci o vyucovani astronomie na 1.stupni ZS.
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hudby; s DIJs Innerflight Music, se Simply Jeffem,‘m zakladatelem [labelu
Phonomental, "otcem" rozsadhl¢ komunity v New Port Beach sdruzujici se kolem
obchodu s vinylovymi deskami DJ’s Culture, s Robtronikem, nestarnoucim ,,pardem*
breakbeatové scény, organizujicim Compression s témét dvacetiletou tradici,** v
klubu King King, Hollywood, prezentujici elektronické hudebni Zanry, pievazné
breakbeat a IDM, s teamem producentti v Newport Beach, organizujici slavné house
music uterky v klubu Focus. Ale hlavné jsem poznala uméleckou komunitu Los
Angeles, ktera se sdruzovala kolem I-complex parties, organizovanych
Whomanem.** Jsem vdétna za osudové setkani s Droid Behavior,”* produkujici
deep dark techno, mezi né€Z patfi mexicti bratfi Vidal a Vangelis Vargas (Raiz),
Drumcell, Subversive, Deanpaul, Truncate alias Audio Injection a Luis Flores.
Spratelila jsem se s Derekem Michaelem, Eezirem, Baseckem, Daedelusem, Ed-item
(Glitch Mob), a dal§imi skvelymi aktivnimi a talentovanymi lidmi, ktefi mé zasadné

ovlivnili a inspirovali a diky nimz jsem se vice zamé&fila na hudebni produkei.

Po navratu do Cech jsem zadala komponovat prvni skladby na digitalnim
syntezatoru Korg Electribe SX, dokoupila jsem si potfebnou techniku a dalsi néstroje
a zaCala koncertovat. Po par mésicich vefejného hrani jsem se rozhodla, pro
zajimavéjsi a komplexnéjsi pojeti, ptidat ke své produkei 1 vizualni stranku. Pozadala
jsem Lenku Zampachovou, tviirkyni video animaci, jestli by se mnou vytvotila
audiovizualni duo. Lenku jsem oslovila na zaklad¢ intuice, protoze jeji pfistup k
vizualni tvorbé byl podobné "ptib&hovy", smyslem stejné tak zamlzeny a opatrny, i
kdyZ formou pomérné jasny a pevny. Odehraly jsme spolu béhem prvniho roku asi
deset koncertli, naSe spoluprace se posléze trochu vycerpala, takze jsme se rozhodly

Vv

akce rozsifit o dalsi akéni rozmér. Ptizvaly jsme ke spolupraci tane¢nice ze sdruZeni

Filigran a Oorphane,*”

se kterymi jsme uskuteCnily nékolik spole¢nych projektt
prezentovanych v klubech a na festivalech (Desert, Fléda, HaDivadlo, Hradhouse).
Také jsem oslovila performerku Pavlu Kislerovou (pro predstaveni Festival blazna /
Veseli nad Moravou, Festival improvizace / Olomouc, Fresh Flesh / Praha).

Spoluprace s dévcaty byla skvéla, ale bohuzel jsem nikdy nebyla Gpln€ spokojena s

“1 https://www.facebook.com/DJSimplyJeff, vyhledano 1. 3.2014

2 https://www.facebook.com/CompressionMusic, vyhledano 1. 3. 2014

3 http://icomplex.org/, vyhledéno 1.3.2014

4 http://www.droidbehavior.com/, vyhledéno 1. 3. 2014

43 Eva Navratilova, Eva Jan¢ikov4, tane¢nice v té dobé &inné v souborech Filigran/Malé F., Julie Bienertova, Dagmar Jifickova
v souboru Oorphane.
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formou, kterd byla koncepcné nedotazend. Posledni rok jsem se soustiedila opét na
solo koncerty a jako vizualni doprovod jsem ptizvala Filipa Nerada ze skupiny
Anymade. To byla posledni verze mého projektu Akkamiau v Cechach. Filipovy
kresby, grafiky a videa, které k VJingu pouZzival, dokonale souzné€ly s hudbou a kvili
k nasi spolecné, témet desetileté minulosti, mely svou tézkou, temnou néladu, ale 1

désive blaznivou skotacivost a bizarnost.

5.1. Analyza audiovizualni performance L to the B

Formalni analyza umeéleckého dila:

stylové zarazeni, urceni topografického pitvodu, identita tviirce, datace.

Béhem svych verejnych produkei jsem nasbirala urc¢ité zkuSenosti o zivém
vystupovani, velmi mé zajimalo, jaky je vliv akce na jevisti na publikum. Chtéla jsem

NS 24

ve svém pojeti konceptu audiovizudlni performance.

Kombinace DJ a VJ pro mé osobné nejsou pfiili§ zajimavou audiovizudlni
performanci, pokud neni duo cilené¢ propojené v koherentni projekt. Mym zdmérem
bylo vytvoftil projekt, ktery by divaka vtdhl a zaujal komplexnéji nez jen kombinaci
zivé hudebni produkce a obrazovou stylistikou. Uptednostiiovala jsem piedem
pfipravenou formu dé&je a hudebni kompozici a taktéZ jsem chtéla do celku
zakomponovat dramaticky prvek performance. Chtéla jsem vytvotit dilo, co by
plynulo samo o sob&. Nejprve jsem zacala pomyslet na souvisly proud hudby, nesouci
charakteristické znaky kultury, ve které jsem se pohybovala, na obrazové prostiedi
doplnéné instalaci, na ptib&h, ktery se neodehrava pouze slovy, ale také vyrazovym
tancem a na v§emozné kombinace vSech téchto stavebnich kamenti v ¢ase a prostoru.
V predstavach se mi zacala rysovat prvni verze hudebniho podkladu ke hie L to the B,
ktery byl 1 mym osobnim soundtrackem obdobi, ve kterém se ptibéh odehral.
Nestudovala jsem scénaristiku a proto jsem si vybrala vlastni ptibéh, ktery se
skute¢né stal, ale ktery byl zaroven dostatecné neskutecny, takze nebylo Upln¢ ziejmé,

kde je hranice pouhého piepisu minulosti a kde zacina fiktivni pfib&h. V Los Angeles
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jsem prozila osudovy, téméf filmovy ptibch, a s ideou o ztvarnéni tohoto prozitku do
formy komplexni performance jsem se ptihlasila na doktorské studium. Se zamérem
vydestilovat dva roky strdvené v Americe do ptedstaveni, které by neslo prvky total
artwork, které by bylo emocionalné silné a zaroven bylo pro divaka vizualng lakavé.
Predstaveni blizké nasSi aktudlni prozitkovosti klubového Zivota, které by
interpretovalo by vyznam slova "scéna" jako socidlniho uskupeni podobné

F 1 ir T ;- . ’ o v v, 42 v 7
smyslejicich lidi. Ale mou hlavni inspiraci bylo ziejmé porozumét **° sob& samé.

Tak zacal projekt L to the B a C¢asem se postupné rozvijel az do podoby
audiovizualni performance, matematicko-snové Sifry, propojujici v sobé fadu
samostatnych forem soucasného uméni: umeélecky text a jeho dramatizaci, zivou
produkci experimentalni elektronické hudby, DJing, tane¢ni a pohybovou
performance, scénickou instalaci, videoart a VJing, kostymovy design, graficky
design. Obsahem hry je mé osobni zkuSenost z Los Angeles, kde se poznala
uméleckou scénu studentli a absolventi UCLA, kterd fungovala podobné jako
umelecka komunita v Brn¢, ale naprosto v jinych konotacich, ne zcela vzdalenych
predstavé jakéhosi "hollywoodského undergroundu". Hra je fragment zkuSenosti,
ztvarnéni jednoho konkrétniho typu zazitku, silné emocionalné proZivaného, nebot’
Slo o pocity lasky, které jsem se prvotné€ snazila otisknout do hudebni tvorby. Na tu
jsem navazala vytvofenim scénafe pro audiovizudlni hru. Findlnim vystupem byla
fuze vSech vySe popsanych uméleckych vyjadfovacich forem ve spolupraci s
profesiondlnimi 1 amatérskymi umélci. Zamérem projektu bylo ptipravit pro divaka
komplexni umélecky zazitek dle vzoru Wagnerova gesamtkunstwerku, smichany s
kabaretem digitalnich médii. Cilem bylo vtdhnout divédka do d¢je nejen komplexnim
pojetim hry, ale také interakci s publikem: hra byla ohldsena jako party v kostymech,
po skonCeni hry se scéna stala prostorem pro pokracujici produkci vecera: DlJs,

hudebnich a vizualnich live actu.

Premiéra hry se uskutecnila jako zahajovaci vecer festivalu Multiplace 2009.
14. 4. 2009 Klub Fléda, Brno.
Repriza 5. 6. 2009 Divadlo 29, Pardubice.

46 Wilhelm Dilthey zakladé svou filozofii na vnitini zkuSenosti rozuméni, které nam otvira realitu, jeZ se vymyka pojmu.
Veskeré déjinné poznni je takovéto rozumeéni. Rozuméni vsak neni pouze postupem historickych véd, nybrz také zakladnim
uréenim lidského byti. Spoéiva v tom, Ze mame prozitky, jez si uvédomujeme, zname je ,,zevniti. V tomto ,,zvnitinéni“, ve
»vzpomince®, se tyto prozitky utvareji v rozuméni vyznamu. ( Gadamer, Pravda a Metoda 11, str. 34)
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Na realizaci se podileli
rezie: Lenka KociSova
scénar: Katefina Vasku

tanecni choreografie: Julie Bienertova

herecké obsazeni:

L - Anna Kubé&jova (SluZebnici lorda Alfréda), alternace Lenka KociSova
B - Dagmar Jitickova (Oorphane)

L suplement - Julie Bienertova (Oorphane), alternace Michaela Vrbkova
B suplement - Eva Navratilova (Filigran)

Mic/Cam - Pavla Kislerova

hudba: Lenka KociSovd (Akkamiau), Daedelus, Derek Michael, Michael Winter,
Kawaiietly please, Anymade Djs, Filip Nerad (DJ Fiju)

videoart a projekce: Lenka Zampachova, Tereza Rullerova (VJ Texa), Jan Sramek
(VI Kolouch), Jan Zalio

kostymy: Hana ZiZi Kube3ova

vizual scény: ANYMADE studio (Filip Nerad, Petr Cabalka)

produkéni spoluprace: Barbora Sediva a umélecka skupina Pleks (Tereza Rullerova,

Lucie Sedlakova, Martina Zwyrtek)

Jesté jednou bych chtéla vSem ztcastnénym podékovat za zajimavou a piinosnou

spolupraci.

Synopsi L to the B je piibsh o divce L, ktera potka gothic lolitu®’ B, do které
se podprahové zamiluje, 1 kdyz nema pocit, ze by citila lesbickou lasku. Na chatrnych
zékladech si zafind budovat milostny romanticky piibéh, kterému sama nerozumi a
neveéri. V okamziku, kdy se dozvi, Zze B je biologicky muz, z ni najednou spadne
vSechna pochybnost a snazi se vyjevit celé své §tésti z ,,porozuméni‘ hlava nehlava.

Neuchopitelné $tésti vSak neni pochopeno.

*7 Mackie, Vera: Transnational Bricolage: Gothic Lolita and the Political Economy of Fashion
http://intersections.anu.edu.au/issue20/mackie.htm, vyhledano 1. 3. 2014
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Nazorné charaktery, obsah (ikonografie) a obsahovy vyznam (ikonologie).

Ptibéh se opravdu stal, proto jsem nemusela vymyslet zadné piidavné scény
nebo zavér. Diky ptepisu mého popisného textu do scéndie pak dostaly udélosti
Citelngj$i obrysy, zasadnim principem vSak ztlistala hra s kouzlem koincidence. D¢j
jsem strukturovala do prologu, 5ti déjstvi a epilogu. Rada se drzim schémat, do
kterych dosazuji realitu, a tim si v ni hleddm smysl a snazim se ji dekodovat. Nazvy

déjstvi byly odvozeny od skute¢nych udélosti anebo mist, kde se ptibéh odehraval.

Analyza charakterii postav:

L[ el] ve skutecném pribéhu je to autorka hry Lenka®*

Hlavni postava charakterizuje Cisté zaméry, ale divoké srdce, jeji emoce existuji
pouze v kratouckych okamzicich, neustale vznikaji a zanikaji (uZ béhem prologu se
jasné vystihne jeji charakter, jak se zni¢eho nic dovede pro vSechno nadchnout,
prichazi emocionalni vylev - radost, $tésti, to vSak ihned opada, postava se dostava do
smutného rozpolozeni, frustrace se méni do mirné agrese, po kter¢é by mohl
nasledovat opétné prevrat do dobré nalady). L je samostatna jednotka, nema pfitele,
ma spoustu milenci, nema zadné extrémni Zivotni trable, méla by puasobit trochu jako
dite, ale ne infantiln€, spi§ nevinné, rdda Zije ve svém sveté plném piedstav.

B[ bi] veskutecném piibéhu je to Bjorn, noise hudebnice Kawaiietly Please®’
Druha hlavni postava, je nejasnd, rozporuplna a matouci pro L 1 pro divaka, také meni
nalady, ale ve zpomaleném tempu. B si v§imla z4jmu L, rozhodné ji to zajima, ale
neni jasné nakolik to bere vazné a nakolik se tim bavi jako hrou. Zije hodn& uvnitf
sebe samé, je to biologicky muz, ktery nosi Zenské Saty (ve stylu gothic lolita) a
chova se jako divka, avSak urcité rysy beéhem ptredstaveni naznaci, Ze je kluk (pozdé&ji,
béhem jeji individudlni scény Noise s autentickou nahravkou Kawaiietly please, bude
jeji chovani 1 pohyby extrémné muzské). Je egoistickd, trochu odrzla, neni do ni
viubec vidét, na konci pribeéhu piestane mit o L zajem, protoze se bude piesptilis

zaobirat vlastnim vnitfkem.

4% Lenka Ko¢iSova http://akkamiau.weebly.com/, vyhledano 1. 3.2014
* Bjorn Littlefield-Palmer http:/bzlp.weebly.com/index.html, vyhledéno 1. 3. 2014
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Lsupplement ve skutecném pribéhu je to Alissa, kamarddka Lenky™’

Dobra a blizka ptitelkyné L, mé pochopeni pro jeji emotivni a citlivou povahu, je jeji
utéchou a oporou. Vytvaii piijemnou atmosféru, je jako tekuté prostiedi, ve které si L
sni svlj sen o B, citlivé reaguje na vesSkeré vykyvy L, s maximalni citlivosti ji utisi
nebo naopak povzbudi. Sama je hloubavd, naslouchajici a poskytuje rady.

B supplement ve skutecném pribéhu je to Marianne, kamarddka Bjorn®™’

Dobra a blizka ptitelkyné B, ona jedind celou dobu vi, ze B je biologicky muz,
absolutné ale respektuje jeji Zenskou transformaci, chova se k ni jako k Zzené&, funguje
jako spojovaci c¢lanek, most mezi L a B. Sama je vyrovnand a klidna, je pevnou

strukturou, vyvazuje zmatek v B, je hodna, laskavé, kreativni, oteviena vnéjsku.

Mic/Cam

Reportérka, dokumentaristka, snazi se byt objektivni sondou do ptib€hu, klade otazky
pro vyjasnéni piibéhu, ma velmi pozitivni vztah k obecenstvu, funguje pouze jako
vypravec, ne jako ostatni postavy ve hie, proto jeji pohyby nejsou tanecni, je nejvice
piirozend. Je alter ego postavy L, je to samotné L, ktera uz kdysi prosla ptibéhem a
ted’ se na n¢j snazi s odstupem divat co nejobjektivnéji. Postava zastupuje kriticky
pohled L na sebe samu (odhaleni tohoto faktu v epilogu). Proto, byt se d¢&j ptibehu
této postavy zjevné (pro divaka) netykd, je v ném citove zainteresovana a nechava se

obcas dojmout (stejné jako divak).

Konceptem pro hlavni postavy je, ze ve smyslu matematické teorie
komplexnich ¢isel jsou zndzornénim funkci komplexniho ¢isla. Tato skutecnost je
skryté naznaCena tim, Ze se prvni seznameni redlnych postav odehralo na I-complex
party.*** Komplexni &isla se zavedla proto, aby rozsifila b&Zné pouzivana realna ¢isla
(u kterych napft. neni definovana odmocnina ze zdporného ¢isla).

Komplexni ¢islo z se sklada z ¢asti redlné a imaginarni.

vzorec z =a + bi

“% Alissa Kueker http:/akandherkalashnikovs.com/#, vyhledéno 1. 3. 2014

! Marianne Williams http://mariannewilliamsphoto.com/, vyhledano 1. 3. 2014

IcompleX (Infinity complexity) nazev warehouse party organizovanych v letech 2007 v downtown LA. www.icomplex.org,
vyhledéano 1.3.2014
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z - komplexni Cislo charakterizujici spojeni L a B;
a, b -realna Cisla;
a - postava L, redlna cast,

bi - postava B, redlna ¢ast nasobena imaginarni ¢asti (genderova identita)

Komplexni teorii zde uvadim proto, ze postava B, se prezentuje jako Zenského
pohlavi, oznatme znaménkem +, ale pfitom je to maskovany muz, ozna¢me
znaménkem -. Komplexni ¢isla zavadime, abychom u B mohli dosadit imaginarni ¢ast
a mohli pocitat s oboustrannou polaritou. Taktéz se na problém divam jako na spojeni

dvou hlavnich postav, které az po sdruzeni by dosadhly komplexnosti.

Koncept vedlejsich postav: ve smyslu gramatickém jsou to dopliky. Ve vétné
skladbé rozviji vétné Cleny: vztahuji se k prisudku a tim maji blizko 1 k podmétu a
predmétu; pro nds dopliky rozvijeji a dopliiuji dva hlavni charaktery. V ptipadé
nutnych (valen¢nich) doplikli se nazyvaji komplementy, v pfipadé¢ nevalen¢nich
dopliki se jim tikd suplementy, jsou podobna napft. ptisloveénému urceni (valence
jsou nepostradatelnd doplnéni urcitého slovesa v roli pfisudku). Charaktery se daji
nahliZet také matematicky jako dopliikky mnozin, kde nasi findlni mnoZinou je prostor
a Cas, podmnozinami jsou L a B, jejich dopliiky jsou pravé postavy L supl a B supl,
které zbytek prostoru a ¢asu vypliuji svou pfitomnosti a ¢innosti (az na ten rozdil, ze

dopln€k mnoziny byva jen jeden a pouziva se terminu komplement).

Koncept pro postavu "mimo" MIC/CAM: z hlediska biologie je smyslovym
elementem, v pribéhu piibéhu se postavé rozsiti schopnosti vnimani. Schopnost
vnimat zvuk: MIC jako microphone, na schopnost vstiebavat nejen zvukovou
(emocionalni) ale 1 obrazovou (intelektudlni) cast: CAM jako camera;
z psychologického hlediska je alter ego (druhé ja), fiktivni osoba, psychologicky
totozna s autorkou hry (v tomto pojeti je 1 postava L alter egem skute¢né autorky, tim
padem MIC/CAM je alter ego na druhou). S pojmem alter ego operuji psychologické
a psychiatrické teorie ve spojitosti napk. se schizofrenii.** MIC/CAM taktéz odkazuje

na princip osudové nahody (v prologu a epilogu).

3 mic / cam, Eesko anglicka hii¢ka: my camarade, miij kamo, my camo "majkymou",
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Koncepty péti zacastnénych postav jsou predpoklady, stavebni kameny, ze
kterych konstruujeme piibéh. Charaktery prochéazeji prostfedim, které je tvofeno
hudbou, obrazem a instalaci, a rozvijeji se ve vzdjemném vztahu s jejich prostfedim,
které je interpretaci jejich vnitiniho svéta matematickych koédd. Pro divaka neni
zéasadni logicky pochopit odvijejici se d€j, jako spiSe pocitoveé vnimat, co se v piibé¢hu

odehrava.

Rekonstrukce puvodniho kontextu uméleckého dila a jeho funkce, jeho vazby

sociologickeho, psychologického ¢i receptivniho charakteru.

Prolog: Infinity complexity meeting/ setkdni u komplexni nekone€nosti

V prologu doprovazeném setem DJ Fiju a party v maskéch se na scéné odehrava
retrospektivni scéna. S vyjimkou postavy L, kterd sedi nahote na scéné na houpacce,
se zbylé postavy, také v maskach, postupné piimisi do davu a konverzuji s divaky.
MIC pozéada nekolik lidi z obecenstva, aby s ni §li na jevisté k ¢erné tabuli a pomohli
Ji napsat vzorec pro vypocet komplexniho ¢isla. ,,Ndhodné* nakonec vybere naSe tfi
herecky (B, Bsupl, Lsup), k nim se pfidd L a spole¢né vyiesi tento ukol. MIC jim
zatleskd, hudba se vzapéti ztiSi a divaci se usadi. Postavy se v dialogu na scéné ve
zkratce predstavi. Prolog se odehrava na ¢asové ose pred nasim piibéhem, jako jakési
preludium. (Ve skutecnosti se tato maskarni party také odehrala pied tim, nezse L a B
"oficidln¢" seznamily, ale tehdy o sob¢ jesté nevédély a byla to ,,nahoda®, ze vSechny
Ctyti redlné osoby byly tu noc na Icomplex party). Hra za¢iné na jevisti vétou, kterou
jsem si kladla sama sob¢ v jinych souvislostech, ale aplikovala jsem ji na i na tento
piibéh. Alter ego MIC se zepta: ,,Bylo to tady, kde jste se poprvé uvidéla, dévcata?
V prologu se diky této vét€ maji charaktery rozpomenout na skute¢ny piibéh, maji
tedy nabyt védomi toho, jak se ptibéh udal a skoncil. Je to pro n¢ ¢asovd smycka,
matna vzpominka na udélost z minulosti v Los Angeles v aktualnim Case interpretace
hry v Brné. Ve chvili, kdy se postavy zacinaji rozpominat na jejich minulost, se
zméni 1 styl hudby, ztéZkne, zvazni (do DJ setu se piimixuje Hororovy val), pomalu
se ztlumi hlasitost. VJ Texa reaguje na déni v prologu promitdnim polyekranu, obraz
se rozpadda, jako si kazdd z postav pamatuje vlastni verzi udalosti, na projekci
"zatuhne" posledni abstraktni obraz, s postupujicim prabéhem konverzace zacne
mizet, v protipolu vybavovani si vzpominek. MIC po té, co postavy vyzpovida (L a B

se témet pohadaji, zaCnou se obviflovat, za pocity, které si musely prozit, Lsupl a B
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supl je utiSuji a snazi se, aby scéna nebyla uplné trapné vyhrocend), odchazi k cerné
tabuli se vzorcem pro vypocet komplexniho ¢isla a setie ji. Pfipravi tak tabula rasa a

piibéh zacind od znovu prvnim déjstvim.

1. Little temple/ maly chrdm

Pocatek linearniho déje. Dalsi party v klubu Little Temple, kde se poprvé seznamuji L
a L supl s B a B supl. Kdyz zac¢ne hrat hitovka Daedelus - Dumbfound(edIT
REMIX),”* B a B supl. se ptidavaji k L a L supl, které jiz tan&i ve spodni &asti podia,
na stejné urovni s publikem. Video animace Lenky Zampachové se promita na celou
scénu vcetné objektit v prostoru, projekce je doplnénim tance, tematicky zaméfena
na téma vzniku a pulsace Ciré energie. Bécka prostoupi prostor eLek, navzajem si
mezi sebou zacnou vymeéinovat prvky tance, zacnou se na sebe usmivat, prvni k sobé
budou mit bliZ suplementy, azZ potom L a B. Zatim se ale nevyviji Zadny intimni
vztah, jde Cisté o pratelskou rovinu hol¢iciho mejdanu, kde vSechny elementy maji
stejny naboj a pohybuji se rovnomérné rozptyleny v prostoru tane¢niho parketu. MIC
béhem tance pobiha okolo tancicich holek, smérovym mikrofonem se snazi nahrat
kousky rozhovorli, holky se jen sméji, na mikrofon zamérné¢ nemluvi, trochu ho
ignoruji. MIC krouti hlavou, Ze situaci nerozumi, proto ani nemulze divdkovi nic
sdelit. Scéné to dodava legracni rozmér, holky tanci a jsou nevyslovné st’astné, pak si
na baru vyménuji telefonni ¢isla. L k B nic neciti, s osobami stejného pohlavi se citi
klidna, jista, sebevédoma, jejich seznameni probiha ptfirozené¢ a normalné. MIC si
sedne na zem, tam kde holky pfed tim tancily, a snaZi si pfehrat zaznam zvuku,
mimicky vyjadfuje frustraci z toho, Ze je tam jen Sum (prozatimni neurcitosti

informaci), do obecenstva vysila omluvnéd komicka gesta.

2. House party/ soukromy vecirek

Tancem podle matematické osy soumérnosti ptichazeji suplementi po kaskadovité
scéné. Na scénu vchazi B a L, dodrzuji mezi sebou konstelace, snazi se udrzet ve
stejné vzdalenosti od osy x a y, stejn¢ jako pii zapisovani komplexné sdruzeného cisla
do Gaussovy roviny.*” L a B se piesouvaji ke stfedu scény a sednou si k sob&. L
kazdou chvilku odbéhne a pro B donese néjakou drobnost, pokazdé se ptisedne bliz.

Ostatni navstévnici house party (scénografové a produkcni) béhem jejich etudy na

4 Daedelus - Dumbfound http://youtu.be/G-Pp5SM-frw, vyhledano 1. 3. 2014
3 http://www.matematika.cz/komplexni-graficke, vyhledano 1. 3.2014
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lavi¢ce roznasi obecenstvu i herctim vino a obCerstveni. Zacina hrat LB val, béhem
kterého se scéna vyprdzdni, az zlistanou na scéné jen L, B uprostted, L supl, B supl a
MIC na okraji. L se snazi chovat neutraln¢, ale nejde ji to, protoze zacind byt
zmatena, Ze ji pritahuje holka, ale je to tak silné, ze si nemiize pomoct. L si zaCina
uvédomovat, ze k B pocituje sexualni naklonnost. B se liSacky usmiva a tvari se
celkem nezucastnéné, doplituje hru a hraje podle pravidel. B taky mozna néco citi, ale
zjevne to netesi, je to pro ni pravdépodobné jen dalsi hra, jako celd jeji existence. D¢j
se vygraduje tim, Ze L a B spolu za¢nou zpivat duet (LB val) jako v muzikélu. City L
k B se zacinaji projevovat pravé v textu pisné. V okamziku zpivani se na zadni platno
promita romantické video od VJ Koloucha. MIC se po celou tu dobu skryva, pozoruje
vSe zpovzdali, protoze nechape (své) vnitini pocity L. Az pti zpivani dava jako zvukat
smerovy mikrofon na ty¢i nad zpivajici par, aby pochopil, co se d¢je, ale jen ze
zaCatku, pak toho necha a dojetim bude plakat. MIC se chova sice jako objektivni
pozorovatel, ale ted’ se také nechdva unést "romantickou chvili", protoZze jako alter
ego L chce také v hloubi srdce citit lasku a zamilovanost. Kdyz L, B dozpivaji, hudba
se najednou a rychle utne, po zavérecném muzikadlovém vrcholu nastane trapny
okamzik ticha. L supl, B supl odklidi rekvizity, B odchazi. L, zmatend po tomto
vystupu, bézi k tabuli a zac¢ne si tam po svém analytickém zptlisobu feSit kvadratické

: s ’ ) v V. 4
rovnice dosazovanim hodnot za neznamé, az dosp&je k argumentu,**°

ale frustrovana,
7e neni sto rovnici vyfesit, se vztekne, vSe na tabuli smaze, pfevleCe se do sladkych
bonbdonkovych Sati, dalsi se svych masek. MIC, ktery argument rozpoznal, ji fekne,
co pravé udelala, ale L se jen vic rozzlobi. MIC se v tomto okamziku méni na CAM,
tj. odevzda mikrofon, zavési ho na scénu a piebere kameru od cloveka, co celé
predstaveni doposud natacel. Timto gestem alter ego naznaci zménu jeho postoje, ze
se jiZ nechce dal emocionalné¢ - zvukové podilet na tomto pfib&hu, protoZe zna

vybusny charakter L a obava se, ze by ho mohl ranit. Pfevezme funkci racionalnéjsiho

a objektivnéjsiho - vizualniho zaznamu.

3. Screening 1+1=3/ promitani 1+1=3
CAM odted’ vSechno déni na scén¢ dokumentuje, nakonec zaujme statickou pozici na

okraji scény, zacne natacet 1 divaky coby svédky piibéhu. L donese VJce DVD a

6 argument: dikaz, diivod nebo doklad, Ze n&jaké tvrzeni je pravdivé nebo naopak nepravdivé, Ze plati nebo neplati. V rétorice
jsou argumenty zaméfené na stanoveni nez na vysvétleni ur¢ité skute¢nosti. ( agrument vs. expalantion) L stanovi argument, ale
protoze jej neni schopna vysvétlit, vzdava se toho. Typicky ptistup L.
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uvede promitani svého kratkého videa Bloody Bride (video Krvava nevésta vzniklo
na zakladé snu o tom, jak vyvrazdila vSechny svatebcany) slovy:

»Dnes je miyj velmi zvlastni den. Jsem opravdu $t'astnd, ze vSichni, jak tu sedite, jste
soudasti mého Zivota.“ Pak VJ pusti video Bloody bride*’ na zadni platno, kde byl
pfed tim romanticky vyjev s mésicem (VJ Kolouch). CAM natéci reakce divaki. (Ne
prili§ oc¢ividn€, méla by se také divat na projekci a spi§ nepozorovang, pres rameno
natacet, co se déje za ni.) Po skonceni se publikum postupné probouzi, postavy
piijdou spolu se scénografy na scénu a povidaji si, teprve pak se rozsviti. Tanecnice
spolu postavaji a néco si Septaji, usmivaji se na sebe, po chvili se za¢nou loucit s L,
kazda ji obejme, daji si pusy na licko. Posledni objeti je mezi L a B. B siln€ obejme L
a polibi ji na usta. VSechny postavy, krom¢ L a CAM (ktery bude mit limitované
pohyby) v ten okamzik ztuhnou, kazda v pozici, kde se zrovna nachazi - jakoby se
zastavil ¢as. CAM bude zabirat celek obrazu L a B. L projede vina netusené energie,
za¢ne se motat, nechépe, co se to s ni déje, bude se prohlizet, jestli je v poradku. Pak
pochopi, co citi, zacne poskakovat a tancit a dovadét, ale v pozitivnim slova smyslu,
cela scéna bude plisobit dojmem jako by se zbldznila. Ona jedina je hyperaktivni mezi
zamrzlymi postavami. Vrati se k jeji rovnici na tabuli, zaCne mazat jeji Casti a
dopisovat hodnoty za neznamé, dal rozvijet rovnici komplexniho ¢isla o mnoha
neznamych. CAM ji sleduje s limitovanymi pohyby. Jakmile L zacne teSit rovnici,
ozivuje "matematickym ptibéhem" i1 postavy na scéné, prestavaji byt ztuhlé a podle
toho jak ona piSe, tak se postupné rozhybavaji a odchézeji ze scény. L u tabule (jeji
rozruSend nalada uz opaddva do soustfedéni) se snazi vyfesit tu zdkladni komplexni
rovnici, kterou jiz rozvedla do naprosto nesrozumitelnych pod rovnic. Je tplné ticho,
je slySet jen L, jak ¢maréd kiidou na tabuli. Bez projekce. L se psanim postupné
dostava do zaujeti, Ze uZz skoro vidi feSeni. Ale zase neusp&e. CAM ji pfi tom
otravuje ustépacnymi poznamkami a otdzkami az se nakonec L rozpldCe. CAM se
zvedne (v ruce kameru), pfijde k L a vede ji ruku. Na tabuli dopiSe Sipku k b (muzsky
symbol). L se chvili pfekvapen¢ diva na Sipku, chvili vnitiné soupefi sama se svym
emocionalnim vnimé&nim, jakoby nemohla uvéfit logickému vysvétleni, pak se ale
zasméje, podiva se na CAM tdzavym pohledem, nacez ji Stastné obejme. L se raduje,
recituje na preskaCku uryvky budouciho Love Letter. Veseld video projekce od VJ

Texi. CAM to sleduje zpocatku ironicky, postupné se ale nechd strhnout nadSenim L,

47 Akkamiau - Blooody Bride http://youtu.be/YvxZ8rDI_s0, vyhledano 1. 3.2014
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spole¢né recituji anglické uryvky, dopliuji se verSi. CAM vyprovodi L smérem
nahoru k jeji houpacce a nachysté se na nataceni dalsi scény.

(MIC po pierodu na CAM zméni svou pozici v piibéhu, ze zmateného vypravéce,
ktery se snazi poskladat jakysi smysl ptibéhu, mu najednou dochédzi o ¢em piib¢h je a

za¢ne mit "navrch", ma pocit, Ze to reziruje.)

4. Noise/ hluk

L je na houpacce a zamilované si tam pofdd néco pobroukava a sepisuje Love Letter,
CAM si chystd kameru. B se jako opild pfiSoura na scénu uz za zvukl hudby, s
rozjezdem psycho noise - autorskou hudbou od Bjorn, se zacina performance, ve které
se vyjadrii jeji rozporuplna postava. Samostatnd tane¢ni performance je naznakem, ze
B je jesté¢ nékdo jiny nez se prezentuje v kostymu gothic lolita, odhali se prave ta
imaginarni cast i, skrytd muzska energie. B ma rudy kostym, metaforicky potfisnéna
krvi stejné jako Bloody Bride na videu. L z houpacky pozoruje B, ptes vSechen ten
hluk a kvileni, s ohromnym zalibenim. Po té, co se B v tichu zhrouti k zemi, k ni L
dobéhne a prohliZi si jeji ruce, lytka. CAM nataci B se zajmem a starosti. L opatrné¢ B
osahava, zkouma ji svaly, hrdlo, vSechny zjevné muzské znaky, pak opatrné¢ nahlédne
pod sukynku a rychle ji zakryje. B je v "kdmatu", vliibec nevnima. Kdyz si je L jista,

ze B je muz, odbiha sobecky $t’'astna z tohoto objevu.

5. Is she someone I don.t know?/ Ona je nékdo koho neznam?

Scéna zacind spuSténim dlouhych plastovych hadic naplnénych stiibrem ze stropu.
Prostor se proméni na vnitinosti, dlouhé prisvitné stieva, zac¢ind hrat skladba Is she
someone | don’t know? Prvni pfichazi L, otird se o hadice, hraje si s nimi, pak se
objevi B a zacCinaji spolu tancit abstraktni tanec poznavani. Postavy se propojuji a
souzni. L a B jsou v této poloze témét jedno, jelikoz obé¢ si v piedchozich déjstvich
navzajem vyjevily své agresivni potlac¢ené nitro. Do tance se ptipojuji Lsupl a Bsupl,
objevuji se ritudlni prvky tance tensegrity. Béhem tance suplementy napoji L a B na
hadice, napichnou je do zad. V charakterech se uvoliiuji jejich piivodni tendence. L se
situuje do pozice divky, B vice projevuje chlapecké chovani, je hrub&jsi ve vyrazu, L
se vice usmiva a vic se svadivé nakrucuje. B se ke konci skladby vzdali, ptresycena
stiibrnou iluzi, pfestane L vnimat. L uZz je pfisata na hadicich, které syti jeji iluzi a jen
se kymaci, pozoruje B a pti tom se potad lascivné vini, jako v extazi. Lsupl a Bsupl

konc¢i jejich role a béhem tance L a B si odchézi sednout do hledisté. CAM nataci, ale
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ve finale postavi kameru na stativ a zavaze si o¢i (odmitéd se podilet na iluzi) a sedne

si na zem.

Epilog: Love Letter/ milostny dopis

L se probere a odtrhne se z trubic, ptedstoupi pred divaky. CAM ji donese Love
Letter, nabidne ji mikrofon, upravi ji vlasy a oble€eni, nato¢i na ni kameru na stativu,
pak kyvne a sedne si vedle kamery a zacpe usi. (Nechce slySet jeji zpovéd, protoze vi,
jak sobecky se L nyni zachovd). B stoji v zadni ¢asti hledisté, nasvicena bodovym
svétlem. L rozlozi dopis a odkasle si, podiva se nepiitomné do publika a zacne Cist
Love Letter.*® Po piecteni je chvili ticho. B jen stoji, ale za¢ina byt podrazdéna a pak
v nepratelském tonu vykiikne: ,,a kdo ti fikal, ze jsem kluk?* (naStvan¢ odejde)

L se zarazi, jde vidét, Ze ji to rani. L se zhrouti cely jeji sen, jenom stoji, uz se nediva
do publika, ztraci se sama v sob& a znovu pifemysli, o tom, co se stalo. (nechat to
vyznit) CAM nechd kameru, pifijde k L a pohladi ji, smutné ji vezme mikrofon. L
znic¢ena odchazi ptfes scénu nahoru okolo houpacky pry¢, na nikoho se nepodiva,
propadla depresi. CAM zmacka dopis, stydi se za L, protoze je to i ona sama. Pak se
podiva zpfima na divaky a bude chtit néco fict do mikrofonu, ale nebude védét co. Na

to pfijde Akkamiau, vezme CAM mikrofon a fekne Konec.

Vysveétleni, porozumeéni a interpretace uméleckého dila: popis a kriticka

analyza umeéleckych forem, obsahové a funkcni objasnéni jejich vyznamu.

Audiovizualni hra L to the B byla pokus o psychologicky rozbor vztahu dvou
osob, které si nebyly jisté jejich vlastnim vnitinim uspotfadanim. Oba hlavni
charaktery L a B tedy nevédeély, kdo jsou a jaké role zaujimaji. Ve hie vychazela ze
skute¢né udalosti - z reality ve smyslu prvotni hry, ve které ani jedna z postav nebyla
vnitin€é ustanovena tak, aby bylo mozné jejich vzijemnou situaci vice objasnit. A
zérovenl jsem nechtéla v pfibéhu na jevisti fabulovat néjaké zdarné rozieSeni.
V prabéhu skutecného ptibéhu 1 pti jeho nésledné interpretaci dochézelo k mylnym

dosazenim hodnot do rovnice komplexity.

8 B chei ti néco napsat. O tom, co citim. Nevim, jestli se$ na to pfipravend, vlastn¢ ani ja, nevim, ne, ne, uz jsem se rozhodla.
Je to zvlastni pocit , kdyz jsi blizko, skoro se dotykame, ani se na sebe nemusime divat a ja citim, co jsem jesté nikdy necitila.
Vidim v§ude tvoji tvaf, neumim se hybat, nevim kam s pohledem, ten polibek, tvy rty, B. Nevédéla jsem, jak si to vSechno
vysvétlit. Ted to vim. Ses kluk, B. A ja jsem $tastna. Ne, jsem v rozpacich, ale skacu, kti¢im radosti. Vétim vSemu, co fikas.
Miluji t& B. Mozna to zni §ilené, ale ja to uz nedokazu dal skryvat. Nemtizu bez tebe byt, chtéla bych znovu a znovu citit tvy
objeti a chtéla bych byt silna, ale jsem v tvé moci B. Vim, asi to neni normalni, takhle to v§echno psat, ale chci abys to védéla.
Zapalila jsi ve m¢& ohen a ja nevim, jak ho uhasit. Libdm a touZim.L
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L - forma pro vice bytosti, heterosexualni anima a homosexualni animus, androgynni
ego, asexudlni spirit (v t€ dobé nebyly rozvinuty do nyné¢jsi podoby, avSak existovaly
v podvédomi L).

B - anima dozadujici se svého postaveni ve fyzickém svété, animus v t& dobé
potla¢eny do pozadi, avSak stale pfitomny, zbaveny vSak jiz svych rozhodovacich
schopnosti. Oblékani se do zenskych Satli byl prvni krok deskriptivniho popisu

transformace. Transgender B se projevil pfijetim kodt vngjsiho vizualniho jazyka.*

Samoziejm¢ si nechci néarokovat dokonalost a bezvyhradnou spravnost
matematickych propoctii a adekvatnost analogii. Matematika je pro mé inspirativni
symbolika, ale obCas si symboly interpretuji myln¢€. Tak jak se to stalo 1 v tomto
piibéhu. Nebylo mym zdmérem se poustét do systematického feSeni otazek sexualni
orientace nebo do rozebirani problému transgender komunity, hra byla spiSe zprava o
tom, Ze realita neni ani to, co vnimame pocity, nebo co si o ni myslime, Ze je. Ze nase
piedstava o svété je jako mydlova bublina, kterda mize kdykoliv prasknout, kdyz je
napéti na povrchu jeji mem-brany netinosné. A tak jak rychle svéty vznikaji, stejné
tak rychle zanikaji. Divakiim jsem chtéla sdélit, ze realitu, tak jak ji chceme vnimat, si
vytvafime kolem sebe my sami, pokud na to mame energii. Ale, Ze je také dost
nebezpecné Vasi realitu sdilet s ostatnimi, pokud se 1i$i v systému organizace a pokud

chcete ostatnim vnucovat pravé Vasi vizi této organizace.

K vyjadieni téchto zamért jsem pouzila kombinaci jiZz vySe zminovanych
umeéleckych forem, ale musim se pfiznat, Ze jsem vzdy byla pfedevSim orientovana na
ptibéh a hudbu. Oboje se vSak primarné koduje z informaci vnimanych a piijimanych
predev§im vizualné (ocividné mé forma pievleku B tUplné€ prelstila). Interpretace

obrazové stranky dila probiha az ve druhé fazi, v momenté, kdy zpétné konfrontuji

9 Gender reality is performative which means, quite simply, that it is real only to the extent that it is performed. It seems fair to
say that certain kinds of acts are usually interpreted as expressive of a gender core or identity, and that these acts either conform,
to an expected gender identity or contest that expectation in some way. That expectation, in turn, is based upon the perception of
sex, where sex is understood to be the discrete and factic datum of primary sexual characteristics. This implicit and popular
theory of acts and gestures as expressive of gender suggests that gender itself is something prior to the various acts, postures, and
gestures by which it is dramatized and known; indeed, gender appears to the popular imagination as a substantial core which
might well he understood as the spiritual or psychological correlate of biological sex.12 If gender attributes, however, are not
expressive but performative, then these attributes effectively constitute the identity they are said to express or reveal. The
distinction between expression and performativeness is quite crucial, for if gender attributes and acts, the various ways in which a
body shows or produces its cultural signification, are performative, then there is no preexisting identity by which an act or
attribute might be measured; there would be no true or false, real or distorted acts of gender, and the postulation of a true gender
identity would be revealed as a regulatory fiction. That gender reality is created through sustained social performances means
that the very notions of an essential sex, a true or abiding masculinity or femininity, are also constituted as part of the strategy by
which the performative aspect of gender is concealed. Butler, Judith: Performative Acts and Gender Constitution: An Essay in
Phenomenology and Feminist Theory 1988 http://people.su.se/~snce/texter/butlerPerformance.pdf, vyhledano 1. 3. 2014
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svou emocionalni zkuSenost s vnéjSim svétem a snazim se ji do n¢j dosadit. Nicméné
atmosféra pfibéhu 1 hudby si intuitivné hleda odpovidajici vizudlni zobrazeni.
Digitalni zpracovani hudby i obrazu jsem zvolila z prosté¢ho faktu, Ze to byla ma ,
kazdodenni realita. Interaktivni prvky mezi audiem a videem jsem u hry L to the B
védomé odmitla, pravé kvili mému tehdejSimu nezajmu o technologickou interakei,
ktera mi tehdy pftisla ptili§ samoucelna. Koncept interakce, ktery by mohl odpovidat
smyslu pifibéhu, by byl technologicky pfili§ komplikovany, mozZna i
nezrealizovatelny. Ptiznavam tedy, Zze dilo jsem opravdu vytvofila jakymsi
nevédomym hnutim vnitinich popudii, miz, kterym neslo intelektudlné ptili§ rozumét.
Byl to intuitivni pocit, ze néco mi davalo smysl, ale nedovedla jsem jej uchopit a
piesné otisknout do matérie reality, tak aby byla jasn¢ a Cisté¢ srozumitelna. Nevim,
jestli to bylo na Skodu ¢i ve prospéch véci. U L a B bych si dovolila byt s odstupem
doby kritickd. Myslim, Ze se mi ze hry nepodafilo udélat uspésny kus. Jednak jsem
nebyla dusledné a presna v popisu celé vnitini struktury ptibéhu, kterou jsem az ted’
pii pfepisovani pro tuhle praci vylepsila tak, ze je srozumitelna. Myslim, ze herci v té
dobé nepochopili komplikované vnitini vazby, které jsem jim neuméla zprosttedkovat
a ve scénafi nebyly dostateCné vysvétleny. Co se formalniho a vizualniho zpracovani
tyCe, myslim, ze pfes vSechnu tu zahalenost a tajemnost jsem az pfiili§ malebné
vykreslila jednotlivé detaily. MozZzné cela hra vyzné€la az ptili§ banaln€, protoze byla
seskladdna v pfili§ detailni a skecCovité obrazy které spolu nebyly vnitin€ dokonale
to ,,divadlo* jesté jednou,prozila, ale pouze ve snu. V dlouhém snu nad ranem, ktery

se odehraje v par sekundach pied tim, nez ¢loveék procitne.

205



Audiovizualni performance je pattern. Ve snu jsem vid€la, jak ma wvnitini
zena, sidlici v levé poloviné mého téla, rytmikou vibraci urcuje ¢asové tempo a mdj
vnitini muz, ktery sidli v pravé poloviné, svymi vizemi tvaruje prostor vn¢. Mé vnitini
charaktery se ujimaji vlady ve stale se zkracujicich intervalech a jejich ultra rychlé
stiidani se na pozicich zapficinuje pulsaci tak intenzivni, Ze se entity slucuji do
plynulého procesu vytvarejice tak spirit, ktery vypliuje duSi. Prostor a cas se
vzajemnym prostupovanim meéni na energii. Tato komplexni ¢innost v prostoru a ¢ase
je nase ,,nad-ja*, které obsahuje vSe, ale neni samo o sob¢ Zzadnym z nés, je vSechno a
nic. Je komplex vytvofeny sebeorganizaci. Hledala jsem divody, pro¢ tvofit
audiovizualni performanci a dospéla jsem k zavéru, ze toto spojovani je podstatou
veSkerého byti, principem tvorby komplexnich d¢l. Jako vzor duality stavl
prolinajicich se mezi sebou a tim davajici vzniknout tfeti instanci - energii, tato
trojice v zavislosti na rychlosti formuje aktualni skute¢nost existence. Je to tao, je to
dharma, je to absolutni nekonecné..... Hledala jsem kdmen mudrct, ktery jsem celou
tu dobu drZela v dlanich, ale byla jsem pftili§ zabrana patranim vsude jinde. Nechci
vyvozovat zadné zavéry. Uzavirat néco, co je v neustalém procesu neni mozné. Touto
praci se mi rozkryly naprosto nové moznosti, kam mizu smétovat v celistvém stavu,
jednotliva v mnohosti. Ziji sviij sen v bdélém Zivoté a zarovefi se v ném budim, abych

zjistila, Ze jsem to potad j4, aktivni tviirce naSeho mikro vesmiru.

Vyzkum v oblastech audioviualni performance vySe popisovanych byl
castecné dokoncen, zbyvd mnoho pro komplexni pochopeni a vytvafeni. Jsme sice
spaci ztraceni v izolovanych snech, nékteti vSak zacali snit o tom jednom, spole¢ném
a komplexnim. Komplexni neni komplikované, jez obsahuje spoustu malych ¢asti od
sebe pfili§ odlisSnych. Komplexni systém je mnoho stejnych nebo podobnych ¢asti,
které spolu vytvaii jednolity celek. Kazda tato ¢ast méa sva individualni pravidla a
celek je jejich spole¢ny souhrn, jejich interakce a spoluprdce. Potvrdila jsem si
hypotézu, Ze pokud hledame pattern, nalezneme jej. Patternu se nelze vyhnout,
jelikoz je sdm svym principem. Principem je spojovat a rozpojovat. Audiovizudlni
performance je dokonala hra, Zivot pfevedeny do umélych forem. PokouSim se jej

interpretovat a tak snad ospravedlnit svou existenci. Mozna mé toto nutkani stale jen
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trapi, moznd bych méla hledat jinou cestu ke Stésti. Pres vSechna pouceni a
zkuSenosti, které do sebe kazdym dnem zatazuji a snazim se je zpracovavat, nejsem
schopna dosahnout absolutniho klidu. Jsem v zajeti dualit, cozZ mlze byt jedina cesta,
smrt. Mozna ani ta nebude konecna. Zrodim se v novém téle a budu znovu patrat po
smyslu existence. A tohle dobrodruzstvi mi bude dalsi Sanci, jak si prozit vSechny ty

krasné i bolestné okamziky, které tvofi mou osobu, muj zivot, mij svét. Na&s svét.

Zéaveérem bych chtéla podekovat svym vnitinim osobam, za to, ze jsme spolu
dovedli najit cestu jak koexistovat, za to, Ze jiz nesvadime valky o moc a nadvladu.
Dé&kuji Akkamiau (PeePee) za to, Ze je hodnd a laskava a Ze nds naucila milovat.
Dé&kuji Kolonovi (Jumperovi), Ze nas dovede rozesmat a rozdivocit, Ze se o nds umi
postarat a vyvést nas z nebezpeci silou jeho vile. Dékuji Spiritu Antipodovi (Meme),
7ze nam dovolil nahlédnout do vnitfniho smyslu naSi podstaty a poskytl ndm cenné
rady a vedeni v rozhodujicich momentech. A d¢kuji samo sob¢€, ze jsem dostalo

ptileZitost uskutecnit tuto cestu vesmirem.

HYPERSPEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE EEEEEEEEEEEEEEFEEEEEREEEEREEEEREREE B ereren
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"Someday you'll be able to go to a party and be the only one there."
Andy Warhol.
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7. Ptilohy

Priloha ¢. 1

Casova osa Mikrokosmos - Makrokosmos

MIKROKOSMOS - MAKROKOSMOS*’
prenatalni obdobi 3,6-0,6
oplozeni vajicka, vyvoj zarodku -9-6m miliard eukaryotni buriky, jednodussi zivo¢ichové
rané stadium, 600 - 60
vyvoj plodu -6-3m milioni paleozoic, mosozoic (zivo¢ichové, savci)
pokroc¢ilé stadium, 60-2
vyvoj plodu 3-1m miliony genozoic (primati)
porod 0 2 - 1 milion | hominidé, prvni nastroje, kontrola ohng, australopitéci
novorozenec, kojenec, jednoduché reflexy 790 - 200 homo habilis,
(sani, pohyby o¢i, zavirani ruky) 1-2m tisic homo erectus, pocatek jazyka
homo sapiens, neandrtalci, rozvoj intelektu, paméti, :
kojenec, 200 -30 mimetické schopnosti, komunikace, spiritualita, ritualy,
prvni zvyky, reflexni, pasivni reakce, 2-4m tisic jeskynni malby, hudby
kojenec, orientace na objekty, koordinace mezi
zrakem a chdpanim, zdmérné uchopovéani 4-8m 30 - 12 tisic | kromanonci
kojenec, koordinace mezi zrakem a
uchopovanim, prvni znaky inteligence, 12-53 doba kamenna, lov, nomadi, usazovani kment, obdélavani
orientace na cil, objektivita 8-12m tisice pudy, délba prace, umélecké ztvarnéni, domestikace zvifat
doba bronzova, vznik pisma, pocatek védy, lékatstvi,
mladsi batoleci, astronomie, vznik prvnich civilizaci /Mezopotamie,
obdobi objevovani, 53-33 Summerové, Egypt, Cina, Persie
,,mlady védec* 12-18m tisice vynalez kola, egyptsky kalendat, vznik pisma,
mladsi batoleci obdobi, uzivani primitivnich 3300 -
symboli, pocatek vhledu a kreativity, pseudo 1000 pf. n. doba zelezna,
experimenty 1,5 - 2 roky L. maysky kalendat
star§i batoleci obdobi, symbolické, 1000 pf. n. doba zelezna, mytus vs. tradice, védomi, objev duse,
predpojmové mysleni 2 - 3 roky 1. - 400 n.1. od mytu k logu, stavba pyramid
doba osova, axial age,”! globalni vzestup filozofie (amerika-
toltékové, olmékové, mayové, aztékové, indie-hinduismus,
budhismus, ¢ina-taoismus, konfucionismus, blizky vychod-
predskolni veék, 800 a 200 judaismus, zoroastrismus, fecko-sofismus, fecko fimska
nazorové mysleni, egocentrismus 3-6let pf.n. L kultura - antika, nastup EGA - zlom do individuality
mladsi $kolni vék, nazorové mysleni, logické 350 - 450 uceni - bible, historicky cas,
mysleni, konkrétni operace 6-11let n.l. pocatky kiestanstvi, rané kiestanské uméni
starsi $kolni vék, puberta, formalni operace, sttedoveék (pohanstvi vs. kest'anstvi, byzanské uméni,
induktivni logika 11 -15let 500 - 1400 romanské uméni, gotika)
renesance, empirismus, Second Axial Age - vék objevi,
dospivani - adolescence, formalni operace 15- 18 let 1400 - 1800 [ manyrismus, baroko, osvicenectvi, rokoko
prumyslova revoluce, parni stroj, elektricky proud,
obdobi plné dospélosti, romantismus, realismus, impresionismus, filozofie
formalni operace, abstraktni mysleni 18 - 30 let 1800 - 1900 | némeckého idealismu
obdobi zralosti, moderni uméni, psychologie, teorie relativity, filozofie 20.
formalni operace, abstraktni mysleni 30 - 38 let 1900 - 1920 | stoleti, filozofie Zivota a mysli, existencialismus, marxismus
obdobi zralosti, post moderni vék, fenomenologie, novotomismus,
proces individuace 38-45 let 1920 - 1945 | Analyticka filozofie, Frankfurtska 8kola, filozofie jazyka
stiedni vék 45 - 60 let 1945 - 1957 | atomovy vék, strukturalismus
stafi 60 - 75 let 1957 - 1970 | vesmirny vék, soudoba filozofie, poststrukturalismus
digitalni revoluce, védecko - technicka revoluce, informaéni
vysoké stari 75-90 let 1970 - 1990 | technologie, programovaci jazyk, postmodernismus
kmetsky vek 90 - 100 let 1990 - 2000 [ vek globalné sdilenych informaci
smrt 100 let 2000 - 2010 | transhumanismus
karmické znovuzrozeni ?? 2010 -2020 [ uméla inteligence
29 29

Distribuce ¢asu odpovida realnému zrychleni v prozivani ¢asu.

* Ontogeneze ¢lovéka: http://cs.wikipedia.org/wiki/Ontogeneze %C4%8Dlov%C4%9Bka

Kognitivni teorie podle Jeana Piegeta: http://en.wikipedia.org/wiki/Piaget%27s_theory_of cognitive_development

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Axial _Age Jaspers, The Origin and Goal of History
lain W. Provan ,Convenient Myths: The Axial Age, Dark Green Religion, and the World That Never Was, kritika terminu Axial

Age
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Ptiloha ¢. 2 Slovnicek pojmii:

all that jazz - v anglictiné se pouziva misto zkratky etc. (a tak dale, a vse ostatni)
antimatter - antihmota

aura - predzvést migrény nebo epileptického zachvatu

coming soon - jiz brzy

cyberspace - kyberprostor

Dada kicks your ass and you like it! - Dada vas kope do zadku a vam se to libi!
dark energy - temnd, skryta energie

dark matter - temna, skryta hmota

DIY - do it yourself, udélej si sam

enhance - zlepsit

fair deal - cestna dohoda

female troubles - Zenské problemy

free techno - hudebni styl hardcore techno oblibeny u hippie komunit

geeky - z anglického geeks, podivini

hyperspeed - super rychlost

label - znacka, etiketa, také nahravaci spolecnost

modus operandi - chtény ¢i nechteny typicky styl a postup pri urcité cinnosti
near death experiences - prozZitky blizké smrti

noise - hluk

noise music - nepreklada se, hudebni zZanr zalozeny na Sumu, distorzi a zvukové agresi
nonsense ballet - nesmysiny balet

out of body - mimotélni

pattern - vzorec, struktura, model, format, skladba, typ, figura, predloha, charakter
party goers - lidi, co chodi pravidelné a casto na party

persona arcana - vyznamnda a duleZita osoba, z Tarotu - Akrana

real life - skutecny Zivot

search engine - vyhledavac (internetovy)

soundtrack - zvukovy doprovod

shift - posun, zmena

show - zabavné predstaveni

spirit - duch

taste the spacetime - ochutnej casoprostor

the doors of the perception - brany vnimani

time space movement / sound visual action / mind matter spirit / dream real speed /-
cas prostor pohyb / zvuk vizual akce / mysl hmota dusSe / sen skutecnost rychlost /
total artwork - absolutni umélecké dilo

touch the sound - dotkni se zvuku

trouble guys - vytrznici

upgradii - vylepSeni o urcitou partikularni cast, aktualizace
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kulturni projekty Czech It!, M.I.LK.Z, Berlin, Némecko / pracovni staz EU
kulturni projekt Zbrojovka_site specific, Zbrojovka Brno, CZ / oficialni podpora
statutarniho mésta Brno, Ceska republika

audiovizualni hra L to the B, Brno, Pardubice, Ceska republika / oficialni podpora
Jihomoravského kraje

festival Shalingrad riderssss, Praha, Ceska republika / oficialni podpora statutarniho
m¢ésta Praha

2008 - 2009

produkce, PR, management

festival MULTIPLACE 2008, MULTIPLACE 2009, Ceska republika / oficialni
podpora ViSegradsky fond

09/2007 - 06/2010

vedouci Ateliéru Multimedia, SSUM Brno, Ceska republika
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vyuka IT, graficky design a fotografie, SPSPT Velké Opatovice, Ceska republika
10/2007 - 07/2010

video editor

Redakce zpravodajstvi, Ceska televize, Brno, Ceska republika

01/2000 - 12/2004

organizace kulturnich akci a uméleckych vystav Brno, Praha, Ceska republika
09/2000 - 06/2001

vedouci Studentské rady, FAVU VUT, Brno, Ceské republika

03/1999 - 08/1999

pracovni asistent F.P.Armana, New York City, USA

01/1994 - 12/1998

organizace kulturnich a hudebnich akci, Ceska republika
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