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podakovanie

Dakujem vSetkym. ..

Hlavne rodine a priatelom, ktori maju trpezlivost s mojou neschopnostou
chodit wvéas a hovorit jasne. Pred tromi rokmi som presla istou féazou
,normalizacie”. Zacala som sa obliekat aj spravat ,normélne”. Tato moja
zmena, domnievam sa logicky, vyplynula v stvislosti s mojim vekom. Snaha
o zvySenu zodpovednost ma podnietila uvazZovat o otazkach suUvisia-cich
s nutnostou kazdonennej identifikdcie =z rozliénych doévodov. Hegemdbdnia
ID karticiek, rbéznych chipov, hesiel, znac¢iek atd. postihla sucasnost
v tak enormnej miere, Ze podnietila aj vyrobu novych obalovach produktov
v papiernictvach. Osobne tieto produkty ignorujem a karty médm v zasade
nesystematicky na piatich réznych miestach. Nie je to velmi praktické,
kedZe nikdy neviem né&jst tu, ktoru prave potrebujem, chvilu mam pocit, Ze
ju nemam. Tento pocit vzbudzuje na jedne]j strane paniku na druhej Glavu.
Identifikac¢né ceremdnie byvajli niekedy velmi poniZujuce, ale aj vtipné.
Ked som sa vracala v roku 2002 z USA, mala som tolko batoZiny, Ze som si
musela obliect tri vrstvy oblecCenia, aby sa mi do ruksaku vo$iel esSte
spacédk, ktory sa obliect uZz nedal. BatoZinu som mala navy$e oblepenu
dalsimi vecami, ktoré sa uZ nevo$li do jej vnutra. Americania su zvyknuti
na bizarnych Tudi, ale toto bolo aj pre nich ,enough”. Osobna kontrola
prebiehala za G&asti sympatickej &ernodky, ktord mi poloZila otézku ,Ci
ma uz videli rodicia?” Povedala som, 2e naposledy pred tromi mesiacmi.
Bolo dobre, Ze som mala tolko vrstiev, kedZe som mala len 43 kg. Batozina
mala 60 kg. Americkd sloboda zaloZend na identifikaénych kartdch a hes-
lach. Toto poznanie nie je objavné, ale ked si ¢lovek uvedomi, Ze jeho
zivot zavisi od karticky poistenca, tak mé& pravo prepadnut pocitu zufal-
stva. Preto sa chcem neanonymne menovite podakovat mojim rodic¢om Slavke
Janeckovej a Jaroslavovi JanecCkovi za pochopenie a podporu pri spdsobe
zivota, aky som si vybrala, v ktorom sa mi snazia Sirokospektrélne radit,
aj ked skoro permanentne vzdorujem a vyberdm si nepochopitelné, zlozité
a nepraktické alternativy, napriek tomu mi stéle neunavne pomdhaju od
narodenia az doteraz, starej mame Zdenke Dedinskej, na ktoru sa z rodiny
najviac podobam vo svojej tvrdohlavosti, ktord sthlasila so zapojenim
sa a ucinkovanim vo viacerych mojich dielach, napriek ich naroc¢nosti
a absurdnosti, dedkovi Ondrejovi Dedinskému, ktory sa so mnou v detstve
hradval damu a nechéaval ma Casto vyhravat, vsetkym ostatnym ¢lenom rodiny,
priatelovi P.S., ktory si nezeld byt menovany, lebo so mnou dokéze zit,
napriek tomu Ze on je minimalista a ja maximalista, Evke Drozdikovej za
zdravy pohlad na svet, Maji Stefancikovej za ochotu spolupracovat, Petre
Hanédkovej za kritické pohlady, konzultécie a léasku k slovenskému jazyku,
Janke  Kofinkovej za konzultacie o stredovekej literature a korektiru
resume, Markéte Zackovej za pomoc pri organizovani vystavy No comment?
Anne Daucikovej za pristup a akceptéciu, Miroslavovi BroosSovi za vieru
v umenie a neunavné nadSenie s entuziazmom, Nére RuzZzickovej za korektury
a ochotu vypocut si viZdy nové a nové koncepty a reagovat na ne, Jenifer
De Felice za pomoc pri preklade do anglického jazyka, Tom&Sovi Rullerovi,
7e bol ochotny stat sa mojim Skolitelom, Vaclavovi Stratilovi, za rozho-
vory, ktorych nebolo mnoho, ale vidy mi pomohli... VSetkym nasSim mackam,
hlavne Dobine, lebo porodila uZ viac ako tridsat madiatok, prave ma Styri
dalsie a vzdy ked treba pradie...

Vsetkym ostatnym...



avod

21. storocie a multikultirna spoloc¢nost pontkaju niekolko pohladov na ,id-
entitu”, jej stracanie aj hladanie. Suc¢asnost je doslova ,preidentifik-
ovanad”. V 19. storo¢i nas CH. Darwin obozndmil s revoluénou evoluénou
tedriou, ktord nekompromisne zmenila pohlad na viacero zasadnych otéazok
tykajticich sa ,id-entity” cloveka a bola zneuzitd pocas nacizmu. Dnes sa
uvazuje o umelej inteligencii aj identite. Na identitu vplyva Coraz vacsie
mno%stvo faktorov, jednym z nich st média. Clovek m& tendencie stotoZiiovat sa
s identitou inych identit, selektovat, navrstvovat, kombinovat a eklekticky
vytvarat a pretvarat neustéle novu ,kombinatoriku” svojej identity. Donna Haraway
tvrdi, Ze uZ aj jedenie vitaminov z nds robi v podstate kyborgov, teda nielen trans-
plantacie a plastické operacie. Pojem identita je taky sprofanovany, Ze ho niek-
toré identity odmietaju pouzivat z ddévodu jeho ,k1lisé” polohy. Sampling a remix sa
pouziva viac v hudbe, ale ja ho chapem ako vSadepritomny princip, existujuci aj
vo sfére identity. Pre mila bola napriklad v umeni klucova tvorba M. D., A. W.
a J. K. Ich pohlad m& vplyv na to ako uvaZujem o pojme anonymita
a nasledne ho v priestoroch umenia aj tohoto textu ,remixujem”. Zo sé-
mantického, lingvistického a sociologického hladiska je pre tuto préacu
kIltcovy pohlad R. B., U. E. a G. L.

Prédca je po formdlnej stréanke konsStruovand ako abecedny hybridny slovnik
viac ako 200 hesiel suvisiacich s pojmom anonymita a identita. Hesla
st radené klasickym spbsobom od a po z (dielo obsahuje dva uvody, prvy
prave c¢itatel ¢ita, druhy nadjde aZ na zaver pod pismenom ,u”). Pri jed-
notlivych skupindch a umelcoch pracujlcich s anonymitou je pod terminom
time specific uvedeny casovy interval anonymity, pripadne vznik pojmu,
narodenie autora. Pod terminom site specific je uvedeny hlavny typ média,
forma anonymity, pripadne miesto vzniku, narodenia, pdsobenia. Pojmy
zaroven obsahujl odkazy na iné pojmy v slovniku, pripadne obrazky v pri-
loh&ch formou: ,pozri + dany pojem/obrazok”. Vyber pojmov a zvolend forma
koresponduje s témou predkladanej prace a jej praktickou realizaciou,
mdéZe sa Jjavit ako subjektivna synoptickd mentdlna mapa, pripadne encyk-
lopédia alebo simulakrum anonymity. Kazdy pojem obsahuje wikipedicku
a autorsku definiciu, pojmy su menného aj vecného charakteru. Wikipédiu
som si vybrala prave z dbévodu, Ze existuje vo verejnom priestore www, je
velmi pouzivand a prispievatelom mbéze byt prakticky ktokolvek, pricom
vadc¢sina textov je v nej vysamplovanad a zremixovand z odbornych textov,
ktoré su v nej ,popularizované” a casto nevierohodné, napriek tomu
sltzi ako najrychlejsie dostupnd komplexnd informacnd databidza, ktoru
Casto pouzivajui aj odborni pracovnici, 1 ked sa k tomu skdr odmietaju
priznat. Jednou z méla teoreticiek, ktord bez predsudkov uvadza definiciu
kIuCového slova svojej prace Obrat k spoluprdci ,spolupraca / collabo-
ration” prave z wikipédie je Maria Lind. Nie Jje to nelogické, kedze
samotnd wikipédia Jje vysledkom ,turbospoluprace”. Opierat sa o takyto
text je vo vedeckej praci velmi riskantné a prakticky nemoZné, kedze
stabilita tychto definicii je takd nizka a tekutost takd vysoka, Ze ich
mozno doslova len odchytit v danom Case a na danom mieste. Napriek to-
muto riziku som sa podujala viest s wikipédiou akysi ,dialdg” a vliastnymi
autorskymi definiciami nastavit zrkadlo jej vlastnej identite a definicii
(ked napriklad wikipédia nemd v databdze dané heslo pontukne formulu ,Mali
ste na mysli...?” wp ). Autorské definicie, ktoré sa objavuju v slovniku k
jednotlivym pojmom majl rozliény rozsah, niektoré st krats$ie iné dlhsie,
tak ako wikipedické. K forme encyklopédie a slovnika som sa dopracovala
najprv intuitivne, neskdér funkéne, a to prave z hladiska ich jasnej sys-
tematickej Struktiry a pojmového aparatu, ktory zacina pojmom ,abstract”
a konc¢i menom ,zuzana”. Samotny pojem slovnik je viacvyznamovym pojmom,



ktory evokuje minimélne dve definicie: slovnik ako pojmovy aparét, ktory
pouzivame a slovnik ako kniZnad publikdcia zhromazdujlca pojmy tematicky
na zaklade vybranej oblasti. Kazdy ¢itatel pri ¢itani vstupuje do textu
zdroven s vlastnou osobnou encyklopédiou a slovnikom pojmov, ktoré ov-
lédda. Ked ddéjde k ich zazracnému prepojeniu, text oZije (pozri metodold-
gia). Text ilustruje obrazovad priloha, kde je vizudlne zdokumentovana
praktickd c¢ast dizertacnej prace. Kvoli prehladnosti uvadzam samostatne
nasledovné casti: prehlasenie, Uvod, podakovanie, obsah, ressume, zoznam
pouzitych skratiek, o autorovi a zoznam pouzitej literatury.

SpolurieSitelia a odborni partneri: doc.prom.ped. V. Stratil (prax),
Mgr. Petra Handkova PhD. (nové média), Mgr. B.Rozbotril PhD. (sociold-
gia), K. Chamonikola PhDr., Ph.D. (histéria), Mgr.art. Noéra Ruzickova
Art.D. (poézia), Studenti FaVU, vSetci ostatni.

¢o najdete a ¢o nenajdete v slovniku anonymity

Citatel n&ajde v slovniku viac ako 200 mennych a vecnych hesiel priamo
alebo nepriamo sGvisiacich s pojmom anonymita so zameranim sa na umelecku
sféru. Dalej v fiom ndjde obrazovi prilohu a slovenské alebo &eské wiki-
pedické definicie hesiel s mnoZstvom dalsich odkazov, kde hladat k danej
téme informacie, citadény aparat podla normy ISO 690. Nendjde v nej
poznamky pod ¢iarou (zachovanie klasickej slovnikovej formy) ani linedrny
odborny text v klasickom poriati, ale skdr synoptickd mapu pisant strieda-
vo autorskym plurdlom aj singulérom. ,Zo synoptickej mapy, ktorad spociatku
pripomina chaoticku Strukttru neznadmych koédov, sa v procese c¢itania stéva
graficky model, kde schopnost porozumiet pouzitému grafickému znaku znamend
priradit mu miesto a obsah v priestore synoptickej analyzy. Znakom mdze byt
v tomto pripade S$ipka, linia, pismo, farba... Symboly na synoptickej mape
potom mbéZeme chépat tieZ ako grafémy, ktoré spajame do vys$sich lexikdlnych
a syntaktickych jednotiek, pric¢om sa daji ¢itat ako trojrozmerny objekt.
Takémuto ,¢itaniu” hovorime tiez synoptickd analyza - vysledkom takejto
analyzy je nakreslend synoptickd mapa.” (Matejovié&, P., 2000, s. 129- 131)

ako ¢itat slovnik anonymity

Pbvodny odborny text Dbol dekonsStruovany a rozdrobeny na Jjednotlivé
slovnikové hesld. Forma slovnika tlacdeného na priesvitné fdélie pod-
poruje nelinedrne c¢itanie podobne ako u c¢asopisov a webovych stranok,
zadroven explicitnej$ie vizualizuje virtudlny systém hromadenia textov
a informacii. Pribalend biela plastovad podlozka pomdha docasne vytvorit
biely podklad, ktory umozZnuje c¢itatelnost (¢itatel si ju mdZe vymenit
aj za vlastné iné ,podlozky”). Autorka sa ospravedlnuje =za zniZenu
¢itatelnost a prikladd lupu. Vdaka praktickému A5 formatu, kruzkovej
vazbe a uzatvaratelnému baleniu mbéze slovnik c¢itatel nosit neustéle so
sebou, pripadne si pomocou priloZenej fixy zvyraznit, doplnit (nepotlacené
félie), nakreslit, prec¢iarknut, <&o uznd za vhodné (v pripade potreby
je mozZné slovnik vytlac¢it na papier format A4, podla klasickej normy

a zviazat ho do pevnej véazby). Sucastou kazdého balenia je aj priloZené
DVD, ktoré obsahuje komplexnej$iu obrazovi dokumentédciu (foto, video,
audio) . Styri kusy limitovanej edicie maju pribaleny darcek - audio &ast

pripravku ,AlergiaGaleriae duo neo pro forte retart 6”.



abstract akty x
a - “time and site specific” (i.e.
abstract here and now). The work focuses on

time specific 2009 - 2012

site specific disertation thesis
“Abstrakt (lat.) je: struény vytah
z obsahu ¢&lanku, kapitoly alebo
knihy, ktory =zachytava podstatné
udaje s presnym udanim pramena;
podla mozZnosti vyznamnejsSie nere-
dukuje informaciu obsiahnuta
v pévodnom texte, strucény referat
zhrnutie, resumé.” wp ¢ Stran-
ka byla naposledy editovéana 3. 6.
2012 v 17:26. http://cs.wikipedia.
org/wiki/Abstrakt, vyhladané 17.
6. 2012.

V tomto texte je abstraktom krat-
ke zhrnutie obsahu préce pojednava-
jucej o fenoméne anonymnej identi-
ty obsahujtce zaroven kIucové slova
prace napisané v jednom zo svetovych
jazykov. Nasledujuce slova abstrak-
tu st struénym zhrnutim s klItGcovymi
pojmami v anglickom jazyku.
This thesis focuses on strategies
for the presentation of identity
in contemporary art. It focuses on
approaches by authors who’s names
are absent from exhibitions, wvari-
ous forms of concealment and the
subsequent detection of the author.

Uncertainty arising from these
positions creates the author’s
standpoint, 1t arouses mystery,

which attracts attention automati-
cally (which may in fact encom-
pass a slight touch of marketing).
The introduction draws attention
to daily encounters of anonymity,
“turbo information” (more inundated
than super or hyper ) stemming from
all spheres and at the same time
indicates possible paths and forms
to creating conscious work in the
arts. Furthermore, it deals with
various forms grouped into four
pairs for the sake of comparison
- celebrity/anonymous, art groups/
group exhibitions, street art/net
art, “signature art” / untitled art.
The issue of work is viewed through
the influence of the media tech-
nologies 1in use at a given time

authors who began to work func-
tionally in this vein during the
1990s.

key words: activism, anonym-
ity, untitled, identity, pre-
sentation strategies, signa-
ture art, site specific, street
art, time specific, public art
aktivita

time specific 2009 - 2012

site specific praktickd realizéacia
,Aktivita méze byt: vSeobecne:
¢innost, pdsobnost, ¢inné konanie;
horliva ¢&innost schopnost nieéoho

reagovat na vonkajsSie podnety.”
wp ¢ Cas poslednej tupravy tej-
to stranky je 01:12, 9. maj 2012.

[http://sk.wikipedia.org/wiki/Ak-
tivita], vyhladané 17. 5. 2012.

v umeni: cielavedoma esteticka ale-
bo umeleckd& c¢innost umelca (pros-
trednictvom jeho diela) alebo di-
védka (prostrednictvom reakcii na
interaktivne diela) . Praktické
a teoretické aktivity suvisiace
s cielavedomym vyskumom problema-
tiky anonymity a identity boli zo-
sumarizované do podoby slovnika ID
- identita (ne)zndma / in-cognito
in-stantd id-entita, ktord tento
aktuadlny vyskum prezentuje aj rep-

rezentuje (pozri prax - praktické
realizacia, prezentécia, reprezen-
tacia, priloha).

akty x

time specific 1993 - 2002

site specific film

~Akty X Jje americky televizny
seridl, ktorého autorom je produ-
cent Chris Carter. Pilotna epizdda
mala v USA premiéru 10. septem-
bra 1993 a posledna epizdéda mala
premiéru 19. maja 2002. Serial
ziskal mnohé ocenenia, medzi inymi
Peabody Award a Emmy Award. Serial bol
prvym vyznamnej$im hitom Americkej
siete FOX, a jeho hlavné charakte-
ristiky a slogany (napr.: ,Pravda
je vo hviezdach”, ,Neverte nikomu”,
,Ospravedlnenie je politika”
a ,Chcem uverit”) sa stali velImi



akty x

alan smithee

popularnymi. Spolu vzniklo devat
sérii Aktov X a celosvetovy uspech
seridlu a jeho velkd popularita
viedli aj ku vzniku celovecéerného
filmu Akty X s podtitulom Fight the
Future, ktory mal v kinadch v USA
premiéru 19. 3jina 1998. V case
vysielania poslednej epizédy boli
Akty X najdlhSie beZiacim serialom
v histérii americkych televizii.”
wp ¢ Cas poslednej upravy tejto
stranky Jje 06:33, 27. maj 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/
Akty X], vyhladané 30. 5. 2012.

Tento mysteridzny seridl o tajnych
a tajuplnych zloZkdch FBI mapu-
juaci neidentifikovatelIné zadhady
a nevyrieSené pripady pracuje s uta-
jovanou identitou agentov, ktoré
opat pritiahla pozornost divakov.
Seridl m& mnozstvo divakov po celom
svete a bol nadabovany aj do slov-
enského a ¢eského jazyka. Pozornost
filmu zabezpecili filmové celebrity:
David Duchovny alias Agent Fox
Mulder, v duchu svojho mena duchovna
postava, veriaca v paranormalne javy
a mimozezemské civilizacie
aGillian Anderson alias agentka Dana
Scallyova v roly skepticky (pozri
priloha ¢. 41, 42). Medzi agentmi
postupne vznika okrem ,mimozemského”
i tajomne chladné sexudlne napédtie.
V epizddach sa objavuju zaujimavé

vedlajsie postavy, ako napriklad
postava menom ,Pan X” (Steven
Williams), ktory vyrazne formu-

je napatie v 2 az 5 a 9 epizdde.
Seridl bol uUspesSny urlite aj vdaka
verejne prezentovanému faktu, Ze

jednotlivé pribehy vychéadzaja
z redlnych tajnych spisov FBI,
ktoré sa nepodarilo vyriesit
a znovu sa ,otvorili”. Seridl Ije
doteraz velmi podnetny, sam sa

inSpiroval inym seridlom - hororo-
vym zo 70-tych rokov - Nocny stopdr.
Prédca ho uvadza z dévodu jeho za-
merania na neidentifikovatelné
javy a bytosti, ktoré autor-
ka v priebehu vyskumu zacala
povazovat za Jjednu z foriem ab-
solltnej anonymnej identity. David

Duchovny si zahral aj v jednej z epizdd
kultového detektivno-mysteridzne-
ho seridlu Davida Lyncha Twin Peaks
(rola transvestitu). Svojim menom by
sa Ceskému publiku hodil aj do Lov-
cov duchov (Supernatural), ¢o je dalsi
populdrny americky seridl o nezndmych,
neviditelnych, neidentifikovatelnych

bytostiach, zijtcich medzi nami
bez toho, aby sme o nich vedeli
(pozri ufo). Cely seridl wvznikol
,netypicky” ako reakcia na novi-

novy ¢lanok o unose 3,7 milidénov
americ¢anov. O eurdpanoch sa tam ne-
hovori, aj ked sa niektoré casti
vynimoéne odohravaju aj mimo USA,
napriek tomuto faktu mal seridl
Uspech aj v Eurdpe. MimozemStania
sa podla vSetkého teda vyskytujua aj
mimo USA, ¢o je pozoruhodné, kedze
v&c¢Sina filmov a seridlov o tychto
bytostiach pochddza =z USA. V Eu-
rope je ich hlavou lokalitou Velké&
Briténia, kde vznikéd napriklad naj-
viac obili (pozri wufo
a cereoldgia). Tieto informacie
treba brat s rezervou, kedZe s naj-
menej vedecky podlozZené a zalozZené
dohadoch, umelecko-
vedeckych mystifikdcdch a nepriamych
dékazoch, ale ako hovori seral (a
Julius Koller by urc¢ite suthlasil-
pozri Julius Koller, ufo) ,pravda
je vo hviezdach”.

alan smithee

time specific 1968

site specific film

,Mali ste na mysli ,alan smith“? wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne$3AHladanie&pro
file=default&search=alan+smithee&f
ulltext=Search], vyhladané 17. 4.
2012.

kruhov v

skdér na viere,

V  podstate ano, zvazovalo sa
aj pouzite Alan Smith, ale us-
télilo sa vhodejsie Alan
Smithee (1 Allen Smithee) .

Bol to oficidlny pseudonym pouZivany
filmovymi rezZisérmi, ktori sa nech-
celi pod svoje dielo podpisat.
Pseudonym bol vytvoreny v roku 1968
a Jjeho pouzivanie bolo oficidlne
ukonc¢ené v roku 2000. Bol to jediny



alan smithee alergia
pseudonym, ktory pouzivali ¢lenovia vané) .

predstavenstva Guild of America alergia

(DGA), ked bol riaditel nespokojny time specific 20. storocdie

s kone¢nym produktom. Pseudonym site specific imunita

Smithee bol vytvoreny pocas filmu »Slovo ,alergia“ vytvorili lekari
»Smrt pisdtolnika”, v roku 1969. Clemens von Pirquet a Béla Schick
Poc¢as jeho naté&c¢ania. Hlavny herec v roku 1906. Zaznamenali, Ze niek-
Richard Widmark nebol spokojny tori pacienti sa precitliveli na beZne

s rezisérom Robertom Tottenom a za-
riadil, aby ho nahradil Don
Siegel. Siegel neskér odhadol, zZe
Totten stravil 25 dni nakrGcania
a on 9-10 dni. KaZdy mal pribliZne
rovnaky =zaznam v konecnej uprave
Siegela. Ked skon¢il film,
Siegelnechelvziat oceneniea Totten
ho odmietol prevziat miesto neho.
Pdvodny navrh Dbolo pouzit fik-
tivne meno LAl Smith”, ale to
bolo prilis beZné meno a navySe uz
pouzité vramci filmového priemyslu.
Priezvisko bolo najprv zmenené na
»Smitha”, potom ,Smithee,” ¢o bolo
dost vyrazné, aby nedos3lo k zamene,
ale pritom na seba neupozorniovalo.
The New York Times komentoval, Ze
film ,ostro reZiroval Allen Smithee,
ktory m& obratnt kameru na snimanie
tvdre a extrahovanie ostrého poza-
dia, detailu.”. Meno Alan Smithee je

signdlom, Ze dielo bolo manipulované.
V roku 1998 wvznikol film, kde sa muz
menom Alan Smithee (Eric Idle) chce

distancovat od filmu, ale nemdZe tak
urobit, pretoze toto jeho pdvodné meno
sa pouziva ako pseudonym. Film reziroval
Arthur Hiller, ktory sa hlésil k DGA.
Film mal negativne reakcie a pritiahol
neziaducu pozornost aj na pseudonym, ¢o
DGA samozrejme velmi nepoteSilo. Film
m& klasicky postmoderny pristup, kedy
sa uUstrednou mySlienkou stava filmovy
priemysel a jeho absurdity, teda post-
moderny tautologicky film o filme. David
Lynch toto meno pouzil pri filme Duna,
kde mu vzali pravo na ,findlny strih”.
Nikdy nesuthlasil s principom, ked sa
stane reZisér iba déleZitou sucastou
filmovej maSinérie a kedZe nesthla-
sil so strihom, aké spravilo filmové
§ttdio, na niektorych kinoképiach bolo
jeho meno nahradené menom Alan Smithe
(Franz, Lukas, 2011, s. nestranko-

neskodné latky ako prach, pel alebo
niektoré potraviny. Tento fenomén
nazvali alergia, podla gréckych slov
allos (iny alebo zmeneny stav) a ergon
(praca, reakcia, reaktivita). Alergia
je prehnand, neprimerana reakcia imu-
nitného systému organizmu na 1latky,
s ktorymi sa beZne stretidvame v nasom
prostredi. Je spdsobena nespravnou ak-
tivaciou protilatok zo skupiny imu-
noglobulinu E (IgE) vplyvom daného
alergénu.” wp ¢ Cas poslednej tupra-
vy tejto stranky je 20:19, 12. marec
2012. [http://sk.wikipedia.org/wiki/
Alergiah] , vyhTadané 17. 4. 2012.

vac¢sina Iudi dnes trpi doslova ,aler-
giou na informacie”. Informacény tresk
spdsobuje mnozstvo chordb psychickych,
stvisiacich s poruchami sustredenia,
ale aj fyzickych, sGvisiacich s poru-
chami dychania, travenia, vylucovania,
krvného tlaku, bolestami hlavy atd.
Filtrovanie informacii je dnes ab-
solutnou nevyhnutnostou, kedZe pocet
informacii a podnetov sa neustale hro-
madi a stupniuje. Véaclav Bélohradsky
v Uvode ku knihe Spolec¢nost nevol-
nosti  situdciu sumarizuje  takto:
,Mnoho znakt, mélo oznac¢ovaného, mno-
ho wvyznami, malo vyznamného, mnoho
Casti, malo celkl, mnoho faktl, malo
kontextw, mnoho kopii, mélo originalu,
mnoho obraz mélo zobrazeného...”
(Komarek, Michal. c¢erven 2010, s.
57) . RieSenim by mohol byt ,informacény
pdst”, kedy by malo telo aj mysel
prilezitost oddychnut si. Vynimkou Jje
metromoderny c¢lovek, ktory sa naopak
informaciami zivy (pozri postmoderna
a metromoderna). Pocas pisania tej-
to prédce mi robila najvac3i problém
prave selekcia pojmov, ktoré v nej
uvaddzam. Snazila som sa vybrat nielen
tie pojmy, ktoré s problematikou uzko
stvisia, ale aj tie ktoré nou miestami
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alergiaGaleria duo neo pro forte ratart 6 alias
prechddzajt. Vdaka tomuto vyberu si umeniu.” (Néra Ruzickovéa, spriev-
¢itatel méze obohatit svoj ,slovnik” odny text k vystave Arteterapia,
aj o niekolko novych pojmov, ktorych 2012, s. 6)). Produkt mé& ambicie

vyznam v tejto oblasti by si za inych
okolnosti nevsSimol, respektive by sa
o nich ani vébec nedozvedel, kedzZe
boli vytvorené len pre potreby tejto
prace, ako napriklad aj nasledujtci
pojem, ktory je ndzvom pripravku proti
alergii na moderné a sUc¢asné umenie.
alergiaGaleria duo neo pro forte re-
tart 6

time specific maj 2012

site specific arteterapia

,Mali ste na mysli ,alessandria
duo neo pro forte restart 6“?” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanies&profi
le=default&search=alergiaGaleria+d
uo+neo+pro+forte+retart+6&fulltext
=Search], vyhladané 18. 4. 2012.
Nie, to je nejaky iny produkt.
Mam na mysli vyZivovy doplnok na
posilnenie duchovnej a duSevnej
mikrofléry, ak trpite alergiou na
moderné a suUc¢asné vytvarné
nie. Alergia wvznika, ked Jje os-

ume—

labend du$evnd a duchovnd mik-
rofléra a divédk prave v tom case
navstivi naroc¢nejsiu vystavu
moderného alebo sG¢asného umenia
a tam utrpi 8ok =z nepochopenia,
ktory sa potom prejavuje stra-
chom, averziou, apatiou az aro-

ganciou a agresivitou voc¢i moder-
nému a sucasnému umeniu. Ak ste
identifikovali u seba tuto aler-
giu, pripravok je mozZné objednat
na adrese 2lgaleria@gmail.com.
Produkt bol prezentovany na vystave
Arteterapia, s moznostou zakupit
si ho za sumu 3€, ¢o vyuzilo pat
divékov. Instaldcia pozostavala
z  ,teleshopingového” videa (13
min.) a Siestich kusov pripravku
(pripravok obsahuje Sest zlozZiek
+ darc¢ek v podobe zatkovych slu-
chovych tlmicov - pozri priloha
¢. 173). ,Umelkyna svojou pracou
iro-nicky reaguje nielen na eli-
tarstvo stc¢asného umenia, ale aj
na odmie-tavy postoj, ktory
jima vé&c¢sina laikov voc¢i sG&asnému

zau-

byt v buditcnosti prezentovany aj
v ramci lekd&rnického Skolenia, kde
ho budt mat moznost ohodnotit diva-
ci z oblasti farmaceutického prie-

myslu. Na grafickej uUprave dizaj-
nu krabic¢ky som spolupracovala
s P. Snohom.

alias

time specific 28.4. - 28. 5. 2011

site specific klub Boro v Brne

Alias je zastupné meno. MdzZe byt:
v kultare: americky televizny
serial, video hra podla televizne-
ho seridlu, americky komiks, hard
rockovad kapela, v  informatike
e-mailovy alias v doméne, alter-
nativny prihlasovaci udaj, prikaz
v unixovom shelli na ndhradu slo-
va za retazec, ide o pouzitie
viacerych nazvov zaroveri, hlavne
v kryptografii. Sofistikované kryp-
tografické systémy umozZnuju
uzivatelom komunikovat pomocou
pseudonymov. V urcéitych pripadoch
méZe mat urceny organ mozZnost zruSit
pseudonymy, odhalit'skutoénych jednot-
livcov a ich identity. Pojem casto pouzivaja
zloginci, ale je bezZny aj v umelec-
kej sfére.” wp ¢ Cas poslednej Gpravy
tejto stranky je 13:26, 5. jun 2011.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/
Alias], vyhladané 17. 6. 2012.
Alias je najviac pouZivany vo filme
a literature (napr. v cCeskom filme
,Limonaddovy Joe” - ,Dr. Quartz alias
Hogo Fogo alias Doug Badman”) . Alias
je synonymom pojmu pseudonym (pozri
pseudonym, prezyvka, Krycie meno
Donnie Brasco). PouZiva sa skor
v hovorovom Style. Tento pristup som
prakticky aplikovala pocas vystavy
v brnenskom klube Boro, kde pod naz-
vom ,Ranéné mésto 2010-2011" pre-
behla vystava farebnych fotografii
brnenskych zvratkov pod pseudony-
mom brnenského rodédka Viléma Reich-
manna - alias ,Jappyho” (pozri obr.
¢. 31, 32). Dielo odkazuje k pdvod-
nému cyklu sérii CB fotografii Brna
od Viléma Reichmanna pod néazvom
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altermoderna

analégia

,Ranéné mésto 1945-1947”. Autor
mal v dobe vystavy vyrocie naro-
denia. Vystava bola jeho poctou,
aj ked to na prvy pohlad tak nepd-
sobilo! V projekte som vychadzala
z priestoru undergroundového klubu
Boro, ktory dany német
V urc¢itom obdobi je pre Brno sig-
nifikantnd zvySend frekvencia zvrat-

,zZnesie”.

kov, ktoré sa stéavajua ,docCasnymi
ranami verejnych priestorov”,
s istou davkou obrazotvornosti
v nich moZno vidiet aj poeti-
ku. Projekt wvznikol v spolupréaci
s M. JablUrkom, kurdtorom vytvar-
ného programu ,Potulnd akademie”

v klube Boro. Suc¢astou sa stal aj
mystifikaé¢ny rozhovor Jefa s Jjappym
v Casopise Usi a vitr &. 7 pod naz-
vom ,Kvalita ve shode - ale s ¢im?”
(pozri jappy a obr. ¢. 33). Vo fo-
tografovani  brnenskych zvratkov
nadalej pokracdujem a uvazujem o vy-—
dani bizarného ,taschen” kalendira
v duchu ,S8tyroch roé¢nych obdobi.”
altermoderna

time specific 21. storocdie

site specific umenie

,Mali ste na mysli ,alterovana“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHYadanie
&profile=default&search=altermodern
a&fulltext=Search], vyhladané 17.
5. 2012.

Pojem pouzil Nicolas Bourriaud ako
nazov vystavy a rovnomennej eseje
Altermoderna. Pojem vysvetluje =z
hladiska vyznamu predpony alter -
¢o znamena, iny. ,Altermodernizmus
lze definovat jako moment, od néhoz
pro nas zacalo byt nemozné vytvartet
néco, co dava smysl z vychozi per-
spektivy urc¢ité heterochronie,
neboli na zé&klade predstavy lidské
historie, JjeZz sestdva z plurality
temporalit, pfredstavy opo-vrhujici
nostalgii po avatngardé a vlastné
i po jakékoliv jiné ére -
tivni vize chaosu a spletitosti.”
(Bourriaud, P., 2011, s. 89). Dalej
spomina, pozitivnu skUsenost z de-
zorientdcie  prostrednictvom  um-
elecke]j formy, ktord sleduje vSetky

pozi-

line v Case aj priestore, pricom z
umelca tvoriaceho takymto spdsobom
sa stava koc¢ujuci noméd, ktory
premiestniuje seba aj diela niel-
en v priestore, ale hlavne v cCase
(pozri site specific, time specif-
ic). Kazdy umelec sa prejavuje na
svojej vlnovej dizke a jeho hlavnou
¢innostou sa stéva balenie, produk-
cia, rekoncepcia a distribtcia.
Altermodernu charakterizuje aj
kolektivne autorstvo, fragmenta-
rizdcia, Uplnd decetralizacia, al-
terego-identifikdcia, alternativne
formy vystavnych priestorov a pod.
Altermoderna ponlka skratka mnozZsvo
alternativ, ktoré mdézu spdsobovat v
umeleckej tvorbe aj percepcii de-
zorientéaciu.

analégia

time specific 5 stor. p.n.1l

site specific metodoldgia
,Nendhodnd mnohoznaénost”. Analdgie
st premenlivym produktom fantazie,
ktora vytvara nepredvidatelné
nové spojenia réznorodych obsahov
a vyznamov, uskutoénuje zdanlivo
nezmyselné porovnavania, odhaluje
skryté suvislosti a prinasa nové
pohlady na zlozité problémy ale aj na
staré a zname skutocnosti. Podnetné
analégie oslobodzuji riesSitelov od
osvojenych myslienkovych stereotypov, od
funk¢énej fascinacie. Praca s analdgiami
sa doCasne stava samoucelam a jej vysled-
ky sa podrobuju 1logickej kontrole
az dodatocne. UzZitocnost analégii
v procese riesSenia invenénych problémov
spociva v tom, Ze umoziiuji experimentovat
s funkciami, procesmi a vztahmi charak-
teristickymi pre riesSené problémy,
s cielom najst origindlne rieSenie
a mySlienkové koncepcie.” wp ¢ Cas
poslednej tupravy tejto stranky je
10:29, 11. april 2012. wp [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Analégia],
vyhladané 17. 6. 2012.

Metéda hladania podobnosti, ale aj
odlisnosti na z&klade vonkaj$ich
a vnUtornych savislosti dvoch alebo
viacerych nezavislych javov. Neriadi sa
pevnymi zdkonitostami logiky. Pra-
ca ju pouziva ako jednu z metdd,
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andy warhol

andy warhol

pric¢om hladéd analdégie medzi rdéznymi
polohami a formami anonymity a iden-
tity v rdznych obdobiach dejin umenia
so Specializaciou na autorov a diela
od 90-tych rokov 20. stor. Naché&dza
sty&né body a plochy medzi poj-
mami sGvisiacimi s problemati-
kou ,in-cognito id-entity.” Kla-
die si za ciel objavit nové fascinu-
jlce aj absurdné vyznamy a pohlady
s dodato¢nou logickou systematiza-
ciou v podobe hybridného abecedného
slovnika hesiel, ktoré sa autorke
poc¢as hladania analdgii wvyjavili
ako smerodatné a podstatné. Funk-
ciou hesiel je vytvorit rizomatickua
tematicki mentdlnu mapu anonymnej
identity poskytujucu kltuc¢e k odhale-
niu zdhad stvisiacich s danou oblastou.
Slovnik je wviacvrstvovy, d&itatel sa
v texte mbéze pohybovat vertikdlne ale
aj horizontdlne, synchrénne aj dia-
chronne, bude ho pri tom sprevadzat
jeho intuicia a osobny slovnik. Text
v nom pdsobi ako informadné mracno
tvorené z drobnych oblakov s obcasnou
hmlou, v ktorej sa anonymita prechad-
za morfogenézou, preskupuje sa, meni,
mizne a znovu sa objavuje v inej podo-
be. Slovnik odchytéva okamihy anonym-
ity do jazykovej siete a prezentuje
ich v Strukture abecedne zosystem-—
atizovaného rozvetveného rizomatick-
ého textu. Poradie v akom bude re-
cipient hesld c¢itat a odhalovat cely
text, je v Jjeho osobnej dramaturgii.
Mimozem$tan by sa mal mat pri &itani
tohoto textu preto na pozore!

andy warhol

time specific 1928/1931-1987

site specific identita

,~Andy Warhol (* 6. august 1928,
Pittsburgh - t+ 22. februar 1987, New
York) bol americky maliar, filmovy
tvorca, autor a délezitad osobnost
v hnuti pop art. Warhol sa narodil
ako Andrew Warhola v Pittsburghu
v Pensylvanii, USA, pristahovalcom
rusinskej narodnosti z dediny
Mikova v Rakusko-Uhorsku (dnes
severovychodné Slovensko).” wp e
Stranka byla naposledy editova-
na 10. 6. 2012 v 13:36. [http://

cs.wikipedia.org/wiki/Andy_War-

hol], vyhladané 12. 6. 2012.

Warhol je znadmy niekolkymi no-
toricky znamymi citatmi ako
napriklad: ,Ideou Pop Artu bolo,
ze kazdy mdze robit <&okolvek,
takZe bolo prirodzené, Ze sme sa
snazili robit v3etko. - R&d sa

zGCastnim na otvoreni <&ohokolvek -
aj zachodovej misy.” a pod. Warhol-
bol Jjednym z najtalentovanej$ich
a najsvojraznejdich umelcov 20.
storo¢ia, typicky autor postmod-
erny pracujtci s kopirovanim, mul-
tiplikovanim a archivovanim. Kazdy
denn natacal a fotil mnozZstvo ma-
teridlu, ktory si uz ale nemohol
stihnut v3etok aj pozriet. Snival
o tom, Ze bude slavny ako anglickéa
krédlovna. Pdvodne bol umelec—
kym navrhdrom a komercdnym vytvar-
nikom, na konci 50-tych rokov zacal
malovat. Bol posadnuty tuzbou po
slave, popularite a bohatstve,
fascinoval publikum drzymi néapad-
mi, tvrdil, Ze krédsa je vSade a vo

vSetkom, nie je rozdiel, ¢&i na
tvari hollywoodskych hviezd, ktoré
portrétuje, ¢i plechovke Camp-

bellovy polievky alebo flasi Coca
Coly: ,Najvac¢sim umenim je zardbat
peniaze.” Jeho vztah k peniazom
vystihuje platno s dolérovymi bank-
ovkami, ktoré vzniklo, ked ho jedna
priatelka poZiadala, aby namaloval
to, ¢o miluje najviac. Bol pravde-
podobne homosexudl, aj ked pbso-
bil skér asexuadlne. Velmi blizky
vztah mal k matke, s ktorou byval
az do jej smrti spolu s niekolkymi
mackami rovnakého multiplikovaného
mena Sam (pozri menovci). Vecer
spoloc¢ne sledovali televizny pro-
gram plny rekldm na népoje, po-
lievky, cokolvek. Tam vznikli na-
pady na diela typu Coca Cola ¢i
Campbellka. Rozporuplnost jeho
osobnosti eSte wupevnil zvlastny
vyzor. Bol chudy a neznasal, ked
sa ho niekdo dotykal, bledad tvar
a chladné neosobné oc¢i z neho ro-
bili doslova ,mimozemStana”. od
80-tych rokov sa objavoval v bielej
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andy warhol

anonym,-ita

parochni s platinovym, striebornym
alebo ruzZovym nadychom, ¢&iernom
kozenom saku a tmavych okulia-
roch. (pozri priloha c. 7).

Pouzival niekolko kvapiek parfému

Chanel No. 5 podobne ako Marilyn
Monroe. Cez diery na dzZinsach mu
presvitaly citrénovo 2zlté alebo

jasno fialové spodky. Vidy mal so
sebou fotoaparat a c¢okoléddu znacky
Hersches. Dal si wurobit plasti-
ku nosa a zatajoval skutoény da-
tum narodenia ako to zvyknG robit
zeny. Miesto roku 1928 uvadzal rok
1931. Viackrat sa dal ako zZena aj
fotografovat. Neustédle pracoval so
svojim imidZom, ¢&im paradoxne do-
siahol stukromie. Nikto nemdzZe s is-
totou povedat, ¢&i Jjeho prezenta-
cia na verejnosti bola permanentné
performance alebo nie. Fascinoval
a Sokoval, dielom, vzhladom aj
vystupovanim, hovoril velmi poma-
ly alebo vébec. ,Mmmmmm ehm ....”
V skutoénosti Warhol svoje obrazy
v podstate nemaloval, aplikoval vo
svojej Factory systém stredovekej
dielne. Chcel sa tak dokonale
oddelit od svojho umenia, Ze sa ho
odmietal dotknut! Bojoval tak proti
vlastnej aure (pozri aura, képia)?
Fotografia sa len reprodukovala na
platno sietotlac¢ou a nésledne vy-
farbila. Ne3lo o Zziadnu pdvod-
nt kresbu. Obrazy sa ,vyrdbali”
v masovom meritku. Sam viackrat
poziadal niekoho zo svojich pomoc-
nikov, aby obraz miesto neho eSte
aj podpisal. Vac¢sina jeho tvorby
sa to¢i okolo americkych dejin, az
v neskorSej tvorbe zac¢ina pracovat
so znamymi dielami svetovych de-
jin umenia (Poslednd vecera, Zrod
Venuse) . Predmety dennej spotreby,
celebrity (pozri celebrita), jedlo,
damske topanky, vnimal ako fetisSe

a zarovern symboly reprezentujuce
hodnoty americkej kultury (pozri
reprezentécia). Coca-Cola zarovern
reprezentuje demokraticka rovnost,
pretoze ,Cola Jje vzdy Cola, Cola
ktort pije prezident Jje rovnakéd
ako Vasa alebo moja”. Amerika IJe

relativne mladd krajina, Warhol
sa pokusSal na&jst a zobrazit Jjej
kultarnu identitu, kterd pred tym
nemala. Najexplicitnejsie to vidiet
v sérii ,Americké myty” (American
myths) v ktorej postavy ako Su-
perman, Santa Claus, Howdy Doody,
the Shadow (Warhol osobné), Mam-
my, Dracula, Mickey Mouse a filmové
hviezdy, maju miesto, aké v Eurdp-
skej kultGre zastupujl napriklad
grécky Bohovia. Toto ,pop” pre-
definovanie americkej kultary je té-
mou a vysledkom Warholovej préace.

v dobéch, kedy o Warholo-
vi hovoril uz kazdy, =zaloZil na
Manhattane Studio obrovskych
rozmerov a nazval ho ,Factory”

(tovaren). V tejto dielni spolupra-
coval napriklad so street artovymi
umelcami K. Haringom a J. M. Basquia-
tom. Dieleskd spolupraca a diela
na zakédzku su kopirovanim spdsobu
prace stredovekych majstrov. Ti sa
vSak tak désledne nesnazili o kon-
ceptudlne gesto ,nedotknutia sa”
diela (pozri anonymova kronika). Do
Factory mal pristup ktokolvek, az
pokial Warhola nepostrelila 3. 6.
1968 Valeria Solanasova. Od tohoto
incidentu do Jjeho Zivota vstupil
strach a paranoja. Zomrel v roku
1987 na nésledky operacie Zlénika.
Poc¢as Zivota vytvoril mnoZstvo por-
trétov a autoportrétov, ktoré sa
stali podnetom pre dal$ich umelcov,
a tak sa Warhol multiplikuje neus-
tale aj po smrti, ¢im sa jeho dielo
zalozZené na nekonecnom zmnozovani a
kopirovani zavr3uje.

anonym,-ita

time specific 5-6st. p.n.l.

site specific pismo

,— neznamy tvorca diela, nepod-
pisany, svoje meno zatajujuci autor
nepodpisany 1list, resp. list pod-
pisany vymyslenym menom.

- z latinského anonymus, anonymous
- doslova bezmennost

- stav socialnych vztahov, ktory je
nasledkom rozvoja velkomiest

- vlastnost niektorych umelec-
kych prejavov v minulosti, kedy
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anonym,-ita

anonym,-ita

poznatelnost konkrétnej osoby
umelca nebola pokladana za vyznam-
nd (stredovek). Anonymitu si mdze
zvolit aj wumelec v sucasnosti,
a to napriklad ak sa obava politickej,
nabozZenske]j pripadne inej perzekucie”
for

”
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Cas poslednej upravy tejto stranky
je 08:56, 21. jun 2010. wp ¢ [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Anonym]
Slovo anonym m& pdvod v gréctine,
v slove anonymos zloZenom zo zapo-
rovej predpony an- a zo slova ono-
ma, onyma ,meno” a k nam sa dos-
talo v 19. storo¢i cez latinéinu
ZO starolatinského anonymus -
,bezmenny, a preto neznamy”. KedzZe
nejde o slovo slovanského pévoduy,
presnejsie informécie o obdobi jeho
vzniku moZno né&jst iba v etymolog-
ickych alebo vykladovych gréckych,
latinskych, pripadne anglickych
slovnikoch, no o jeho vyskyte v 12.
- 13 storoci sved¢ia napriklad nazvy
kronik od neznamych autorov (Anony-
mova kronika). Pouzival sa teda od
¢ias antiky. V tradicii starého
Orientu a Egypta je umelec uva-
dzany len vynimoéne (stavitel Imho-
tep), Biblia ojedinele uvadza umel-
cov a ich diela. ,Tradice tykajici
se zivota a osudu vytvarnych umé&lcu
m@ze vzniknout pouze tehdy, Jje-1i
zvykem spojovat umélecké dilo se

jménem Jjeho tvlrce... Predpokladem
toho, Ze Jje Jméno umélce docho-
vano, neni velikost uméleckého
vykonu - 1 kdyby byla jednoznacné
ur¢itelnad -, nybrZz smysl, ktery je
s uméleckym dilem spojen.” (Kurz,
0. - Kris, E., 2008, s. 18). Pocas

antiky mal umelec dobru poziciu,
zachovali sa podpisy uz zo 6. stor.

p. n. 1., Jje zaujimavé, ze rim-
ske umenie charakterizuje skbér ano-
nymita ,Anonymita fimského umélce
pretrvala impérium v kultufe téch

narodu, které se teprve chys-
tali vstoupit do evropského kul-
turniho spolecenstvi... ve 14.
a 15. stoleti se na déjinné scéné
objevuje postava umelce a jeho
svébytny vyznam v kazZdém sméru
roste, O0d té doby az do nasich

dnt existuje nepteruSend linie
literdrni tradice tykajici se vyt-
varného umélce... umé€lec je nyni
pripraven znovu ustoupit =za své
dilo.” (TamtieZ, s. 20-21). StarsSie
Zivotopisy umelcov vychédza-
jua z legiend a anekdot, ktoré sa
zac¢ali formovat od obdobia anti-
ky. PodrobnejSie sa danou oblastou
zaoberali Otto Kurz a Ersnt Kris
v hore citovanom diele ,Legenda
o umélci”. Sumarizujt niekolko
ustdlenych foriem obrazu Zivota
umelca: od narodenia obdareny ge-
nialitou, chudobny, pastier, bud
ho objavi ndhodou iny znamy ume-
lec a u¢i ho alebo 3je samouk,
ziak prevys$i ucitela, napriek ne-
priazni osudu tvori dalej, je milo-
vany Zenami, c¢asto sa zalubi do
svojho modelu aj diela atd. Le-
gendy sa =zakladajt <ciastocne na
pravde, ale viac na anekdotéach
a u viacerych biografii umelcov sa
skér recykluju a Jjemne obmienaja,

pric¢om zaklad zostdva rovnaky.
Tieto autobiografické ,vzory” fun-
guja aj dnes (pozri identita). Po

exkurze do histdérie sa vratim spat
k samotnému pojmu anonymita. Tento
pojem je chapany v pozitivnom aj
negativnom =zmysle. Ten negativny
vychéddza =zo stierania =zodpoved-
nosti, ktoru anonymita poskytuje,
ten pozitivny =zas pontka ,C&isty
produkt” Dbez vedlajsSich vplyvov
a uc¢inkov, ktoré by mohli zatienit
alebo nasmerovat interpretaciu die-
la niekam, kde ju autor nesmeruje,
pripadne odhalit to, &o nechce aby
bolo odhalené. Je to negacia casti
sebaprezentédcie. Tento pristup nie
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je v sGc¢asnosti neobvykly, je jed-
nou z moznosti. Autor pontka len
to, ¢o chce, aby divak z diela vy-
pozoroval. ZjednoduSene povedané,
pontka primadrne dielo a nie seba,
aj ked v kone¢nom désledku ponuka
cez dielo vidy aj cast seba, de-
fakto absolGtny anonym neexistuje
a nefunguje (okrem  Boha, ufa
a toho ¢o neexistuje). Moznostou
je prezentovat sa c¢iastoéne alebo
doc¢asneanonymne (pozripraktickacast
a obréazok ¢. 4) . Zaoberdm sa
niekolkymi formami ako dosiahnut
¢iastocnu anonymitu: celebrita,
negacia vizudlnej identity, maska,
spolupréaca, Stylizécia, mystifikad-
cia, street art, net art, skupinové
vystavy, signature art, pouZivanie
nadzvu Bez nézvu. V Jjednotlivych
heslach rozoberam pristupy k tymto
formédm ne (prezentécie). Pod heslom
,anonymova kronika” a ,autor” najde
¢itatel aj dobovy exkurz k tejto
problematike. Cely slovnik teda
mozno povazovat za snahu o definiciu
tohoto $irokého pojmu, ktory sa
mi pocas vyskumu rozprestrel do
rozmerov s akymi som na =zaciatku
nepoc¢itala. Z tohoto dbvodu nie
je toto kltcové heslo ,samo pod
sebou” rozpracované v takom rozsa-
hu, aky by ¢itatel z hladiska jeho
kIacového postavenia ocakaval.
Na prvy pohlad je teda definované
stru¢ne, na ten druhy velmi Siroko.
Je na c¢itatelovi aby si o rnom po
prec¢itani utvoril vlastny né&zor
a definiciu. V Gvode informujem
o jeho rizomatickej Strukture. Po
celkovom vyskume definovania toho-
to pojmu som dos$la k slovniku ako
najadekvatnejsej a najstclasnejsSe]
forme jeho reprezentédcie. Samotné
kumulédcia novych lexik&lnych vyra-
zov v suvislosti s identitou (mutéa-
cia, hybridizécia, Stylizaca, mys-
tifikacia, simulécia, replikacia,
remixédcia...) reflektuje vSeobecné
,znejasnovanie” a nendpadnu
nymizdciu”, priam k nim nabé&da.
Tieto tendencie so vSimol aj G. Lip-
povetsky (pozri Gilles Lipovetsky)

»anNo—

a v diele Era prdzdnoty uvédza:
ye..Cim vic se 1lidé vyjadfuji, tim
méné maji toho co tici, <¢im vic
se propaguje subjektivnost, tim
anonymnéji a prazdnéji plasobi.”
(Gilles Lipovetsky, 2008, s. 22).
anonymagazine

time specific 2011

site specific internet

,Mali ste na mysli ,slantmagazine™“?
Vytvorit stranku ,anonymaga-zine"“
na tejto wiki.” wp ¢ [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialni%3AHledanis&profile=defaul
t&search=anonymagazine&fulltext=Se
arch], vyhladané 28. 12. 2011.
Autorka pravdepodobne vytvori hes-
lo ,anonymagazine“ na tejto wiki.
Je to totiZ magazin, ktory sa ro-
zhodla zalozit skupina pravde-
podobne Siestich alebo siedmych
osbb (sudiac podla poc¢tu odtlackov
prstov pod statementom v Gvode
prvého ¢isla casopisu) venujuca sa
réznym odvetviam umenia. Podla vi-
zuédlu a obsahu tohoto internetového
magazinu mozno usudzovat, Ze ide
hlavne o <¢&eskych a slo-venskych
dizajnérov, fotografov. Magazin sa
zaoberd rdéznymi témami, okrajovo aj
anonymitou a je pisany v slovenskom,
miestami anglickom jazyku. V pr-
vom ¢isle uvadzajli svoj statemnet
v ktorom stoji: ,... ide o projekt
¢isto nezavisly, nepisany zZiadnymi
odbornikmi a nepodloZeny vedeckymi
faktami. Nechceme preddvat svoje
mend a tvare, ale podelit sa o svoje
citenie, o pohlad na ume-nie a kra-
su. Sme tu, lebo dufame, Ze exis-
tuju ludia ako my, ktorych neoklame
reklama a rozc¢uluje primitivnost,
ktora nam Jje nGkand z médii.”
(anonymagazine ¢. 1, 2011, s. 2)
V prvom ¢isle sa napriklad venujua
filmu THX 1138 od G. Lucasa (pozri
thx 1138). Magazin vychadza kazdy
mesiac a Je volne pristupny na
wWw.anonymagazine.org. Doteraz
vySlo 12 ¢&isiel. Povodne sa dal
stiahnut aj ako pdf, dnes to uz
nie je moZné. Okrem foto a textov
- moznost ,read” <casopis pontka
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aj moznost ,watch”, kde sa daju
zhliadnut kréatke vided stvisiace
napriklad s uverejnenymi fotogra-
flami. Dalej m& ¢&itatel moZnost
,print” teda vytlacit si dany maga-
zin alebo dortho sam prispiet pros-
trednictvom zaslania prispevku na
adresu anonymagazine@gmail.com.
http://anonymagazine.org/

anonymné zény

time specific 2010

site specific foto

Vytvorit stranku ,Anonymné zény"“ na
tejto wiki, [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%
3AHladanieé&profile=defaulté&search
=anonymna+zdéna&fulltext=Search],
vyhladané 18. 2. 2012.

Cyklus ¢iernobielych fotografii
Nikolu Ivanova, Studenta Prazskej
FAMU. Zachytava v nich mestské
peri-férie ako ,anonymné zény”.
Helena Musilovéa v sprievodnom
texte k vystave piSe, Ze zachytéva
,pfevadiné technické stavby na okra-
ji rGznych evropskych mést, jejichiz
pfesna lokalizace je vsSak kvuli je-
jich anonymité (n3nuTn
BBpB Q®AMY, TOM OpaBu BIedYaTJIEHUE C
LUMKBJIA CHUMMKU ,AHOHVMMHMUTE 30HU",
KOMTO BB3HMKBA HocTeneHHo oT 2008
ToOMHa nzocera M e CbC.) Fotografie
zdbéraziuju sterilitu ktoré
vznikajt bez kontextu a nadvédznos-
ti k regiondlnemu kontextu v du-
chu globalizacie. Periférie su vo
fotografii velmi aktudlnou a casto
zobrazovanou témou. Spdsob akym
s nimi pracuje Nikola Ivanov je
vSak natolko osobity a zddérazneny
aj samotnym nézvom, Ze som si vy-
brala préave jeho cyklus ako priklad.
Vsetky fotografie st fotené v noci,
¢o im dava esSte vacsiu mieru tajom-
stva a anonymity. V tejto suvis-
losti mdéZme spomentt aj problema-
tiku autonémnych zén a dielo Hakima
Baya (vlastné meno Peter Lamborn
Wilson) - ,Doc¢asni autonomni zdéna”.
Je projektom, ktory autor zdmerne
nedefinuje, piSe sa v fiom o rozdeleni
planéty a neexistujucich neznamych
miestach, pricom této zdéna nie je

nemozna.”

zbén,

,kyberpriestorom” aj ked je vo vir-
tudlnej sieti, Jje hmatatelnym in-
stantnym priestorom, kde potrebu-
jeme vSetky zmysly. ,20. stoleti je
tim prvnim, ve kterém jiZ neexis-
tuje to, cemu se odjakziva tikalo
terra incognita (zemé€ nezndmd)”.
(Bay, H., 2004, s. 10.). ,Projekt
alternativni reality Docasné Au-
tonomni Zény je uménim ztratit se
systému z oc¢i - existovat jinde.”
(Tamtiez, s 39.). Takisto si vSima
véIu k moci ako véIu k zmiznutiu.
DAZ je takouto docasnou zdénou zmiz-—
nutia, aj ked zostédvame kde sme, nie
je nas vidiet. ,Rozumim tomu tak, zZe
zmizeni jakoZto vychodisko se =zda
velice logickou radikalni alterna-
tivou nasi doby.” (Tamtiez, s. 33).
Doc¢asnost zakddovand v nazve je jej
limitom aj pozitivom. Specifikom to-
hoto diela je aj anti-copyright,

kde sa doporucuje volné Sirenie
(pozri copyright) .

anonymous

time specific (2003) 2008-

site specific hacaktivizmus
,Anonymous Jje anonymni a na sobé

nezavislé nehierarchické hnuti,
které se do povédomi interne-
tovych komunit zacalo dostavat

v roce 2003 na zakladé automaticky
generované prezdivky prispévatele
na strankach 4chan.org a jim podob-
nych. V letech 2010 a 2011 zacaly
informace o Anonymous pronikat i do
masmédii, coZz Dbylo zapfiéinéno
velkym zajmem, ktery vzbudila je-
jich ¢&innost spojend s hacktivis-
tickym hajenim WikiLeaks (Operace
odplata[l]) ¢&i proti firmé Sony[2]
(Operace Sony). Podileli se i na
ptevratech v Tunisku a Egypté na
zacatku roku 2011. V souvislosti
s Anonymous se objevuje také ter-
min ,Anon”, jez je zkracenina slova
Anonymous. Mezi symboly Anonymous
patf¥i maska Guye Fawkese, ktera
je inspirovana komiksem (a filmem)
V jako Vendeta.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 3. 6. 2012
v 09:25. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Anonymous], vyhladané 8. 6.
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2012.
Slovenskd verzia wikipédie toto
heslo spracované stale nemd, mys-

lim Ze slovenskym anonymous staci
pévodnéd anglické verzia, nepotrebu-
Jju sa vymedzovat svojim ,sk” webom.
Ceska odnoz ,anonymous" zacala
fungovat s oneskorenim, ale pred-
sa. Vznikol web www.anonymous.cz.,
a to pribliZne pred rokom. ,Pdvod-
ny” Anonymous sa im v podstate vys-
mievaju slovami, e sa v Cechach
urc¢itéd skupina Tudi snazi byt ,in”,
lebo byt anonymous je ,in”. Odkial
teda ,pbévodni anonymous” pochadza-
ju? Ide o skupinu hackerov, ktoréa
vznikla v Kalifornii, Los Angeles.
Znadma sa stala hlavne verejnymi
protestami proti scientoldgii. Na
protestnych akcidch nosia masky.

Maju vlastny program, manifest,
vlajku (pozri priloha ¢&. 1). Sym-
bolika vlajky ,oblek bez hlavy”

predstavuje anonymného vodcu or-
ganizacie. Jednotlivci sa obja-
vujua na verejnosti ako anonymni,
maju chlapské masky podla Guya
Fawkesa z populdrnej knihy a fil-
mu »V for Vendetta (V ako Ven-
detta)” 2008. Funguju ako virtuélna
komunita, venuju sa hackaktivizmu.
Clenstvo Jje dobrovolné, pdvodne
vznikli za uc¢elom zébavy. Je to
de-centralizovand on-line afinitnéa
skupina. Utodia nielen na internete,
ale aj v uliciach. Ich najznamejsi
projekt Jje znédmy pod menom ,Cha-
nology” (2008). Celd kauza Chanol-
ogy vznikla, ked bol na youtube
,zaveseny” horlivy scientologicky
prejav Toma Cruisa, proti ktorému
sa scientologick& cirkev postavila
a poziadala youtube, aby ho ztiahol

z obehu, paradoxne v ramci autor-
skych prav. Za tri tyZdne mala
skupina Anonymous 9000 ¢lenov
a uskuénila DoS utok. Cielom to-
hoto atoku bolo prostrednict-
vom mnozstva hovorov a cdiernych

faxov minut papier aj toner obete.
Nésledne wuverejnili ,Message to
scientology”, kde im vyhléasili
,vojnu”. Hackli google vyhladavac

tak, aby sa pri vyhladdvani hesla
scientolégia objavila fréza ”“dan-
gerous cult”. Protestovali proti
ich danovym Glavam atd. Od roku
2003 meno ,Anonym” pouZivajl www
stréanky ako ndhradu skuto&ného mena
prispievatela, ktory svoje meno
neuvadza. To predstavuje akysi vy-
generovany koncept komu-
nity wuZivatelov existujlcich ako
velky anarchisticky,
di-gitalizovany globalny
Je to termin vSeobecne pouzivany
u c¢lenov niektorych subkultdr na
internete. Odkazuje na rokovania
nadnarodnych spoloc¢nosti v pros-
trediach, kde sG identity zasada-
juacich os8b nezndme. Na to reaguju
aj umelecki akti-visti pod menom
,Yesmeni.” (pozri ®"ark, The Yesmen,
Yesmeni). Vo svojej rannej podobe
bol koncept Anonymous prijaty ako
decentralizovand on-line komunita
pdsobiaca anonymne koordinovanym
spdsobom. Zvycajne smerovala k volne
dohodnutym cielom so zameranim na

on-line

anonymny,
»,mozog” .

zdbavu. ,Anonymous sestdva prevazine
s uzivatell nékolika 1ineterne-
tovych stranek jako 4chan, 71lchan,
420chan, Something Awful, Fark,
Encyclopedia Dramatica, Slashdot,
IRC kanadlov a YouTube. Anonymous
nemd vudce a zavisi na kolektivni
moci jednotlivcl chovajicich se ve
prospéch celého hnuti.” (Shaddack,
2009, s. 67). Anonymous zacCinali
v roku 2008, neosobnym medzindrodnym
hacaktivizmom s cielom podporovat
volny pristup k internetu a slo-
bodu prejavu. Patria sem Jjednot-
livei, ktory pouzivaja ,Anonym” ako
svoje meno. Samotné meno Anonymnous
je 1inSpirované vnimanim anonymi-
ty, v zmysle ktorého pouzivatelia
anonymne pridavaja obréazky
a komentdre na internet. Pouzitie
terminu anonymny v zmysle zdielanej
identity sa =zac¢alo pouZivat na
imageboards. Anonymny tag/pod-
pis je priradeny automaticky
k navstevnikom, ktori
chali komentar bez

fikdcie pdvodcu prispevku.

zane-—
identi-
Anony-
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mous vSeobecne predstavuje teda
vSetkych uzivatelov, ktori sa na
webe nepodpisali. Jednotlivci,
ktori zdielajt Anonymous akoby
prijali spolo¢nt online identitu.
Clenstvo je sice podmienené, ale
je lahké ho dosiahnut, podobne ako
utajit sa pri vykondvani <&innosti
online (status ,invisible” atd).
K anonymnym prispevkom sa vyjadruje
aj Jaron Lanier (Kinect) v diele
Nejste pristroj, pric¢om si vSima ich
degrada¢ny vplyv na komunikaciu-
,Anonymni blogové komentdfe, fadni
videolegracky a povrchni sest¥ihy
se zdaji byt na prvni pohled tri-
vidlni a neskodné, ale tato Siroce
rozSirend UtrZkovitéa, odosobnénéa
komunikace interakci mezi lid-
mi ponizila.” (Lanier, J. duben
2011, s. nestrankované). ,Neexis-
tuje Ziadny spdsob, ako sa skryt
na internete.” (anonymous). Dia 2.
decembra 2009, sa konala anonymne
sutaz, ,scientology Sucks”, kde
vyzvali sGtaZiacich aby si ro-
bili vtipy 4e] Scientologickej
cirkvi a ponukli $ 1000, $ 300
a $ 75 za prvé tri najlepSie préce.
Sataz vyhral wuZivatel, ktory si
hovoril MalcontentNazi =za video
o scientoldgoch tajnej nacistic-
kej skupiny, v ktorom sa obliekol
ako nacista, stdl pred kostolom
scientolégov a chvalil ho. Protesty
pokracovali dalej a vyuzili medidlne
udalosti, ako premiéru filmu s Tomom
Cruisom - Valkyria. Dalia akcia
,YouTube porno den” prebehla 20.
maja 2009. Clenovia Anonymous nah-
rali pornografické vided na YouTube.
Mnohé z tychto videi boli maskované
ako video pre deti alebo rodiny
s detmi, napriklad vided pod menom
sbratia Jonas.” YouTube odstranil
vSetky vided. Ich ¢iny c¢asto moZno
povazovat za internetové znédsilne-
nie, ked sa nablraju aj do e-mailov

a spoésobujlu vymazanie suborov,
pricom hackuja aj spolocnosti,
ktoré funguju proti hackerom

a ponukaju uzivatelom ochranu, té&
vSak evidentne nefunguje, pripadne

funguje docasne. To vSetko v duchu
slobody prejavu, ktort svojimi ¢inmi
zaroven neguju, kedZe nereSpektujt
slobodu inych. Jeden z tuUtokov bol
namiereny aj na férum pre epilep-
tikov, kde Dboli spustené stro-
boskopické blikajuce videa, ktoré
mézu vyvolat epilepticky z&chvat -
k tomuto Utoku sa sice Anonymous
nikdy neprihlésili, ale préave tento
priklad ukazuje na ,zaSkodnicke”
moznosti, ktoré ,decentralizovanost
tohoto voIného =zoskupenia posky-
tuje. Na Youtube sa casto objavu-
ja vo forme vizudlu ,televiznych
sprav CNN”, kde poc¢itacdom genero-
vany hlas prehovdra k uZivatelom
a na =zaver vidy zopakuje hlavné
hesléd typu: ,Sme légia, my nezabu-
dame, my neodpusStame, ocakavajte
nas!” wp (Tamtiez, http://
cs.wikipedia.org/wiki/Anonymous)
Paradoxom sua aj ich
nia, kde upozorrnuju na fakt, Ze
anonymita neexistuje. Zbytko-
vé stopy po klikani sa ukladajut
a archivujua. Internet na to posky-
tol novy ,time/site specific”.
Jednou =z poslednych akcii Dbola
,Operdcia Facebook” naplédnovand na
5. novembra 2011 - zaUtoc¢ili na so-
cidlnu siet Facebook s cielom znicit
ju. Skupina zverejnila na internete
video s jasnou predpovedou - ,Chys-
tame sa zruSit Facebook. Budte na to
pripraveni.” Poc¢itacom generovany

varova-—

hlas vo videu tvrdi, Ze ,Facebook
kup¢i s naSimi osobnymi informé-
ciami, predava ich vladam, napriek

bezpecnostnym opatreniam zo stra-
ny uzivatela, ignorujic nastave-
nie osobného profilu. Upozorrmnuju na
fakt, Ze 1 napriek zmazaniu uctu
si spoloc¢nost nadalej pamdtd vase

udaje. Aj to su doévody preco sa
Anonymous chcG ,pomstit”, a tym
zachranit svet.” (Citajte viac:

[http://pc.zoznam.sk/novinka/
hackeri-z-anonymous-sa-chystaju-
znicit-facebook-0#ixzz1iUap5CqD],

vyhladané 10. 11. 2011). Tento
utok sa neuskutoc¢nil a socidl-
na siet facebook funguje dalej.
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O moznostiach vyuzitia ukladanych
datovych informacii uvazuje aj ka-
nadsky medidlny filozof Arthur Kroker
,Uméni, které vyuzije bezpecnostni
systémy, maze vyjad¥it v marivych
detailech, co to je, zanechavat za
sebou elektronickou stopu, kteréd
miZe byt kdykoli monitorovéana, iden-
tifikovdna a archivovéna.” (Benda,
L. duben 2011, s. nestrankované).
Anonymous nie su v pravom zmysle
umeleckou skupinou, ale ich image
a prezentdciu moZno povaZovat za
performance. 26. 1. 2012 napadli
»slovensky anonymous” stranky Eu-
répskeho parlamentu aj slovensku
SOZU (Slovensky ochranny =zvaz au-
torsky), ktord sa zaoberd prave au-
torskymi pravami (pozri priloha ¢&.
2) . Ich aktivity sa uberaja tam, kde
vznikd problém a poruSovanie prav,
pric¢om oni sami ich v duchu boja za
spravodlivost porusuju. To, ZzZe sa
uz nedéd zistit o aku velku skupinu
Tudi ide, Jje prirodzené vyUste-
nie vychadzajuace z jej ,anonymnej”
konstittcie. Dnes by som uZ neho-
vorila o skupine ale hnuti, ktoré
by sa mohlo stat samostatnou té-
mou viacerych diel. KedZe sa snaZzim
v slovniku uviest aj iné pojmy, je
tento exkurz len struénym zozna-
mom Jjej aktivit s autorskymi kri-
tickymi  postrehmi. V spoloc¢nosti
s neonarcistickymi prejavmi (G.
Lippovetsky), ktord sa vSemoZne
snazi o individualizéaciu, je toto
hnutie niec¢im, ¢o na prvy pohlad
prekvapuje, ale na druhej strane
sa logicky muselo skoér, ¢&i neskdr
vyskytnat nieco, ¢o bude proti kul-
tu osobnosti, prehnanej individu-
alizadcii a identifikdcii Dbojovat.
Anonymous sU pre mila primdrne reak-
ciou na moderny a postmoderny kult
individualizacie osobnosti s ex-

plicitnym odkazom aj na stratu
identity prostrednictvom novych
technokratickych médii. Pdévodnym

zadmerom prace po formdlnej stranke
bolo vytvorit nulté ¢islo ¢asopisu
Zivel, ktoré by sa tematicky veno-
valo anonymite v rdznych sférach.

Napisala som o tomto zédmere aj do
redakcie, ale mdéj mail zostal Dbez
reakcie. Aktudlne &islo Zivlu (&.
35), ktoré avizovali na svojej in-
ternetovej stranke www.zivel.cz mé&
na obale fototografiu ,Anonymous”,
¢o povazujem za dostatoéne anonym-
nG odozvu. K problematike indi-
vidualizacie sa vyjadruje aj Jan
Keller v texte V pasti individual-
izmu, kde rozoberd tedriu manzelov
Pinconovych o individualizécii
ako o vnitenej stratégii, ktoréa
znemoznuje strednym a niZSim vrs-
tvam h&jit svoju poziciu skupinovo.
Anonymous reagujul aj na tento efekt
individualizacie spoloénosti..
anonymova kronika

time specific 12. stor. n.1l.

site specific

,Anonymova kronika alebo Ciny
Uhrov (Gesta Hungarorum) 3je kro-
nika neznameho kralovského notara,
znameho neskdér pod oznacenim Anony-
mus alebo Magister P., ktora vznikla
okolo roku 1200 alebo o ¢&osi skér
v 12. stor.. Autor sa v kronike sam
oznacuje ako P. (P. dictus magister
et gloriosissimi condam regis no-
tarius) - i ked P. mbéZe znacdit tiez
skratku praedictus (prv menovany)
alebo ako Anonymny notar krala
Bela (Anonymus regis Belae nota-
rius), pric¢om slovo Anonymus mozZno
chapat ako meno Anonym alebo ako
privlastok anonymny. Kralom Belom
sa pravdepodobne mysli uhorsky kral
Belo III. Kronika opisuje dejiny
Madarov od pravlasti v Skytii aZ po
kniezZa Gejzu a zaloZenie uhorského
Statu, so silnou aktualizaciou
vyznamu oligarchie. Anonymova kro-
nika zakladd stredoveku, latin-
sky pisant uhorsku historiografiu.
Vaésina oséb a udalosti je autoro-
vou fikciou, scasti zrejme prevza-
tou zo starsSej oralnej tradicie.”

wp ¢ Cas poslednej tupravy tejto
stranky Jje 06:45, 2. september
2011. [http://sk.wikipedia.org/

wiki/Anonymova_kronika], vyhladané
10. 12. 2011.
Tato kronika sa

stala vyznam-
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nou inSpiraciu vzniku slovni-
ka, ktory prave <citate. UZ ako
Studentku slovenského jazyka
a literatury ma zaujal ,romanticky
fenomén anonymity”, vyskytuja-
ci sa c¢asto pocas ranného obdo-
bia stredoveku. Tato anonymita
pramenila nielen =z nébozZenskych
dévodov, ako sa ¢asto uvadza. Bola
aj désledkom toho, ze diela vznika-
1i participativne v spolupréci
viacerych autorov, v dielni, cechu,
,ateliéri” a podobne - autorstvo
fungovalo na principe koordinéacie
a spolupréce, ¢o je aktudlne aj
dnes. Pri tvorbe sa kladne hod-

notili celkom iné kritérid ako
v sUcasnosti. Originalita nepat-
rila vébec medzi hlavné kvality
diela, tie sa prepisovali podla
star8ich vzorov a diel, neus-
tdle mierne variovali prostred-
nicvom ich prepisovatelov, ktori

niezeby neboli schopni tvorit die-
la origindlne, ale doba vyZadova-
la celkom iny pristup (podobny ako
bol v japonskom a ¢inskom umeni, kde
bolo verné napodobovanie velkych
majstrov povazované za kvalitu), ten
mozno dnes prirovnat k samplovaniu
alebo postmodernému ,remixovanému’”
textu, ten vsak vznikol v inom kon-
texte ako diela stredovekého pisom-
nictva a umenia. Ani német diela
si nevyberal sé&m autor, tvoril na
zakdzku. Zakaznik mu zvac¢Sa na-
diktoval aj aké farby mdéze pouzit
(lacnejsie, drahsie, kolko modrej,
zlatej atd.) Mikulds Bako$S v diele
Umelec v klietke uvadza, ze subjek-
tivizédciou vieri doslo k jej priva-

tizadcii, &o spdsobilo aj sériovost
vyroby naboZenskych umeleckych
diel a komercionalizdciu wumenia,

kedZze bezny clovek tuzil vlastnit
nadbozenské predmety, ktoré by mu
pomohli dosiahnut odpustenie, spasu
a vec¢ny Zivot v raji: ,Korporéacie
st kolektivnymi objednavatelmi
umeleckych diel, ktoré majld na
jednej strane upeviiovat verejnu
zboznost, reprodukovat existujlcu
ideoldégiu, na strane druhej majua

sponzorom zabezpecovat zasluhy pre
posmrtny zivot... wumelecké diela
sa zacali tvorit pre anonyné pub-
likum ako trhovy tovar, ako tovar
na predaj... Produkciu pre anonym-
ny trh sa cechy snazili limitovat
na obc&asné prilezitosti, na
vyro¢né chramové trhy pri rdéznych
nabozenskych prileZitostiach...
dvere ku komdifikdcii
k premene umeleckych diel na to-
var produkovany pre anonymny trh
boli raz navidy otvorené.” (Bako§,
M., 1999, s. 192-193) . Bakos
dalej uvadza ze uz v 13. storoci
zacali vznikat diela aj mimo ob-

umenia,

jednavky, ¢im sa zmensSoval zé&sah
objednédvatela na vznik diela, a to
sa stéva vyluénym vytvorom jeho

tvorcu, ktory sa zac¢ina emancipovat.
U. Eco urc¢ite nezasadil postmo-
derny detektivny romadn Meno ruzZe
do stredoveku néhodou. Postmoderna
a stredovek maju viac spoloénych
znakov, ako by sa na prvy pohlad
mohlo zdat. Warholova ,factory”
nadviazala préve na tento princip
variovania starsich diel a zaroven
spoluprace majstra dielne/ateliéru

a Jjeho tovarisov, spolupracov-
nikov. Podpis autora sa stéava
napriek uvedeniu mena anonymny,

¢im vznik& paradox, <o pokladam
za Jjeden z hlavnych znakov postmo-
derny. Kazdy m& svoju ulohu, pos-
tavenie, kli$é v podobe 15 mintt
slévy, ale o koho $lo, za dalSich
15 minGt wuz nevieme. Informacné
“vrstevnice” sG omnoho zlozitejsi
systém ako tie geografické. Subjek-
tivne mentdlne informac¢né mapy sa
v moderne a postmoderne stali sa-
mostatnym vyrazovym prostriedkom,
velakrdt duplne do seba uzavretym
autistickym systémom. Za  taku-
to mentdlnu mapu povaZujem napr.
dielo Velké sklo od M. Duchampa.
Stédva sa v istom momente absolutne
ne¢itatelné, divadk stoji v uzase
nad neschopnostou pochopit ho, co

je podstatny obrat, ktory nast-
al v c¢ase moderny - dielo zacalo
byt zrazu potrebné ,chéapat” a to
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celkom inym spdsobom ako dovtedy.
Tento obrat v pravom zmysle podla
Hansa-Georga Gadamera nastal uz
v obdobi osvietenstva a postmod-
erna ho zdedila. Internet posunul
tieto hranice chédpania az do absolut-
neho ,turbo hyperkyberpriestoru”
donekonecéna, ktory v pod-
state evokuje systém vesmiru
a ,galaxie signifikantov” (R. Bar-
thes). Vratim sa spat k problem-
atike anonymity v stredovekom u-
meni - zjednoduSene datovanom od
9. do 15. stor.). Autori sa pod-
pisovali, ale tieto podpisy sa ¢asto
poskodili a nezachovali, kedze $§lo
napr. o vrchny polychromovany néa-
pis, alebo nédpis na rame, ktory sa
znic¢il. Zachovali sa na tesanych
napisoch, ilumindcidch a zlatych
predmetoch. Stredoveké diela mozno
identifikovat aj podla ,rukopisu
dielne”, pripadne Specidlnych zna-
kov, ktoré sa vclenovali do kom-
pozicie obrazu ako mimikry v podobe
napisu na obleceni alebo drobného
znaku na niecom, ¢o sa na obraze
vyskytovalo. Tejto problematike sa
podrobne venuje vo viacerych dielach
Milena Bartlova, ktord vysvetluje
akym spdsobom bol vnimany stredoveky
,vytvarny umelec” = ,artefix”, teda
remeselnik. U-menie plnilo hlavne
reprezentadnl, magicka, kultovni /
ndbozZensku, informac¢nu teda vzde-
lavaciu funkciu, estetickd nebola
takd kIacova. ,V 15. stoleti nékdy
umélec zobrazil sam sebe (Casto
jako postavu hledici ném z obrazu do
o¢i - tedy ve funkci svédka, ktery
dosvédcuje pravost zobrazeného),
ne vidy vsak pfipojil i zapis své-
ho jména.” (Bartlova, M., 2003, s.
19). Z&roven wumenovedci =zavied-
1i tzv. ktoré tvori
slovo ,Majster” a ndzov privlastku
podla vytvoreného diela v genitive -
,Majter vySebrodského oltéara”
skratene ,Majster vySebrodsky,
pripadne u pravekych kre-
sieb: ,grafik z Las Chimeneas”.
V  &Ceskych dejinadch sa vysky-
tuje ilumindtor Hildebert

pomocné mena,

napr.

a Jjeho pomocnik Ewervin, ktory
sa sami zobrazili na znédmej kres-
be s mySou aj so svojim podpisom
(pozri signature art, inkan, Bez
nazvu, obr. ¢ ). V sucasnosti
vac¢sSina znamych umelcov typu
,facctory” A. Warhola, ,kitchen”
Woody a Steina Vasulka, J. Koons,
D. Hirst, Christo, svoje diela ,ru-
kodielne” tieZ nevytvéara,
tormi konceptu, teda novodoby-
mi ,konceptormi”, dozorcami nad
,remeselnikmi a tovarismi”, ktory
dielo vyréabaja.” (, ... postmoderni
umeélec sa stavad spise manipuléa-
torem znakll nez tvircem uméleckych

sa au-

objektl a divadk spise aktivnim
¢tenad¥em poselstvi neZ pasivnim
pozorovatelem esteticna...” Fos-
ter, H. In: Osborn, R. - Sturgis,
D. - Turner, N., 2008, s. 171).

Tomuto pristupu sa nevyhybaja ani
,mensi” autori (napr. projekt
Painting China Now, 2007 - O. Brody-
ho s K. Paetau, ktori si dali na
objednavku v Cine namalovat obrazy
podla fotografii z mucenia véaznov
v Cine. Absurdita tejto moZnosti
sa zdvojnasobila a jej =zrealizo-
vanie priSerne jasnym spdsobom re-
prezentuje sucasny stav ,anything
goes”) .

anonymus

time specific antika
site specific text
,Anonymus mézZe byt:
bo neznamy

anonymny ale-
autor (aj skladatel
a pisar), najcastejsSie vo wvztahu
k starym textom, pozri Anony-
mus (anonymny autor) autor Anon-
ymovej kroniky, synonymum Magis-
ter P., pozri Anonymova kronika,
druzica, pozri Anonymus (druzZica),
quebeckd metalova skupina, pozri
Anonymus (hudobnd skupina).” wp e
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 02:20, 27. maj 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Anonymus],
vyhladané 6.6. 2012. ,Anonymus je
typ tajnej vojenskej a Spionaznej
druzZice USA. DruzZice Anonymus nah-
radili druzice Discoverer, Samos
a Midas. Startovalo ich velmi vela
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na odlisné drahy, od extrémne niz-
kych (apogeum 125 km) aZ po vysoké
(apogeum vyse 1 000 km), s rdéznym
sklonom. Vyniesli ich zvdcsa
nosné rakety Atlas Agena, Thor
Agena, Titan a dalSie zo zakladne
Vandenberg, neskdér z Western Test
Range. Na obeznych drahach ich bolo
stdasne aj sto.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 08:48, 13.
april 2008. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Anonymus_ (druzica)],
vyhladané 11. 5. 2012.

Pojem sa pouziva v rovnakom vyzname
ako anonym (pozri anonym, anony-
mova kronika), primdrne ho nadjdeme
v dobovych latinskych textoch ale-
bo ako archaizmus. Autorom prve]
polskej kroniky je napr. tzv. Anony-
mus Gallus - c¢lovek ktory prisiel
z Galie (Kr&lik, O. 1966, s. 178).
Celkom iné konotéacie sa &itetelovi
vynaraju pri spojeni anonymus s
vojenskou armédou. PouZitie to-
hoto mena ako pomenovanie vojen-
skej SpionédzZnej druzZice poskytuje
jasny dbékaz o podprahovych pristu-
poch arméady, ktorad nézvami zbrani
a rdzneho iného vojeského artiklu
transparentne prezentuje a podsuva
stratu individudlnej zodpovednosti
samostatného jedica.

anotacia

time specific 2009 - 2012

site specific dizertadéné préaca
,Anotacia je kratka charakteris-

tika, struény opis informacéného
zdroja nasledujuci bibliograficka
citdciu. Anotacia mbéZe obsahovat

sumar klacéovych bodov zdroja, opis
druhu zdroja a jeho ohodnotenie. Na
rozdiel od abstraktu, ¢o je kratky
objektivny opis zdroja, anotéacia je
kritické alebo subjektivne hodnote-
nie diela zvycajne zahrnuté v bib-
liografii alebo citacii.” wp ¢ Cas
poslednej upravy tejto stranky je
23:21, 14. november 2011. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Anotacia],
vyhladané 15. 2. 2012.

Dizertacnéd préaca sa zaoberd stra-
tégiami prezentacie identity
v sUCasnom umeni a Jjej mnoZiacimi

sa mystifikdciami a mutdciami. Zame-
riava sa podrobnejsSie na pristupy,
v ktorych absentuje exhibovanie
autora, na rbdzne formy utajo-
vania a nésledného odhalovania
(zverejrnovanie) . Nepracuje s poj-

mom anonymita len v doslovnom
vyzname, ale chédpe tento pojem ako
,rozcestie” pre dalSie spriaznené

pojmy. Neistota vyplyvajtca z tych-
to mystifikaénych poldh vytvara pre
tvorbu inG poziciu a vndSa do nej
tajomnost, ¢o pritahuje automaticky
pozornost (mdze Dbyt stratégiou).
V uvode (pozri Gvod) upozorruje
na kazdodenné stretnutia s
nymitou, informaé¢né turboprehuste-
nie vo vSetkych sférach a potrebu
zabudania, zaroven ukazuje spdsoby
i formy ako je moZné s utajovanou
identitou vedome pracovat v umeni.
Blizsie sa venuje Styrom dvoji-
ciam foriem (ne)prezentacie identi-
ty a vzéjomne ich porovnava - ce-
lebrita/anonym, umelecké skupiny/
skupinové vystavy, street art/net
art, signature art/untitled art. Na
cell problematiku praca nazera cez
vplyv elektronickych médii (televi-
zia, internet) fungujtcich v da-
nom c¢ase ,time specific”, na danom
mieste ,site specific” (tu a teraz)
a definuje aktudlny pojem ,time
specific”. SGstreduje sa na auto-
rov a diela wvzniknuté od 90-tych
rokov 20. storoc¢ia. Podlieha tomu-
to pohladu aj po formdlnej stranke
spracovania (pouziva funkéne hy-
pertext, slovnikovu formu,
pedické odkazy, font, zarovnanie,
graficki Gpravu na priesvitnych
foliach...), priebezne v  texte
heslovite vysvetlIuje ako s nim
pracuje a zapdja don ¢itatela otaz-
kami. Text =zaroven vedie dialdg
s wikipédou, ktord pontka v pri-
pade absencie pojmu ndharadu alebo

ano—

wiki-

uzivatela vyzyva chybajice slovo
doplnit. Praca tuto ponuku pri-
jima a vkladd do slovenskej ver-

zie wikipédie chybajtce informécie
a pojmy z oblasti umenia spraco-
vané v tomto slovniku. Vyber au-
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torov objavujlcich sa v texte IJe
koncipovany tak, aby boli zastUpeni

svetovi aj doméaci (Ceski aj
slovenski) bez genderovych
rozdielov. Pridca upozornuje na

stc¢asnu medidlnu situéciu, kde sa
na jednej strane priam vyzaduje
a podporuje anonymna identita, na
druhej strane sa naopak ukazuje
stkromny zZivot do najintimnejSich
detailov (tento obraz v$ak nemu-
si byt pravdivy). Tato bipolérna
dvojica celebrita/anonym sa navza-
jom zrkadli a podporuje. Jedno Je
vi-dené respektive nevidené na
zdklade druhého. Préca ,rozoberd”
umelcov pracujucich so sebaukazo-
vanim ako vyznamnou sUcastou diela

- cely Zivot = performance (Andy
Warhol, Jeff Koons - pozri pri-
loha ¢. 8, Orlan, Marcel Duchamp,
Julius Koller, Viktor FreSo, Va-

clav Stratil, Jir¥i Surtvka) a umel-
cov naopak prezentujlcich hlavne dielo
(Banksy, Netochka Nezvanova, Timo,
Monogramista T.D), ale predpokladi,
ze v diele je autor vzdy nejakym
spbdsobom pritomny, aj v spdsobe pre-
zentdcie jeho absenciie (napriklad
absencia skutoc¢nej tvare - hudobné
skupiny Daft Punk, Knife - Fever Ray,
Gorrilaz, The Residents). Pokusa
sa ozrejmit rozliéné dévody vedice
k sebaukazovaniu aj wutajovaniu,
anonymitu reSpektovat, upozornit na
moznosti oboch pristupov. Zahale-
nie jednej casti vnima ako odhale-
nie inej. Skupinova préaca je dal$ia
forma ako pracovat v istej anony-
mite. Vo svete, Cechach aj na Slov-
ensku od 90-tych rokov 20. storocia
vzniklo niekolko zaujimavych sku-
pinovych platforiem aj vystav ma-
pujtcich ich dianie. V tejto casti
sa praca venuje skupindm fungujucim
od 90-tych rokov 20. storocia,
ktorych gro prace spoc¢iva v akti-
vizme (Anonymous, Binderfresh, CAP,
Egoart, etoy, Fifty-Fifty, Guerril-
la Girls, Guma Guar, Kamera Skura,

Ladvi, Lobby Group, Nova Vaznost,
PAS, Pode Bal, Rafani, SNEH, The
Yes Men, RTMark, Voina, XYZ, Zto-

hoven,...) a hybridnej identite
(MINA, Mr. BRA). Ako reflexia na
skupinové tendencie je koncipovanéd
dalsia oblast préce upriamujuca
pozornost na skupinové vystavy,
kde je kuratorsky projekt nastaveny
tak, aby vystavovani umelci zos-
tali v anonymite (Armory show 1993,
Malik Urvi 2010, praktickd real-
iz4cia dizertacnej prace), takze
vytvoria doc¢asnt anonymnt skupinu.
O street arte ako
eni fungujlcom vo verejnom pries-
tore od 60-tych rokov 20. storocia
text uvazuje v medziach politického
aktivizmu guerilla street artu 90-
tych rokov 20. storoc¢ia, ktory si
za svoju aktivitu nendrokuje finacny
honordr a snazi sa v duchu situ-

,anonymnom” um-—

acionizmu skvalitniovat 3D vere-
jné socidlne prostredie (Banksy,
Masker, Point, Timo). Préaca re-

flektuje vplyv elektronickych médii
ako televizia, internet. V 90-
tych rokoch wvznikol vdaka inter-
netu novy priestor, teda aj site

specific, kde je mozné pracovat aj
s umenim. Text aktivne reflektuje
moznosti, ktoré internet pontka

v suvislosti s anonymnou identitou,
pricom uvadza konkrétne prikla-
dy anonymnych skupin a pristupov
(Anonymous, Netochka Nezvanova, The
Yes Man, RTMark, etoy, ascci art
+ priebe?né doplitfianie chybajtcich

wikipedickych definicii v sloven-
skej verzii wikipédie o vlastné
autorské definicie, ktoré su pre-
zentované v tomto texte). Praca

pouziva aj iné ako wikipedické ci-
tacie, Jje teda vysledkom spolu-
prace autorky a vsetkych citovanych
diel a textov. V kontexte slovni-
ka, autorka vnima autorov citécii
ako ,spolupracovnikov”. Slovnik
je teda v postmodernom chapani
tvorenia textu vysledkom ,kolek-
tivnej” prace. Dalej praca skuma
,untitled art” - paradoxny néa-
zov Bez nazvu/Untitled, ako jed-
nou z foriem anonymity
vSima si sucasné premenovavacie
tendencie ako hegemonicky néstroj

nazvu,

24



anti art anymous
moci a podpis/signature predmety ako umenie - readymade.
ako jednou z foriem autorsva, copy- Anti-umenie méze mat formu umenia,
rightu a reprezentédcie identity, alebo nie. VSeobecne plati, Ze
pric¢om definuje novy pojem ,signa- odmieta len niektoré aspekty ume-
ture art”. V tejto <&asti wuvadza nia. Anti-umelecké diela mdéZu napr.
aj suvisiace pojmy ako pseudonym, odmietat trh s umenim a vysoké u-
alias, monogram, inkan. Prezentu- menie alebo individualizmus v u-
je priklady nielen z vytvarného u- meni, prijat ,univerzalnost”. Po-

menia ale aj z hudby (Daft Punk,
Gorrilaz, Fever Ray, Lady Gaga No
name, Pic¢a z hoven, The Residents),
filmu (Fantomas, James Bond, Kry-
cie meno Donnie Brasco, Mrtvy muz,
Muz bez minulosti, Posledni bitva,
THX 1138, Time, Total recall, Twin
Peaks - David Lynch, V ako Ven-
deta, 2001: Vesmirna Odysea, V kozi
Johna Malkovitcha, Zelig), liter-
atary (Anonymova kronika, Patty Di-
phussa, Uméni spolupréace) a filozofie
(Nicolas Bourriaud, Pierre Bour-
dieau, Jean Baudrillard, Gilles Li-
povetsky, Hans-Georg Gadamer, Paul
Virilio, Roland Barthes, Umberto
Eco) . Vitajte v absolut art instant
time specific identity.

anti art

time specific 1914

site specific junk art/ junk art
,Mali ste na mysli ,and art"“?
Vytvorit stranku ,Anti art™ na tej-
to wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieg&profile=defaulté&search=ant
i+art&fulltext=Search], vyhladané
30. 3. 2012.

And art? Skbér ,end art”? Anti-
umenie pracuje s konfrontéciou.
Anarchisticky pristup, porusuje
a posUva hranice, nachadza poziti-
va v neestetike a snazi sa zbavit
k1lisé pojmu vkus. Pouziva k tomu
napriklad aj tvorbu v anonymite.
Anti-umenie je volne pouzivany
termin aplikovany na rad pojmov
a postojov, ktoré odmietaju pred-
chédzajlce definicie umenia a otéz-
ky umenia voébec. Ma primérny sklon
odmietat, bolo oznacované ako ,para-
doxny neologizmus”. Termin je spéa-
jany s hnutim Dada a Jje vSeobecne
pripisovany Marcelovi Du-
champovi, ked zacal pouzivat ndjdené

napr.

lemizujt o tom, ¢i existuje delenie
medzi umenim a Zivotom. Anti-ume-
nie samo o sebe nie je zretelné
ume-lecké hnutie, termin pouzil
Marcel Duchamp okolo roku 1914.
Theodor W. Adorno v estetickej tedrii
(1970) uviedol, ze ,... dokonca aj
ruSenie umenia reSpektuje umenie,
pretoZe ho berie vaZne.” Mohli by
sme sem zaradit napr. Stuckist (sk-
upina umelcov, ktori robia ,anti-

umenie”, ma c¢lenov po celom sve-
te - k c¢eskymi patri napr. Jan
Spévacek) - ,The enemies of art”

— nepriatelia umenia, ich manifest
zac¢ina slovami Tracy Emin ,Your
paintings are stuck, you are stuck!
/ Vase obrazy sU polepené, vy ste
polepeni! Stuck! Stuck! Stuck!/
Polepeni! Polepeni! Polepeni!”
hlavné heslo je Against concep-
tualism, hedonism and the cult of
the ego-artist / Proti konceptu-
alismu, hedonizmu a kultu ego-u-
melca. Z autorov uvedenych v tej-
to prace sem zaradujem napriklad
Kunst-fu, Kristofa Kinteru, Jitiho
Surtivku a Juliusa Kollera. Kolle-
rove koncepty mali ¢asto predpony
anti (napr. antiobrazy) - ¢&im sa
hlasil nielen ku konceptualizmu
ale oc¢ividne aj k anti-artu (poz-
ri Julius Koller, ufo, sign art).
V ramci praktickej casti dizertéacie
ju explicitne demonStruje séria
fotografii zvratiek v Brne s ndaz-
vom ,Ranéné mesto 2010-2011" pod
pseudonymom jappy alias,
jappy, priloha. ¢ 31, 32, 33).
http://www.prague-stuckists.eu/
http://www.stuckism.com/stuckist-
manifesto.html

anymous

time specific 2000

site specific performance

(pozri
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archiv artalk
,Mali ste na mysli ,animus“? kumentov, dokladov, pisomnosti
Vytvorit stranku ,Anymous™ na tejto a podobne, pozri archivny fond
wiki.” wp ¢ [http://sk.wikipedia. budova alebo osobitny priestor,

org/w/index.php?title=8pecialne%3A
Hladanieé&profile=default&search=an

ymous&fulltext=Search], vyhladané
15. 4. 2012.
Animus Jje dusSa, povaha, podla C.

G. Junga femininny archetyp muZza.
Anymous je pseudonym, pod ktorym
performuje Michal Kyrsa z Plzné -
realizuje momentdlne uZ trindsty
ro¢nik rovnomenného kontroverzného
medzindrodného festivalu perfor-
mance Anymous (tento rok v Prahe).
Kyrsa performuje castejSie so za-
halenou tvarou, je absolventom
ateliéru Performance na FaVvVU VUT
Brno. Festival m& svoj web, kde
moZzno najst archivne zaznamy aj zo
star$ich roc¢nikov, vided je moZne
zhliadnut na YouTube. Performance
sa deju vo verejnom priestore. Au-
tor si vyberd performerov podla ich
zamerania a snaZi sa prezentovat
tych esSte neetablovanych. Pocas
roku 2011 som sa festivalu aktivne
zUCastnila s dvojhodinovou perfor-
mance Bez ndzvu, ktord spolivala
v driftingu s informac¢nou do-
pravnou smerovou tabulou s tex-
tom ,Bez nézvu 234 m” po Ostrave.
Cielom bolo upozornit na nemoZnost
a neschopnost najst takéto miesto
a zdbéraznit vSadepritomnu hegemdniu

pomenovavania a premenovavania
stvisiacu s oznacovanim sukromnych
majetkov, podnikov, zdén... Perfor-

movala som v kostyme ,Daft punk”,
¢o zaroven odkazovalo k sci-fi filmu
Electroma (pozri Daft punk, drit-
ing, dérive, priloha ¢&. 20).
http://www.anymous.com/
http://www.youtube.com/anymousper-
formance

archiv

time specific postmoderna

site specific wikipédia

,Archiv méze byt: institucia, ktora
prebera, ochranuje a spristupriuje
archivne dokumenty, pozri archiv
(institacia), starsSie pomenovanie
pre usporiadany subor listin, do-

v ktorej su ulozZené archivne doku-
menty edicia archivnych dokumentov
alebo vedecka publikacia (periodic-
kad alebo neperiodickd), v ktorej sa
publikuja pripravné prace k vyda-
vanym dielam, pozri archiv (pub-
likacia), v informatike: subor ob-
sahujuci vela inych suborov, pozri
archiv (subor), typ webovej loka-
lity (site), pozri archiv (web).”
wp ¢ Cas poslednej tupravy tejto
stranky je 09:34, 23. jan 2011.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/
Archiv], vyhladané 26. 4. 2012.

V poslednych rokoch veImi casto
sklonovany termin aj v oblasti
umenia. Vztahuje sa ako k praci

s archivom, tak aj forme inStalovania
a vystavnym priestorom, ktoré sa
doCasne menia na archivy sucasného
umenia, ktoré wvzapati nahrédza
umenie sucasnejsie. V  kontexte
préace som sa rozhodla archiv
zaradit hlavne =z dbévodu citova-
nia wikipedickych definicii. Samot-
nd wikipédia tvori pravdepodobne
najvac¢si systematicky informacény
archiv na webe a moZno aj na svete.
Velkost tohoto archivu je len taZko
predstavitelnd. Osobne si myslim,
7e sa d& porovant s noc¢nou oblohou
plnou hviez, ktoré vidime aj nevi-
dime. Kazda informécia/heslo ma inu
velkost a vek, tieZ starne, pri-
padne mbéze uUplne zmiznut a objavi
sa miesto nej =zas novad ako zivy
informadény organizmus. Téme archi-
vu v umeni bolo ¢iastocne venované
aj jedno ¢islo revue o umeni Laby-
rint ,Archeolégia” (¢&. 23-24.).
artalk

time specific 2008

site specific www.artalk.cz

Mali ste na mysli ,arkalyk"“?
Vytvorit stranku ,Artalk“ na tej-
to wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3
AHladanieé&profile=default&search=a
rtalk&fulltext=Search], vyhladané
23. 5. 2012.
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artinfo

ascci art

Doména uverejfuje informécie o ak-
tudlnych vystavach a wudalostiach
tykajacich sa vizudlneho umenia
primédrne v Cechach, ale &iasto&ne
aj na Slovensku a vo svete. Za
vznikom tohto projektu stoja byvali
Studenti FF MU Semin&fe déjin uméni:
Jan Skfivanek (red. Art& Antiques),
Petra Hlavackové (galéria 4am)
a Sylvia Seborova. V sG&asnosti ho
vedie Sylvia Seborovd v spolupréa-
ci s Janou Kotrinkovou. Web posky-
tuje aktudlne recenzie a fotore-
porty + archiv ohladom umeleckych
akcii tykajucich sa primdrne vyt-
varného umenia v Cechéach, okrajo-
vo uvadza aj doélezité udalosti zo
Slovenska a celého sveta. Artalk
zverejnuje, zhromazduje a archi-
vuje mnozZstvo recenzii, fotorepor-
tov a odkazov, ktoré su kvalitnym
zdrojom informécii pre umelcov
aj Sirokt verejnost. Sucastou ich
projektov bola napriklad aj séria

prednasok ,Re-public” v Dome ume-
nia Brno (2011), kde sa zaoberali
alternativnymi formami galerijnej

umenim vo
pric¢om prednédsSali

spolupréace a
nom priestore,

verej-

samotny umelci alebo kuratori.
Artalk  postupne ziskava ¢oraz
vac¢siu sledovanost. Na Slovensku

ni¢ porovnatelné neexistuje. Artalk
zvazuje rozSirit svoj okruh ,repor-

tov” aj o Slovensko, ¢o by ho mohlo
obohatit o dal$i okruh ¢itatelov aj
prispievatelov.

artinfo

time specific 2010 ongoing project

site specific galéria, public art

Mali ste na mysli ,article™“?
Vytvorit stranku ,Artinfo“ na tej-
to wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieé&profile=default&search=ar

tinfo&fulltext=Search], vyhladané
23. 4. 2012.

Autorkou diela ARTINFO Jje Maja
Stefan&ikova, ktord ma poZiadala

o spoluprécu. Figurujem v projekte
pod inicidlami ,XY”. Projekt mapoval
vystavy a public art v Siestich
medzindrodnych mestéach (Bra-

tislava, Viedeni, Zilina, Trnava,
Brno, Praha) - spoc¢ival v improvi-
zovanom performativnom komento-
vani vybranych diel na vybranych
vystavach a miestach, pricom
vznikali videozaznamy. Ja som
performovala, Maja Stefandikova
to¢ila (niekedy aj performovala).
Komentarov sa nato¢ilo viac ako

130, spravil sa z nich vyber, ktory
bol prezentovany na prenosnom DVD
prehravac¢i, instalovanom do kla-
sickej informacnej néstenky, evoku-
juc ,hovoriaci plagat”. Kazdy komen-
tadr je zarovern samostatny ,piece”,

m4 svoje ¢islo a nézov (Stitok),
tvoriace dalsiu rovinu ¢itania
diela (rdézne typy komentovania -
verbalne, neverbalne, Sportové,
novinadrske, kusthistorické, video-
artové...). Dielo bolo vystavené na

,Letnom prieskume V3VU” 2010 (nés-

tenka), vystave ,Eat me drink me”
v divadle Reduta (TV), na festi-
vale ,Multiplace 2011” (komentare
pustané v regiondlnej televizii
Bratislava, priebeZne poc¢as troch
dni) a na vystave ,No comment?”

(ndstenka) Aula FavVU VUT Brno.
Spolupraca bola pre obidve strany
naroc¢na, ale v konec¢nom dbsledku
mala pozitivny vplyv aj na dalsSiu

spolupracu oboch autoriek pocas
vystavy ,No comment?” (pozri spo-
lupraca a priloha ¢.75, 76, 77).
ascci art

time specific 1966

site specific net art

Mali ste na mysli ,ascii art“?

Vytvorit stranku ,Ascci art™ na tej-
to wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanie&profile=default&search=asc
citart&fulltext=Search], vyhladané
10. 3. 2011.

Umenie, ktoré pracuje s poc¢itacovym
textom. Je jednoduchs$i ako ansi art
a pracuje s 95 znakmi (z poc¢tu 128),
je mozné ho vytvorit v akomkolvek
textovom editore a zobrazovat
v neproporciondlnom fonte. Posobi
nadc¢asovejsie ako ansi art. Tym, Ze
pouziva poc¢itacové symboly podporuje
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aura

aura

anonymny rukopis. NajpouZivanejSie
ascci st emotikony:). Istl popu-
laritu =ziskala ASCCI ver-
zia znémej pocitacovej hry Quake.
ASCCI art neobisiel ani Monu Lisu.
V zac¢iatkoch sa pouzival aj ako
nadhrada obrazkov a posielal sa fax-
om.

napr.
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Dalsim pouzitim ASCII artu je vyt-
vorenie jedinecnej typografie:
ako napriklad poc¢itacdovy program
Figlet a dalsie programy, ktoré
podporujt jeho Standard a umozrnuju
navrh a pouzitie ASCII fontov (poz-
ri anonym)
http://www.asciimation.co.nz/

aura

time specific 20. storocie

site specific Walter Benjamin

,Aura (z gr. “ovzdusSie, opar, vanok”)
mézZe byt: v medicine: zvlastny poc-
it pred zachvatom, najmad epileptic-
kym, sprevadzany ¢asto aj &uchovymi
a inymi vnemami; predzvest zachva-
tu, pozri aura (zachvat), v alter-
nativnej medicine a mystike: tazko
postrehnutelna fosforencencia obk-
lopujtuca kazdy predmet a jav, poz-
ri aura (pole), prenesene: feno-
mény, vyzZarovanie, koncepty, témy
a podobne obklopujice tému &i pred-
met, v tedrii umenia: podla Wal-
tera Benjamina ,vyZarovanie“ u-
meleckého diela alebo osoby, poz-
ri aura (Benjamin), v astrondmii:
satelit v Earth Observing System
NASA vystreleny 15.7.2004, pozri
Aura (satelit), skratka Associa-
tion of Universities for Research
in Astronomy, v geografii: obec vo
Finsku, pozri Aura (Finsko), rie-
ka vo Finsku, pozri Aura (rieka),
okres v Etidépii, pozri Aura (Etié-
pia), obec v Nemecku: Aura an der
Saale, Aura im Sinngrund, v in-

formatike: balik animaéného soft-
véru, program na automatizaciu
zivotného poistenia, pozri AURA,
v ikonografii: =zriedkavo aureola,
staré meno personifikdcie Finska
(teda finskej panny), druh finskeho
syra, film z roku 2006, pozri The
Aura.” wp ¢ Cas poslednej tupravy
tejto stranky je 21:48, 15. maj
2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Aura], vyhladané 22. 5. 2012.

Ponechala som tuto wikipedickua
definiciu zéamerne celu ako dalsi
priklad toho, ako st niektoré
definicie v nej kon&truované,
k  Comu vSetkému mdZe synony-
mum aura v dekdéddovani odkazovat.
Primdrne ma samozrejme zaujima
definicia Waltera Benjamina, ktory

auru a jej stratu vo veku technic-
kej reprodukovatelnosti rozobral
uz zac¢iatkom 20. storocia konkrétne
v texte Dielo vo veku svojej tech-
nickej reprodukovatelnosti s reflek-
tovanim faktu rozmachu fotografie.
Tento text sa svojim enormnym re-
produkovanim prostrednictvom cito-
vania dostal do ©pozicie akejsi
,mini Biblie” moderny, postmoderny
aj hypermoderny. Zaroven podnie-
til vznik niekolkych dalSich nie-
len textovych diel (Pavel Biichler:

odfiltrovanie textu a ponechanie
anonymnych pod¢iarknuti vybranych
pasadzi v tomto diele, poZicanom

z kniZnice, Lucie Nechybova: vi-
deo Psychoenergeticky vyklad die-
la vo veku svojej technickej
reprodukovatelnosti atd.). Samot-
né dielo neustalym reprodukovanim
v dalSich textoch nadobudlo takl
,reproduként” auru o akej pravde-
podobne sadm autor ani nesnival, aj
ked sa danou problematikou v ese-
Ji zaoberéa. Lingvisticky prejav W.
Benjamina potvrdzuje Jjeho vedomie
o sieti jazyka, v ktorej sme pri
pisani, ¢itani aj hovoreni chyteni.
Tato absolutna totalita jazyka, kde
sa jazyk definuje sam sebou je uttho
dovedend az do akejsi umenovednej
,0dy-skladby” pripominajlcej nes-
mierne zloZitG jazykova partituru.
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autenticita autor
Napriek tomu sa neustdle k nemu od- 2002, s. 115).

kazuje, cituje sa. Paradoxom zos- autor

tava, Ze toto jeho dielo o obave time specific pravek -

z technickej reprodukovatelnosti je site specific sucasné umenie
dékazom toho, ako ono samo pros- ,Autor Jje fyzickd osoba, tvorca,
trednictvom enormného mnozsva od- subjekt tvorby, pdévodca diela.

kazov dosiahlo auru, ktora nelnavne
nZiari” pocas celej postmoderny aj
na auru konzumu ,hypermoderny”,
ktord sa momentdlne rozprestie-
ra nad vsSetkym, nielen nad vecami
ale aj informaciami. V tomto texte
ziari aura ,wikipedianskeho” autor-
ského tajomstva. Osobne si myslim,
7e najsilnejs$ia aura je aura toho,
¢o je ,neviditelné”.

autenticita

time specific moderna/postmoderna
site specific umenie

,~Autenticita alebo autentickost
zZnamena hodnovernost, pravost),
pévodnost.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 15:38, 28.
august 2006. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Autenticital], vyhladané
18. 4. 2012.

V stcasnom umeni sa autentickost
autora a diela hodnoti velmi pozi-
tivne a u niektorych diel sa vys-
lovene vyzaduje, niekedy sa sta-
va hlavnym meritkom kvality. P.
Humhal vo svojom diele Osobni
a verejné uvadza pod tymto heslom
priklady, kedy autentickost umel-
ca a diela dokladd umelcov zivot,
pripadne az smrt - Rudolf Schwarz-
kogler, dbésledkom jeho performance
bola jeho vlastnd smrt. Smrt ako
tédkd vidy privodi zvySeny =zaujem
o osobu, tym skér ked je necakana.
Niekedy musi umelec naozaj najprv
umriet, aZz potom sa Jjeho dielo
a autenticita spolu s nim prehod-
noti a na zadklade vysledkov vy-
hodnoti. ,Jsou hranice vizudlniho
uméni jiz tak mékké, Ze staci byt
jen extrémné autenticky?” (Humhal,
P. Osobni a verejné, s. 29.). Jan
Manc¢uska v rohovore s Janou a Jifim
Sevéikovi hovori, Ze autenticita sa
dnes tvka viac miesta - ,neni to
autentcita tvirce, ale autenctici-
ta prostt¥edi.” (Mand&udka, J., JA,

Osobnost autora diela dopifia kon-
text diela a ovplyviiuje recepciu
diela. Na autora diela sa viazu
autorské prava. Autorstvo sa mdze
viazat na: umelecké dielo, vedecké
dielo, technické dielo. Méze ist
tiez o kombinaciu tychto diel: ar-
chitekt, dizajnér a pod. Promo-
tér, iniciator, jedinec ktory je
dusevnym autorom diela. VaésSinou sa
jedna o diela literatiry v najSirSom
slova zmysle. Menej jasne Jje ten-
to pojem chapany ako pravny vyznam
autora diela neliterarneho ume-
nia (ako je hudba, fotografia, film
a aj umenie)” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 11:01, 11.
jan  2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Autor], vyhladané 15. 6.
2012.

Tato definicia je wvelmi presné,
jej poslednd veta uvadza, zZe v u-
meni je autor chépany menej Jjasne.
V stucasnom umeni nie je jednoznacne
vymedzenou osobou. ,Dnesni umélec
je cCasto dokumentaristou, sociolo-
gem, psychologem nebo politikem,
a to pravé ve svém uméni.” (Humhal,
pP., 2008, s. 13). V tejto skom-
primovanej informacii si mézZme
nadjst Barthesovo postmoderné cha-
panie role autora a divéaka, kedy
je autor od roku 1967/68 oficidlne
,mrtvy” a dielo oZiva prostrednict-
vom spoluprace divaka. V stcasnosti
uz nie Jje mftvy, ale skdbr mizne
v skupine. V kontexte dejin ume-
nia pres$iel tento pojem zaujimavym
vyvojom. V obdobi praveku musel mat
autor néastennych malieb prestizZne
postavenie, kedZe kresby spliali
délezité funkcie. Ich dneSnéd kréasa
nespoc¢iva len v realizme a tajom-
nosti miest, kde sa nachéadzaju, ale

aj v tajomstve ich autora, ktory
je rozpoznatelny len cez rukopis
kresieb. Aj ked ,meno” nepoznéme,
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autorsky plural

autorské pravo

mézme autorstvo
charakteru kresby.
to pouzivaju tzv. pomocné meno
(pozri Anonymova kronika). V ob-
dobi antiky si autor uzival sléavu
svojho mena ako zruc¢ny remeselnik,
ktory sice pracoval v istom slohu,
ale doélezitym zostdva aj jeho in-
dividuédlny rukopis, podla ktorého
ziskava =zakdzky a dosahuje sléavu
a uznanie. Tato sléava bola naruSenéd
donedavnou stredovekou romanti-
zujlcou néboZenskou predstavou,
kedy prostrednictvom autora pre-
hovéral sam Boh. To vSak tak celkom
neplati. Stredovekéa anonymita
vznikla skér vplyvom znicenia pod-
pisu alebo spdsobu dielenskej spo-
lupréace (pozri Anonymova kronika),
kedy bol autorom skér objedndvatel
alebo konceptor (zadédvatel) die-
la ako wumelec/remeselnik. V ob-
dobi renesancie znovu oziva meno
umelca ako znac¢ka kvality. Toto
pretrvava aZz do sGcasnosti, pricom
autori sa snazia znovu o skupinovu
tvorbu, kde individudlne autortvo
zanikd. Tento kolobeh povazujem
za prirodzeny postoj reflektujitci
aktuadlny dobovy kontext. ,Autor”
pochédza z lat. auctor, z augere -
rozmnozit, ten kto rozmnozil obo-
hatil svet, ¢o naozaj koresponduje
aj so sférou umenia. Ked ho aj
neobohati, tak ho urcite rozmnozZi.
ANI SAMOTNY AUTOR NEMUSi SVOJMU
VLASTNEMU DIELU PLNE ROZUMIET
A MOZE HO INTERPRETOVAT CHYBNE.
autorsky plural

time specific 2009 - 2012

site specific dizertac¢nd praca
,~Autorsky plural (lat. plura-
lis auctoris), s nimZz je obvykle
ztotozZiiovan plural skromnosti
(lat. pluralis modestiae), je sty-
listicky prostfedek spoéivajici
v tom, Ze se autor pouzZitim
mnozZného ¢&isla (Jak jsme jiZz pub-
likovali v ptfedchozi praci.., Zas-
tavame nazor, zZe..) vyhyba opako-
vanému pouzivani slova ja a prvni
osobé. Autorsky plural je obvykly
zejména u odborné literatury, kdy

dedukovat podla
Umenovedci na

mize vyjadfovat skromnost (&i niz-
kou asertivitu) autora, napfiklad
naznacovat tymovy charakter védecké
prace, o niz autor referuje, a je-
jich zavérd, vyjadfovat jinou mo-
dalitu, napt. neochotu autora
hlasit se k tvrzeni s plnou osobni
odpovédnosti a jistotou atd.; casto
je spojen s jinymi zpochybriujicimi
modalnimi prostfedky (napf. poku-
sime se nastinit), mit efekt posi-
lujici vaznost textu podobné jako
majestatni plural a navozovat dojem
obecné ptrijimaného nazoru, vyvo-
lavat v roli inkluzivniho pluralu
dojem spriznénosti s adresaty textu
(at uz s kolegy v oboru, nebo jiny-
mi ¢tenari) (...)” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 18. 7. 2011
v 09:34. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Autorsky plural], vyhladané
25. 3. 2012.

Prdca c¢iastoCne pouziva autorsky
plurdl, =z dbévodu ze 1ide o teo-
reticky text, autorka zaroven
povazuje dielo za kolektivnu spo-
lupracu vsetkych citovanych textov
a ich autorov (zndmych aj anonym-
nych) s textami a prilohami au-
torky. Za autorsky pristup poklada
konkrény ,remix” textov. V niek-
torych heslach pouziva zémerne sin-

guldr, vyjadruje sa menej odborne
(s parvopisnymi chybami) a popu-
larizuje, vedie tak s wikipédiou

,0sobnejsi” dialég. Ciastodne pre-
berd Stylistiku wikipédie, a doslo-
va sa na nu napaja, resp. sa do
nej ,v3iva” (doplfia na webe sloven-
skej wikipédie uZ existujlce wiki-
pedické hesld o polozku ,v umeni
-...”), zaroven vytvara nové hesla,

ktoré na wikipédii chybaju, ale su
spracované v tomto texte. PouZiva
teda hybridnt lexiku (slovnik) aj
Stylistiku, ktoréa koreSponduje
s obsahovou hybridnostou celého
slovnika.

autorské pravo

time specific 2012

site specific stGcasné umenie
,Autorské pravo je: autorovi (ako

pévodnému subjektu autorského pra-
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va) alebo jeho opravnenému nastup-
covi (ako odvodenému subjektu au-
torského prava) vyplyvaja z noriem
objektivneho prava. Zakladnym
prameriom autorského prava je tzv.
Autorsky zakon a viacero medzi-
narodnych zmlav (napr. Bernsky do-
hovor o ochrane literarnych a um-
eleckych diel). Predmetom ochrany
autorského prava je dielo. Autorské
pravo zabezpecuje autorom vyhradné
prava na vyuzivanie ich vlastnych
diel alebo na poskytnutie opravne-
nia na ich pouZivanie inym osobam,

a tym ziskanie finanéného ohod-
notenia. NavySe prava suvisiace
s autorskym pravom zabezpecuju

ochranu aj pre vykonnych umelcov
(napriklad hudobnikov a hercov),
producentov a vysielatelov. Autor-
ské pravo trva v Statoch EU najme-
nej 70 rokov po autorovej smrti,
avSak v niektorych krajinach v ram-
ci angloamerického pravneho systému
bolo trvanie tyhto prav predizené
az na 90 rokov od autorovej smrti.
Ked uplynie doba ochrany autorského
prava, dielo sa stava volnym dielom
a na jeho pouzitie nie je uz potrebny
Zziaden sthlas. S ohladom na osob-
nostné prava autora vsSak autorstvo
k dielu bude navidy patrit tej fy-
zickej osobe, ktora dielo vytvo-
rila. NajvdcSou obavou vlastnikov
autorskych prav je porusSenie ich
prav formou piratstva a falSovania.
(...)” wp ¢ Stranka byla naposle-
dy editovana 10. 4. 2012 v 07:17.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/
Autorské pravo], vyhladané 22. 4.
2012. Tato préaca $iri wikipedické
definicie, ktorych autori pdsobia
pod prezyvkami, skratkami a pseudo-
nymami, ale wikipédia ma& tieZ svoj
systém ,Text je dostupny za podmie-
nok Creative Commons Attribution/
Share-Alike License 3.0 Unported;
pripadne za dalsSich podmienok.
PodrobnejSie informacie najdete
na stranke Podmienky pouzitia.” wp
Texty st niekolkokrat upravované,
doplifiané, prepisované, prekladané
atd. Celkové autorské pravo teda

nemozno prisudit nikomu konkrétne-
mu iba samotnému webu - wikipédii,
pripadne materidlom,
ktoré su uvedené v zavere textu ako
,Odkazy” a zdroj, ktorym byva c¢asto

zdrojovym

len filit (pozri filit). Tieto bud
chybajtce alebo nelplné definicie
doplfiam a wukladédm ich priebeZne

na slovenskl verziu wikipédie pod

menom ,pinguu”. Vascina definicii
pontka vysvetlenie ¢o napriklad
pojem znamend vo vSeobecnosti, v
informatike, v jazykovede, vo filo-
zofii, v Sporte, ale malokedy v u-
meni. Praca teda primarne dopliia

wikipedické hesld o informacie z
oblasti umenia. T&to interaktivita
je logickym vyustenim praktickej
Casti dizertacénej préce do verej-

ného priestoru, kde sa takymto
spbsobom ,zverejnuje” (pozri prax,
praktickd realizécia, copyright).

Autor ako origindlny pdvodca diela
méze aj podporovat jeho kopirovanie
(Hakim Bay - pozri anonymné zény)
alebo svoje autorstvo mystifikovat
(Banksy) . Skupina Pode Bal pocas
guerrilovského projekt Institucio-
nalizované uméni nainStalovala na
sklenent fasddu Dbudovy Né&rodnej
galérie v Prahe rozpolenu tehlu,
ktort na 1nu nalepila 3pecidlnym le-
pidlom. Galéria odstrénila polovicu
diela a vyzvala obc¢ianske zdruZenie
Pode Bal, aby odtrénili druhu c¢ast
diela, alebo zaplatili Skodu. Pode
Bal na vyzvu reagoval obvinenim
Narodne] galérie za  poruSenie
autorskych prav i znicenie umeleck-
ého diela a vyzval galériu k uvede-
niu diela do pdvodného stavu. Druhut
Sast tehly galéria odstréanila az
po roku.

autorsky zakon

time specific 1921

site specific préavo

,Autorsky zakon je zkraceny nazev
zdkona ¢&islo 121/2000 Sb., o pra-
vu autorském, pravech souvise-
jicich s pravem autorskym a o zméné
nékterych zakont, ktery Parlament
Ceské republiky p#ijal 7. dub-
na 2000 a ktery nabyl uéinnosti
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dnem 1. prosince roku 2000. Tento
zdkon fe$i autorské pravo a pravni
problémy s nim souvisejici. Cesky
autorsky zakon vychazi z principu
kontinentdlniho prava, pficemz se
kromé ceského tradiéniho pojeti
orientuje zejména na némecké a fran-
couzské pojeti autorskych prav. Exi-
stuji pfipady, kdy se s nékterymi
konkrétnimi dily zachazi zvlastnim
zpusobem, ktery je vyslovné vtélen
do zakona. Napfiklad do soucasného
autorského zakona platného ve
Spojeném kralovstvi byl vloZen do-
datek, podle néhoz je drzitelem
autorskych prav na pohadku o Petru
Panovi navéky (!') londynska détska
nemocnice Great Ormond Street Hos-
pital. Velmi zajimavou skutecnosti
jsou autorska prava v Ciné&. Teprve
s rostoucim potencialem Ciny pro
zahraniéni obchod v poslednich de-
setiletich se taméjsi zakonodar-
ci zacali zaobirat autorskopravni
legislativou. Do té doby byla Cina
obecné povazZovana za stat, ktery na
autorska prava p¥ilis nedba. Proces
ptijeti zakona o ochrané dusSevniho
vlastnictvi, potaZmo prav autor-
skych, byl vyrazné urychlen se
vstupem Ciny do Svétové obchodni
organizace (WTO) 11. 12. 2001.
Cina musela p#izplisobit své pravni
pfedpisy pozZadavkum mezinarodni
dohody o ochrané dusSevniho vlast-
nictvi. Tim, Ze <&insky autorsky
zakon neni provéreny léty praxe,
nastavaji praktické problémy.
Pfikladem miZe byt to, Ze <&asto
dochazi k mistnimu protekcion-
ismu na ukor zakona nebo Ze pro
sankciovani porusiteld autorskych
prav neni vytvofen specialni urad
a tyto pripady tedy musi fesSit
nezpusobilé organy.” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovana 10. 4. 2012
v 07:17. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Autorsky zakon], vyhladané
20. 5. 2012.

Autorské zakony pochédzaju teda
b4 Francuzska. Prvymi nadznakmi
autorského préava pre Slovensku re-
publiku boli kr&lovské nariadenia

z obdobia Raklsko-Uhorskej monar-
chie (3.nov. 1793, 24.jan. 1794).
Nédvrh zakona o ochrane literarnych
a umeleckych diel bol prijaty
v roku 1844, dalsi navrh prepra-
covany Uhorskou kr&dlovnou v roku
1847 ale nebol predloZeny (v tom
¢ase dosSlo k nérodnej revolicii).
Zakonny ¢lanok XVI/1884 o autorskom
prédve s pravnu uUpravu autorského
prava potom prevzala Ceskoslovenska
republika. Autorské préava sa casom
a vyvinom udalosti postupne upra-
vovali, menili, doplnali, pocas
rozpadu Cesko-Slovenskej republiky
cez l.a 2. svetovu vojnu, po jej
obnoveni na Cesko-Slovensku re-
publiku, aZ po definitivny rozpad
Cesko-Slovenska. Odvtedy sa pravne
Gpravy autorskych prav Ceskej a Slo-

venskej republiky zac¢ali vyvijat
nezavisle. (pozri autorské préavo,
autorstvo, autor, copyright)
autorstvo

time specific 20. storocdie

site specific umelecké dielo
,Autorstvo je skutocnost, Ze niek-
to je pdvodcom (autorom) uréitého
diela.” wp * Cas poslednej upravy
tejto stranky je 15:52, 12. januar
2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Autorstvo], vyhladané 23. 2.
2012.

Autorstvo diela doZivotne patri
osobe, ktord ho ,vytvorila” aj ked
uz pominie autorské pravo. Autor mé
auru a autorstvo je dnes chréanené

autorskym zakonom. Svoje meno Jje
v sUCasnosti mozné =zaregistrovat
ako znacku, logo. Pouzivat diela

s komerénym zédmerom je bez povolenia
autora trestné. Je otdzne do akej
miery premenovavanie autora,
padne diel prostrednictvom pseudo-
nymov, inych n&zvov a remixov meni
podstatu diela a umoZniuje jeho ko-
pirovanie. Sporné byva aj autorstvo
v skupinovej tvorbe, kde sa casto
nedd presne oddelit, ¢&o kto uro-
bil, ¢o je ale problém pretrvava-
jaci od obdobia staroveku (pozri
copyright, autorské pravo, autor).
Umelcovou prioritou teda autorstvo

pri-
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prestava byt smerodatné. Autor hré
v komunikacénom retazci skdr pros-
trednika. »Glorifikace autorstvi
ztrdci smysl, wvnitfni obsah dila
rovnez. Umé€lec nemusi lpét na iden-

tifikovatelnosti své tvorby, jeho
jazyk se stava univerzdlnejSim.
Nemusi stavét na své kulturni

identité&, miZe se pohybovat naptric
kulturnimi teritorii. Umélec pracu-
je s jédrem dané informace, s jeji
zahusténou a sumarizovanou podobou,
je =zaroven pozorovatelem 1 inter-
pretem, umélcem i divdkem, p¥ijemcem
i odesilatelem.” (Humhal, P., 2008,
s. 40.). Sucasné umelecké skupiny
tvoria takymto spdsobom z rdznych

dévodov. Primdrne im tédto varianta
zabezpecuje 1isttl formu anonymity
a poskytuje iné tvorivé zazemie,

pocas ktorého sa cCasto spolureali-
zuje celkom iny typ diel, aky pre-

zentuju Jjednotlivi autori v sa-
mostatnej tvorbe. All rights re-
served.

b

banksy

time specific 1974 (1992)

site specific street art

,Anarchisticky potkan. Banksy je
anglicky graffiti umelec pochadza-
jaci z Bristolu. Banksyho diela
sia ¢asto satirické a nesi poli-
tické, kulturne alebo etické posol-
stvo. Jeho pouliéné umenie (angl.:

street art), ktoré kombinuje
graffiti s vyuzitim Sablénovej
techniky, sa objavilo v Londyne

i v inych svetovych mestach.” wp
e Stranka byla naposledy editova-
na 20. 5. 2012 v 22:06. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Banksy],
vyhladané 30. 5. 2012.

»,Nie som schopny komentovat, kto
méze alebo nemdze Dbyt banksy.
Nemdzeme robit ni¢ pre zmenu sveta,
pokial nespréchnivie kapitalizmus.
Zatial mézme ist vSetci nakupovat
a utesovat sa tym. Niektori Iudia

sa stali policajtami, 1lebo chcu
spravit svet lepSim. Niektori sa
stali wvandalmi, lebo chcl svet
spravit krajs$im.” (”I am wunable

to comment on who may or may not
be Banksy. ,We can’t do anything
to change the world until capi-
talism crumbles. In the meantime
we should all go shopping to con-
sole ourselves. Some people become
cops because they want to make the
world a better place. Some people
become vandals because they want
to make the world a better looking

place.”). Britsky anonymny street
artovy graffiti umelec sa narodil
pravdepodobne v roku 1974 alebo

1975 v South Gloucestershire pri

Bristole. Otec bol technik (copy
zariadenia). Vyrastal v 80-tych
rokoch 20, stor., kedy nastal boom

street artu a =zacal robit podob-
nou technikou ako Blek le Rat (¢&len
anarcho-punk skupiny Crass v 1981
v Parizi) - striekat cez S$ablény
(pozri priloha ¢&. 4). Tato tech-
niku pouziva dodnes hlavne pre jej
rychlost - ,piece” je takto hotovy
ovela skér ako pri tvorbe klasického
graffiti. Banksy =zacal ako graffiti
umelec v rokoch 1992-1994 z Bris-
tolskych DryBreadZ Crew (DBZ). 19.
jula 2002 mal prva vystavu v Los
Angeles v 33 1/3 Gallery, ktoru
vlastni Frank Sosa. Vystava niesla
nadzov Existencilism, rovnako ako
jedna z jeho pomerne najdrahSich
kniZnych publikécii (paperback
formadt A6, 58 stran, 2000 K&), kde
uvadza svoj ,statement”, niekolko
kritickych tGvah o Zivote a ukaZky
svojich diel »Nie Jje nic¢
nebezpeénejSie ako niekto, kto chce
spravit svet 1lep3im.” (There is
nothing more dangerous than some-
one who wants to make the world
a better place). V diele su uverej-
nené aj niektoré maily spolu s jeho
e-mailovou adresou banksy@banksy.
co.uk, cashformonkeys@banksy.
co.uk. V jednom z nich sa obhaju-
je proti obvineniu zo =zapredania
sa pre volebnt kampan - znechuteny
obdivovatel ,piercell6” ich pripi-
soval banksymu na zaklade pouzitej
Sablénovej techniky. Dielo Exis-
tencilism venoval vSetkym Iudom

napr.
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s krutou ignoranciou vo¢i =zdravé-
mu  Gsudku (,Dedicated to all
people with a vicious disregard for
common sense). Banksyho prvy film
,Exit Through The Gift Shop”,
oznac¢eny ako ,the world’s first
street art disaster movie”, debu-
toval v roku 2010 na Sundance Film
Festival a v roku 2011 bol nomino-
vany na Oscara za najlepSi dokumen-
tédrny film. Akym Stylom by si cenu
asi prevzal? Pravdepodobne by Jju
prevzal niekto iny a s maskou opice.

Film je o <¢&loveku, ktory tocil
inych street artistov (Obey, In-
vader...) a snazil sa z natoceného

absoltutne chaoticky archivovaného
materidlu zostarihat film, popri tom
robit graffiti a zdroven zrealizovat
velka vystavu. To, ¢o =zostrihal,
ale mohlo spdsobit skér epilepticky
z4dchvat ako kulturny z&zitok z doku-
mentu, napriek tomu, Ze mal mnozstvo
neopakovatelnych autentickych ma-
teridlov, takZe v konecnom dbésledku
vznikol film o nom, ktory =zostri-
hal Banksy. V podstate ani v tomto
filme nie Jje jasné, ¢i ide o mys-
tifikdciu alebo symboliku Banksyho
kariéry. O jeho identite vyS$lo uZ
mnoZstvo ¢lankov, no stale tvori
v ¢iastoc¢nej anonymite. Street art
preniesol aj do mGzei a galérii,
kde sa ne(viditelne) infiltroval.
Hlavnym znakom jeho tvorby je kri-
ticky postoj voci politike, kapi-
talizmu, konzumu, ekoldgii
a réznym inym socidlnym otdzkam -
jeho graffiti st antifaSistické, an-
titotalitné, antirasistické, pro-
tivojnové... Za symbol jeho tvorby
mozno povazovat potkana. Toto malé
zviera ako symbol anarchie v sebe
nesie znaky street artového under-
groundu a zaroven velk( energiu,

vojne,

kedze ©potkany prakticky nemozZno
vyhubit, z&roven je symbolom ano-
nymity jednotlivca v dave. Dal8imi
Castymi motivmi suU opice (portrét

anglickej kréalovnej AlZbety, sam
nosieva masku opice - ¢&im mozno
odkazuje aj k anonymnej feminis-
tickej skupine ,guerrilla girls”

(pozri guerrilla girls, prilo-
ha ¢. 16, 38) a celkovo k guer-
rilla street artu. Banksy nepre-
dava fotky svojich street graffiti.
S predajom =zacali umelecky auk-
pric¢om predavajt Jjeho
street artove site specific dielo,
ale jeho prenos uz nechavajl na no-
vom vlastnikovi. Banksyho agent je
v sucasnosti Steve Lazarides. Kazdy
¢lédnok ho-vori o jeho anonymnnej
identite, stavia ho do polohy ,Rat-

cionéri,

mana”, ktory svojimi dielami kri-
tizuje a wupozornuje na aktudlne
udalosti a situacie, pred ktory-

mi sa zatvaraju oc¢i, nerie$ia sa,
ale st pritom najpodtstatnejsie.
Jeho identita sa stala predmetom
spolocenskych a bulvarnych debat,
viackrat bola ,odhalena” - napr.
v roku 2004 ako Robin Gunningham,
neskér ako Nick Walker, pripadne
st dalsie dohady o tom, Ze pracuje
s partnerom, alebo sltzi ako pseud-
onym ,nom de guerre” (francuzska
fridza v preklade ,name for war/ war
name”) pre skupinu sprisahancov,
pripadne, Ze uZ vdbec nepracujea
niekto ho napodobuje. Anonymita
je dvojsec¢nad zbran. UmoZnuje na
jednej strane slobodu a na druhej
strane ju obmedzuje, Banksy sa po
uré¢itom case stal skdr jej obetou.
TGto situdciu c&iastocne spdsobili
institGcie a galerijny systém, ale
¢iasto¢ne si ju zapricinil aj séam.
Po istom Case umeleckd kritika pre-
hodnotila jeho dielo ako kvalit-
né a z ilegdlneho umenia spravila
legadlne. Nieco z energie a kvality
jeho diel sa tym logicky vytrati-
lo. Sam Banksy je v rozhovoroch
s médiami Coraz viac znechuteny zo
situdciem, do ktorej sa sam dos-
tal. Stala sa z neho celebrita. Ga-
reth Williams, Specialista na mod-
erné umenie v aukénom dome Bonhams
v Londyne to nevidi negativne, vy-
jadril sa, Ze keby sa aj Banksyho
identita odhalila, neznic¢i to jeho
tvorbu (no iba v pripade ak neznici
samotného autora). Z tejto polohy
vyplyva viacero dbsledkov. Uvediem
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priklad kauzy ,Voina”. ,Voina” je mohli byt, takZe nevidim Ziaden
ruskd skupina aktivistov performe- dévod, prec¢o by som mal cakat.”
rov, ktord bola zaloZena v roku 2007 (,They’re good enough to Dbe in
a dnes mé& okolo 200 ¢&lenov. Dvaja there, so I don’t see why I should

z nich v rédmci performance prevrhli
pradzdne policajné auto a boli za
to odstdeni. Celd kauza sa vlie-
kla od septembra 2010 do februéra
2011, kedy boli pusteni podmienecne
na kauciu, ktort im zaplatil prave
Banksy. Zo zac¢iatku ho rusky sud,
nechcel akceptovat so slovami, ,Ze
identita osoby, ktord poskytuje
tito sumu nie je dostatocne jasnéd.”
(pozri voina). Jeho meno sa stalo
aj predmetom internetove]j draZby na
»Ebay” a jedno z jeho diel si kupil
aj Brad Pitt a Angelina Jolie.
Banksy sa stal logom, znackou, teda
nie¢im proti c¢omu bojuje. Chcel
aby sa miesto jeho Zivota riesSilo
jeho dielo, postupom c¢asu sa stal
opak. Jeho anonymita sa stala pred-
metom nekoneénych debat a v istej
dobe dosiahla vac¢siu pozornost ako
jeho tvoba. ,Wooster Collective”
mé& exkluzivne zdbery Banksyho ako
instaluje Styri svoje diela v New
York’s Brooklyn Museum, Metropoli-
tan Museum of Art, Museum of Modern
Art (MoMA) a Museum of Natural His-
tory. Obleceny ako britsky ddchodca
s faloSnou bradou vosiel pocas jed-
ného dra do vsetkych Styroch ob-
jektov a pripojil nendpadne Jjedno
zo svojich diel do ich expozicie,
vSetky diela oznac¢il aj klasickym
popisnym Stitkom. Kazdé dielo bolo
anonymne nainstalované v expozicii
ilegélne a diZka jeho trvania bola
rézna. Napr. Hi-tech chrobdk, ktory
mal nalepené naboje ku kridlam vysel
v Natural History Museum’s v Hale
biodiverzity 7 dni. Hovori sa, ze
ho k tomu celému inSpirovala Jjeho
sestra, ktord mu niekolko kre-
sieb wvyhodila so slovami, Ze aj
tak nikdy nebudd visiet v Parizi.

V  Brooklyn Museum nainStaloval
obraz vojaka drZiaceho plechovku
so sprejom s antivojnovym graffiti

v pozadi (8 dni). VSetky instaloval
s pocitom:”Su dost dobré, aby tam

wait.”). Zdrava sebakritika. V Tate
Art Museum si jeho dielo ,Police
line Do not cross” nevs$imli, aZ kym
nespadlo na zem a v British Mu-
seum si tri dni nevs$imli vystaveny
praveky 1ulomok néstennej malby,
ktord =zobrazuje muzZza tlac¢iaceho
nakupny vozik (pozri priloha ¢&. 3).
V roku 2004 bola nainSatlovana ako
stcast expozicie v Louvri Mona Lisa
s tvarou smila (ako dlho nie Jje
zndme) . V Natural History Museum
v Londyne v roku 2004 vystavil 3D
vypreparovaného potkana s ruksa-
kom, sprejom, baterkou, mikrofénom
a graffiti na-pisom ,our time will
come” (,n&s$ c¢as pride”) s nazvom
,Pest Control” - popiska uvadzala,
Zze sa vplyvom stravy z odpadkov,
radidcie a hard core rapu vyvinul
novy druh potkana ,Banksus Militus

Vandalus”. T&to profesionadlna ale
nelegdlna infiltrdcia street artu
do galerijnej 1insStitGcie trvala

2 hodiny a vytvorila v expozicii
novu kontextovl situdciu. Banksy
je urc¢ite situacionista. Meni vi-
zudl zauzivanych opozeranych miest
verejného priestoru vytvara site
specific - prestva, pridéva, komen-

tuje. Nefixuje sa len na street art
a graffiti, in3taluje aj objekty
ako napr. ,telefdénna budka na-
padnutd vanda-lizmom”, nzralocCia

plutva” v jaze-re vo Victoria park
v Londyne (3 mesiace), neskdr aj
na festivale v Glastonbury, ,papuca
s retazou =za zlé parkovanie” na
jazdeckom sUso$i pri Big Bene (12
dni). Znama je akcia ,McDonald nam
kradne deti” (McDonalds is stealing
our children), nafukovacia post-
ava dietata Jje odné3$and Dbaldnom
z McDonaldu (lietal 9 hodin, po-
tom ho =zrazil autobus). Vypchaté
,havrany” sediace pod kamerovym
systémom, drziace prehryznuty
drét v zobadku, pripadne s ciga-
retou v zobdku (2 tyZdne - moZno
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banksy

inSpirovali Kristofa Kinteru k die-
lu ,I see I see I see...”). Za pra-
va zvierat sa ozval v ZOO Bristol
a Londyne - pavilédn tuéniakov
s textom: ,Sme znudeni z ryb” (We
are bored of fish), opice: ,Pombzete
mi, nikto ma nezoberie domov” (Help
me nobody will let me home), ,Som
celebrita, =zoberte ma odtialto”
(I am celebrity get me out of here).
V roku 2005 poc¢as nepokojov a vojny
spravil graffiti v Izraeli - ,West
Bank bariera, Rammalah, Betlehem.”
s németom priezoru krajSieho sveta
a rebrikom. Tunel v juZnom Londyne
Leake Street, Waterloo ©premenil
svojimi dielami na velk( vystavu.
Kriticky reagoval aj na Turnero-
vu cenu v roku 2004 nastriekanim
textu ,Nudné” (Boring) na galériu,
kde Dboli ocenené diela vystavené.
Neustale atakuje verejné priesto-
ry rdéznymi odkazmi, v ktorych
prezentuje svoj postoj k problema-
tike a aktivizuje tak otéazky aj
u okoloiducich. K znamym akciam pa-
tri aj atak na novy debutovy al-
bum ,Paris Hilton”, ktory si kupil
vo Virgin records za 9,90 a doma
vyrobil niekolko Jjeho pirédtskych
napodobenin pri¢om upravil obal,
booklet a vypélil nové CD aj s pod-
pisom Paris a srdiec¢kom. Booklet
obsahoval fotomontédZe s kriticko
vtipnymi komentdrmi. Tieto ,fake”
CD znovu rozniesol do sieti hudob-
nych predajni, kde sa dostali do
bezného verejného obchodného obe-
hu. Infiltrdciu pouziva kontinudlne
od zac¢iatku - &i uz aplikuje gale-
rijne postupy, Styl malby ale-
bo marketingové stratégie, vdaka
tomu st jeho diela vzdy istt dobu
neviditeIné mimikry, ktoré bojuju
proti veciam vo svojej tesnej bliz-
kosti, v ich domovskom priestore
a navySe este aj 1ich vlastnymi
zbrafami, ¢o povazZujem za evident-
nd ,guerrilla” umeleckl stratégiu.
13. Juna 2009 mal Banksy velkl
vystavu v Bristol City Museum and
Art Gallery - osahovala viac ako
100 prac a mala pozitivne ohlasy

aj u verejnosti.
a zacal oficidlne
jednej strane mu obdivovatelov
pripudlo na druhej odbudlo. Vy-
jadril sa k tejto téme uz v roku
2007, kedy napriklad Brad Pitt po-
vedal, aké Jje to super, ze robi
v anonymite. Na druhy den klopali,
jeho otcovi novindri na dvere, ¢i
nevie, kde by ho mohli ndjst. Udrzat
sa v anonymite je naozaj ,sizyfov-
sky” vykon, pokial zacne byt ¢lovek
slavny. To, Ze sa jeho diela dos-
tali do médii mu istym spdsobom
posSkodilo a skomplikovalo tvor-
bu. CNN pravidelne mapovalo a in-
formovalo o jeho aktivitéach. Isté
miera anonymity potrebnd pri jeho
dielach sa stala zlozitejsia.
Zadroven sa vytratil aj moment
prekvapenia, kedZe existujt uZ aj
mapy, kde sa ¢o od Banksyho na-
chadza - stal sa turistickou atrak-
ciou, po ¢om urcite netGizil. Kedysi
spravil na tému ,turizmus nie je
zdbavny Sport” sériu textovych od-
kazov pod zndmymi foto atrakciami:
»,Toto nie je foto prilezitost (This
is not a photo opportunity)”, dnes
by si mohol striekat tento text pod
vlastny street art! Ked som bola
v Bristole, tieZ som sa snazila
najst niektoré z jeho diel podla
mapy, ovela viac ma vSak pote$ili
tie, ¢o v mape neboli a nasla som
ich né&hodne. V Los Angeles sa mu
stalo, ze robil jeden ,piece” na
stenu a rozbehol sa za nim bezdo-
movec s otéazkou ,Nie si ty nadhodou
Binski?” Na druhy den z Los Angeles
sZevraj” odisiel. Jeho dielo per-
manentne reaguje na rozliéné ak-
tudlne problémy a udalosti vo sve-
te, je akéné, provokativne a dobovo
priznakové, =zarovern velmi trefné,
nekompromisné a ma zrozumitelny od-
kaz pre Sirok( verejnost. Tym, zZe
je 1instalované vo verejnom prie-
store Jje interaktivne, neustéale
pritomné, aktualizované, sucasné.
Mozno don zasahovat, komunikuje,
mizne a =zaroven vznikd. Vytvara
nové socidlne prostredie, v duchu

Stal sa slévnym
vystavovat. Na
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bibliografia

binarny kéd

situacionizmu reaguje na archi-
tektGru a urbanisticka Struktaru.
U Banksyho Evidentne funguje princip
»legendy o umelcovi”, ktoru tvoria
média spolu s umeleckou kritikou a
fantSikmi.

Banksy: Wall and Piece,
London, 2006.
http://www.youtube.com/
watch?v=IgQYVKSmugc
http://www.youtube.com/
watch?v=caEgsHxs-5Y
http://www.ubu.com/film/banksy.html
bez nazvu

Pozri untitled.

bibliografia

time specific 2009 - 2012

site specific dizertasné praca
»Bibliografia (angl. bibliogra-
phy; gréc. biblos, biblion kniha +
graphein pisat) je oblast vedeckej
a praktickej c&innosti zameranad na
komunikaciu bibliografickych in-
formacii o dokumentoch; inak pove-
dané, je to veda o bibliografic-
kej komunikécii. Pévodne sa slovo
bibliografia vztahovalo na pisarske
prace a prepisovanie knih. Za bib-
liografov sa povazZovali v antickom
Grécku ti, ktori sa zaoberali ruénym
opisovanim knih. V obdobi humanizmu
sa poévodné pouzivanie slova bib-
liografia - v zmysle pisat knihu,
opisovat knihu - postupne zmeni-
lo na popisovat knihu a nadobtidalo
vyznam vztahujaci sa na zoznam (su-
pis) knih. Ako prvy pouzil pomeno-
vanie bibliografia vo vyzname supis
knih v roku 1633 vo Francuzsku Ga-
briel Naudé, tajomnik a knihovnik
kardindla Mazarina, v nazve diela
Bibliografia politica. V stcasnosti
sa slovo bibliografia pouziva jed-
nak vo vyzname popis a supis do-

Century.

kumentov, a tieZz ako pomenovanie
discipliny zameranej na biblio-
graficki komunikdciu a praktické

rieSenie problémov vymeny biblio-
grafickych ddajov. Najvaési rozvoj
bibliografie, pokial ide o mnozZstvo
a druhy bibliografickych diel, nast-
al od konca 18. stor. V podstate uz
v tomto obdobi sa zacali profilovat

zdkladné druhy bibliografie: wuni-
verzalna bibliografia, narodna bib-
liografia, Specialna bibliografia,
knihkupecka bibliografia, medzi-
narodna bibliografa. Na Slovensku
sa termin bibliografia pouziva najma
v troch vyznamoch: 1. bibliogra-
fia ako veda, ktora skuma =zakoni-
tosti bibliografickej komunikacie,
bibliografickej praxe, vytvara sys-
tém poznatkov v disciplinach teé-
rie bibliografie, dejin bibliografie
a riadenia bibliografie 2. biblio-
grafia ako c&innost, ktora je zam-
erana na ziskavanie, spracovanie,
uchovavanie a spristupriovanie bib-
liografickych informacii 3. bibli-
ografia ako vysledok bibliografick-
ej ¢éinnosti.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 12:25, 28.

marec 2012 [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Bibliografia], vyhTadané
23. 4. 2012

Bibliografia m& prisne stanovené

normy, aby zabezpecila prehladnost
vyhladadvania. Odkazovy aparat tej-
to préace poskytuje Dbibliograficky
materidl suvisiaci priamo aj ne-
priamo s problematikou anonymity.
Kazdé heslo zaroven mdze odkazovat
k inému, systémom ,pozri xy, pozri

obr. &¢. xy”. Odkazovy systém ,poz-

s

ri je bezZne zauzivany a umoZiuje
aj podporuje nelinedrne <citanie
textu (Co je pri <¢itani slovni-

kov prirodzené). Pracuje primérne
s internetovou a wikipedickou bib-
liografiou, ktorej prispdsobuje aj
dizajn grafickej upravy (heslovité
a torzovité ¢itanie textu a tlac
na priesvitné félie). Blizke stret-
nutia zdanlivo nesuvisiacich poj-
mov v tématickych slovnikoch vyt-

varaju zas dalsie nové vztahy,
kontext a interpretéacie (pozri
zoznam litaratuary) . Bibliografia

netvori len odkazovy aparat, pod-
poruje ,periférne videnie v texte”

a v mozZno ju oznacit za ,genetiku
textu”.

binarny kéd

time specific (16.2. - 27.5. 2012)

site specific SNG Bratislava Delete
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binarny kéd

,Binarny kéd alebo dvojkovy kéd je
kéd, v ktorom subor znakov cielovej
mnoziny zobrazenia pozostava iba
z dvoch réznych znakov, napriklad
z 0 a 1. Délezitymi binarnymi kéd-
mi st BCD kéd , Aikenov kéd a kéd
Excess-3.” wp ¢ Cas poslednej upra-
vy tejto stranky je 15:33, 15. maj

2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Binarny kéd], vyhladané 23.
5. 2012

Konceptudlny projekt ,Bindrny kdoéd”
vznikol pre tématickd vystavu ,De-

lete. Umenie a vymazavanie.” Vyt-
vorenie Braillovych popisiek ku
vSetkym prezentovanym dielam na

vystave Delete v spolupraci s nevi-
diacim masérom Michalom Lahutom sa
stalo konceptudlnym gestom smerom
k wvidiacim divékom. Nauc¢ila som
sa C¢itat Braillove pismo a cast
popisiek som pisala na Pichtovom
stroji sama. In3taldcia problema-
tizuje galéru ako inStitdciu za-
merant vysostne vizudlnym smerom,
pomenuvanie diel a indtitucionélne
prezentovanie nazvov. Stitok s nédz-
vom diela a popiskou m& edukacéno/
esteticko/systematizaént funkciu,
miestami sa stava samotnym dielom
a ,fetisizuje” tak svoje postave-
nie. Nazov diela sa dnes chépe ako

rovnocennd sucast diela, ktora
mbdze dielo smerovat, implikovat,
obmedzovat... Estetika 3&titku by

mala ne/népadnedne dotvarat celk-

ovi instaldciu. Braillovo pismo
bolo vytvorené upravenim vojen-
ského kédu CitateIného v tme

zaC¢iatkom 19. stor. Prepisy Stitkov
do Braillovho pisma a audio nah-
ravky byvaju v muzeadch a galériach
v pripade, ak su vystavy alebo ex-
pozicie 3pecidlne vytvorené alebo
upravené aj pre slabozrakych a ne-
vidiacich néav3tevnikov. Vystavny
projekt ,Delete" Jje tématickéa
vystava zamerand na diela tyka-
juce sa rdéznych spbdsobov vymaza-
vania. ,In3tituciondlna insStalacna
intervencia Bindrny k&é6dY ju nenéd-
padnym ,prepisom" spristupfiuje aj
typu divéaka, ktory je v podstate

binderfresh
svojim zrakovym obmedzenim ZO
skupiny klasickych navstevnikov
mazei a galérii ,vymazany“. Vys-

tavené diela je mozZné vizualizovat
na zéklade Braillovho prepisu néz-
pripadne podrobnejsej po-
pisky cez uhol pohladu kuratora.
Ide o podnet poskytujtci ,indicie™
na zaklade ktorych méZzu vzniknGt
divéacke autorské vytvory, ¢&im sa
doslovne naplfia doktrina studasného
umenia, kedy ,dielo vznikd az pri
recepcii u konkrétneho divéka teda
,bindrne“ zloZenim dvoch elemen-
tov - divaka a umelca. Instalécia
je zaroven gestom k vidiacim di-
vakom, ktori si neuvedomuji expli-
citné vymazanie nevidiaceho alebo
slabozrakého divéka =z klasickych
galérii a mlzei. Prezentécia pro-
jektu v kataldégu Delete (pozri pri-
loha ¢. 72).

binderfresh

time specific 1974 (1992)

site specific street art

,Mali ste na mysli ,bindernheim"“?
Vytvorit stranku ,Binderfresh"
na tejto wiki.” wp [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialne%3AHladaniesprofile=defau
lt&search=binderfresh&fulltext=Sea
rch], vyhladané 13. 3. 2012

Na vystavnom projekte ,Binderfresh”
participuju dvaja slovenski autori
Viktor FreSo a Erik Binder. Pracuju
s priestorom ,Open galérie” ako ge-
niom loci, prostrednictvom ktorého
apeluju na mnohé spolocensko-
socidlne problémy. Odkryvaju
nevypovedané otézky, drazdia ich
a =zaroven vyzyvaju k umeleckej
debate a interpretaci. Mozno ich
pocas tohoto projektu povazZovat
za docasné skupinové duo. Obaja
autori pracuju aj individuédlne.
Ich prejav ma isté stycéné body,
ale v zasade sa dost odlisuje. Kym
Freso pracuje so svojou ,egoarto-
vou identitou”, Binder Jje ,anti-
artovy, hravejsi, infantilnejsi
ale zéaroven kririckejsi k sebe aj
aktudlnym spoloc¢enskym javom (eko-
logické aspekty kunst-fu tvor-

vov,
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boh

brainststorming

by). ,Binderfresh” je skér slovné
hrac¢ka, vzniknutd pre potreby nazvu
vystavy, ktorej autorstvo by som
prisudzovala Binderovi, kedze sa
slovnymi hrac¢kami vo svojich néaz-
voch zaoberd dlhodobo (napr. Kunst-
fu, atd.).

boh

time specific «

site specific vSade

,Boh Stvoritel podla Michelangela
Stvorenie ¢éloveka podla Michelangela.
Boh je termin, ktory &asto oznacduje
najvyssSiu bytost, podla veriacich
Judi je vladcom alebo stvoritelom
sveta alebo je svetu imanentny. Kon-
cepcia jediného Boha je charakte-
ristickd pre monoteizmus (preto sa
slovo Boh piSe s velkym pismenom),
aj ked niektoré formy monoteizmu
sa nedaja vzdy presne odlisit od

niektorych foriem polyteizmu.
V polyteistickom ponimani Jje boh
nadprirodzena bytost, obvykle

nesmrtelna. Ak v ndboZenstve existuje
viac druhov nadprirodzenych bytosti,
potom slovom boh oznadujeme tie (tu),
ktoré st hierarchicky najvyssie.
Existuje niekolko réznych definicii.
Boh v niektorych nadboZenstvach nemusi
byt bytostou, ako uvadza predchadza-
jaca definicia, a méze byt vykladany
ako najvysSia pravda, nekonecéno,
prirodny duch atd. Niektoré koncepcie
Boha méZu obsahovat antropomorfické
atributy, kym v niektorych je nemozné
alebo ruhavé predstavovat si Boha
v akejkolvek fyzickej podobe. Islam
hovori, Ze Boh nemd ruky, sluch a to,
na ¢o si sadnut, nemdZe mat vdbec ni-
jaku vlastnost. Budha nie je bohom,
lebo budhizmus nie je nabozZenstvo,
ale filozofia. V budhizme sa nemodli
k nikomu, pracuje sa s vlastnou
myslou.” wp ¢ Cas poslednej upravy
tejto stranky je 00:39, 16. jun 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Boh],
vyhladané 28. 4. 2012.

Z hladiska anonymity  povazujem

bozsky ©princip nepomenovatelnosti
a nedefinovatelnosti za jeden
Z najlepSich prikladov anonym-
nej identity (spolu s ufom),

ktora funguje na zdklade
viery a legiend. Taoisticky princip
hovori, o nemozZnosti pomenovat Boha
ako o najvysSom principe, bezmennost
teda evokuje najvyssi Bozsky princip.
W nebiti jména je pocatek
nebe a zemé a byti jména Jje matka
vSech véci.” (taozizmus). Niektoré
nabozenstva ako napriklad islam, maju
niekolko pomenovani Boha - hlavné
je Alldh, ale “existuje esSte 99 mien
Boha, ktoré Boh zjavil &loveku vo
forme adjektiva ako najmilosrdnejsi,
odpustajici, veény atd”. wp [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Boh] . Islam
zakazuje zobrazovanie Boha inak ako
abstraktne. Abstrakcia teda mdze byt
v tejto kulture chépand ako zobraze-
nie ,nezobrazitelného” Boha prostred-
nictvom rdéznych abstraktnych tvarov
a farieb. Tento zadkaz zobrazovat mal
zamedzit uctievaniumodiel, ktoré Boha
len vizudlne zastupuju. V krestansve
¢asom doslo prave k takému uctiev-
aniu chrédmov, kostolov ako bozich
domov a sbéch, malieb (pzri prilo-
ha ¢. 23), relikvii ako samotného
boha, ¢o viedlo k obrazoboreckym
hnutiam, kde ich =zacali odporcovia
tohoto wuctievania nic¢it v duchu
nadvratu k pravému nepomenovatelnému
a nezobrazitelnému Bohu.
Podla obrazoboreckého poriatia nie
je mozné Bohoc¢loveka zobrazit. ,Boha
nikdy nikdo nespatt¥il” (1 Jan 4,12).
Ikona Krista reprezentuje jeho
,ludskt  stranku”. ,Jméno neni jen
rozezndvajici znameni nebo titul,
ale sdélovani samé podstaty orig-
in4lu. Nédpisem je ikona spojena
s predobrazem , s tim, kdo je zobra-

eV

zen.” (Sendler, E. Ikona obraz ne-
vividitelného, 2011, s. 274).
brainststorming

time specific 1953

site specific metodika
,Brainstorming (z ang. brain - mo-
zog, ang. storm — birka) je kreativna
metdéda riesSenia problémov zaloZena
na skupinovom rieSeni, ktora ma
ulahé&it generovanie kreativnej
stratégie. Strukturovanad skupi-
na (podla novych vyskumov naopak
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brainwashing

brainwriting

kohezivna skupina). Podstatou je
uvolnit  predstavivost), fantaziu
a obrazotvornost, generovat napady,
vzajomne sa insSpirovat so snahou
uplatnit sa a odstranit =zabrany.
Cielom je najst netradicéné, resp.
origindlne riesSenia v ¢o najkratsSom
case. Pre praktické vyuzitie ju up-
ravil A.F. Osborn v 30. rokoch 20.
storo¢ia. Medzi zakladné pravid-
14 patria: zakaz kritiky, moZnost
predkladat aj absurdné néapady,
vyuzivat napady inych(inSpiracia)
a pravidlo rovnosti a kvantita na-
padov (hodnotenie néapadov prichad-
za aZ na zaver.” wp Cas posled-
nej dpravy tejto stranky je 02:35,
5. maj 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Brainstorming], vyhladané
8. 5. 2012]

V  roku 1953 bola tato metd-
da propagovand Alexom Osbornom
Faickneym v knihe s nézvom Apliko-
vané predstavivost. Osborn navrhol,
aby skupiny mohli zdvojnédsobit ich
tvorivy vystup. Aplykovala som Jju

po¢as dizertacnej préace viackrat
s rdznymi skupinami oséb (rodina,
priatelia, Studenti) a to hlavne

pocCas pripravy na teoreticku cast,
ktord sumarizuje a prezentuje viac
ako 200 vybranych hesiel stvisiac-
ich s témou dizertaclnej préce.
brainwashing

time specific 50-te roky 20. stor.
site specific média

,Vymyvani mozkd nebo téZz brain-
washing je technika sméfujici

k ovliviiovani jednoho nebo vice
1lidi tak, aby zménil svoje nazo-
ry nebo chovani, a to ve prospéch
toho, kdo brainwashing provadi.
Nejéastéjsi davody této snahy jsou
politické, nadboZenské nebo finanéni.
Podobné techniky ovlivinovani
jsou v nékterych zemich a dobach
pouzivany i p¥i policejnim a soud-
nim vysSetfovani, psychiatrické
1éébé&, vychovném pusobeni zejmé-
na na déti nebo na odsouzené. Pro
ovlivnéni 1lidi jsou pouzivany me-
tody jako spankova deprivace, zvu-
kové a filmové smycky pousSténé stale

dokola, drogy, spolecenska izolace,
tvrdy rezim a dril, tyrani hladem,
zizni, zimou a emocemi, které vyvo-
lava bezmocnost. Zustava otéazkou,
zda vibec existuji techniky, které
jsou s to ménit lidské mysSleni do
té miry, aby mohly byt nazyvany
brainwashingem. Tato otazka je cas
od ¢asu znovu rozebirdna.” wp °
Cas poslednej upravy tejto stranky

je 06:38, 10. marec 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Brainwash-
ing], vyhladané 14. 4. 2012.

Tento pojem sa zacal pouZivat
aj v suvislosti s informacnymi
technoldégiami a médiami, ktoré
prostrednictvom zavadzajucich

a manipulativnych stratégii dosa-
hujua u divadkov podobny efekt ako
u odsudenych. Niektori divaci Casom
prejda do fazy apatie dokonca zavis-
losti napr. na pozerani televizie
a stévaju sa =z nich ,vidaholi-
ci” zavisli na Ziareni televiznej
alebo poclitacovej obrazovky (M.
Hvorecky) . Sme odsudeni uz vedne
pozerat televiziu, pripadne hrat
pocitacové hry, nakupovat, zabavat
sa, sutazit, objednavat si produkty
z teleshopingu? Urcite nie. Je skér
otadzkou casu, kedy ddéjde k prek-
lopeniu tohoto modelu ,prezivania”
opat k analdégovym aktivitam. G.
Lipovetsky opisuje niekolko faz
konzumného spdsobu Momen-—
tadlne prebieha uz turbo féaza, kedy
¢lovek sam seba narcisticky wvnima
uz iba ako obal, o ktory sa v du-

zivota.

chu ,bio” a ,eko” stara, aby mo-
hol plnohodnotne fungovat 3D aj
virtudlne. Zac¢ina viest =zdravsi
zivotny Styl, to sa tyka Jed-
la aj aktivit. Z bezZného Zivota

sa sice stéale odpéjame prostred-
nictvom mobilov, i-padov, poc¢itacov,
televizii, MP3 prehréavacov... ale
eSte stale mame silnt potrebu sa do
3D prostredia vratit. Dufam,

tato potreba bude casom zvacsovat,

Ze sa

kedZze virtudlny svet poskytuje
ovela nebezpeénejsiie prostredie
ako ten ,redlny” aj v ramci vir-

tudlneho brainwashingu. Vedomie, Ze
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brand

brandizmus

niekto méze zmenit dejiny prostred-
nictvom ,html” ma natolko vydesi-
lo, ze som si vzapati naklikala do
googlu heslo ,5 tibetanov” a zacala
ich okamZite pravidelne cvicit.
brainwriting

time specific 1953

site specific metodika

,Pisomnad forma brainstormingu. Na-
pady sa pisSu do pripravenych formu-
larov, ktoré pre vzajomu inSpiraciu
koluju medzi ucastnikmi (podobne aj
delfska metéda).” wp ¢ Cas posled-
nej upravy tejto stranky je 02:35,

5. madj 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Brainstorming], vyhladané
22. 5. 2012.

Za ukézku brainwritingu mozno

v podstate povazZovat konStruovanie
wikipédie. Wikipédia slGzi ako
pripraveny formuldr, ktory je on-
line k dispozicii komukolvek, kto
ju navstivi a pokial sa rozhodne
prispiet, jeho prispevok koluje
medzi dals$imi Gc¢astnikmi, ktori
ho mdézu dopiﬁat, menit, na Jjeho
zdklade vytvorit iny prispevok,
alebo vymazat. Defakto je wikipédia
akési inSpirac¢né jadro a to nie-
len pre texty. Tato préca sa svoji-
mi prispevkami zapojila do tohoto
,turbo” brainwritingu.

brand

time specific 21. storocie

site specific turbomoderna

,Brand byl jednim z princt ve fik-
tivnim svété Amber. Ve snaze uch-
vatit trdn Amberu se spojil s tem-
nymi silami z Dvord chaosu a jako
zradce byl zabit.” wp Cas poslednej
upravy tejto stranky je 03:27, 1.

april 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Brand], vyhladané 23. 4.
2012

Brand existuje aj ako meno? To som
doteraz nevedela, v podstate je to
logické pouzitie, aj ked edita-
cia textu, ktord bola robend 1. 4.
spésobuje u mrfla miernu neddéveru.
Brand je tautologicky spdsob mena
ako loga, znacky. Vybrala som
tato definiciu ako priklad vyzna-
movej polysémie, kedy sa cez wiki

,heslo” ¢itatel mdéze v zakladnej
definicii dozvediet celkom iné vys-
vetlenie, aké hladal a rozSirit si
tak vyznamotvorny slovnik. Brand
v anglic¢tine znamend logo, obchodné
znacka, oznac¢it. KedZe su pdvod-
né pojmy z anglického jazyka c¢asto
ponechédvané v pdvodnom tvare aj pri
pouziti v slovenskom jazyku, nie je
prekvapujlce, Ze sa stalo zadkladom
slova brandizmus, ¢o znie lepsSie
ako ,logoizmus/logizmus” alebo
,znac¢kaizmus/znackizmus”.
brandizmus

time specific 2002

site specific Lovci a zberaci

,Mali ste na mysli ,brandis”?
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanies&profi
le=default&search=brandizmusé&fullt
ext=Search], vyhladané 28. 4. 2012
Nie nemyslela. Tento pojem som
prvykrdt zachytila v diele sloven-
ského spisovatela Michala Hvorec-

kého, ktory pise: ,Znacka sa da
urobit =z piesku, zita, hovadziny,
teh&l, kovu, betdénu, chemikalii,

a nekone¢ného mnozstva veci, ktoré
sa povazovali za imtnne voci tomuto
procesu. Aj samotny c¢lovek sa uz
stava znackou. Posh Spice, c¢lenka
skupiny Spice Girls, sa v roku 1997

vyjadrila: ,Chceme sa stat slovom
z domécnosti. Niec¢im ako je Ajax.”
(Hvorecky, M.: Strategie, decem-
ber 2003, s. 19-20). Clovek ako

zivy chodiaci minibillboard. M.
Hvorecky sa svojho ¢asu intenzivne
zaoberal konzumnym spdsobom zivota
vo viacerych dielach poéntc Lov-
cami a zberacmi, cez Posledny hit
az po Plys. V diele Posledny hit
opisuje spdsob stvorenia, fungova-
nia a zaniknutia hudobnej hviezdy
ako znac¢ky. V optike cez ktoru je
dielo pisané mbiZme odkddovat auto-
rov skér negativny a kriticky pos-
toj k takémuto ,umelo vytvorenému

brand logo imidZu”, ktory mbZe
spdsobit psychické problémy az
smrt. ,Brandisti st ludia, ¢o si

vyberajl len urc¢ité znacky vyrobkov
a k tymto znac¢kdm majua vytvoreny
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CAP

CApP

aj wurc¢ity wvztah. Napr. nezradia
svoju vybranu znac¢ku aj napriek jej
vy$Sej cenovej skupine , zostavaju
jej verni...” (Janeckova, Z., 2008,
s. 45). Niektori st verni naopak
,lacnym napodobeninam” pripadne
s multibrandistami, ktori eklek-
ticky striedaju a kombinuju rdzne
znac¢ky, ku kazdej maju vztah, neve-

dia sa rozhodnut pre jednu. Tento
spbsob image nevedome prezentuju
aj jedinci, ktorym na znacke vdbec
nezélezi.

c

CAP

time specific 2005 (2000)

site specific crew

CAP mbézZe byt: rad 1lietadiel od
firmy Apex Aircraft, Camel Appli-
cation Part, protokol v serveroch
CAMEL, “Catabolite Activator Pro-
tein” - katabolicky aktivna bielk-
ovina, “civil air publication”
- civilnad letecka publikacia,
“Community-acquired pneumonia”
- komunitnd pneuménia, “contact
approach” - vizudlne pribliZenie
(...)”. wp * Cas poslednej upravy
tejto stranky je 07:15, 17. august
2011. [http://sk.wikipedia.org/

wiki/Cap, vyhladané 10. 4. 2012],
vyhladané 25. 5. 2012.

,Crew Against People” - Ceské
graffiti crew.

Graffiti Jje scéna, ktorda si dnes

zakladd na vycibrenom aZ akademic-
kom Style a viditelnosti, dostala
sa do bodu, kedy recykluje a len
dale]j tupo prepisuje sama seba az do
Uplnej vyprazdnenej dekorativnos-
ti realizovanej na legélnych
plochéach alebo na objednadvku mes-
ta (pozri graffiti), aj ked v tejto
naivnej recyklacii je =zaroven jej

krédsa. Bolo otéazkou <¢asu, kedy
si tuto ,degradéaciu” niekto, kto
graffiti tvori, uvedomi a zacne na

nu upozornovat opacénymi tendenci-
ami a navratom k naivite. V lete
roku 2005 sa writeri, ktori si to
v8imli tieZ zdruZili pod nézvom CRY
CAP. Crew vznikla v zlozZeni: Bleze,
Mosd, Masker, Dize, Key a Crap.

Clenovia crew pouZivali
na CAP cCastejsie, ako cely néazov.
Skratka CAP znamend Crew Against
People a medzi jej ¢lenov stéle pa-

pisme-

tria Blez (Alexey Klyuykov), Mosd
(Vit Svoboda), Tron (Key), Dize,
Teve (Crap), Masker a niekolko ITudi
z Moskvy (Kto, Most)... Vac¢sinu

veci vytvorili Blez a Mosd. Crew uz
niekolko rokov nefunguje tak ako
predtym. Clenovia CAP sa vzajomne
poznaju skbr cez prezyvky. Tym, Ze
sa neschovavali len za pre-zyvky,
ale prezentovali aj tvare, dokonca
vydali kniZku o CAP: Crew Against
People (capbook), sa odlisili od
klasickej anonymnej graffiti
ny, ktoréd na ich tvorbu velmi poz-
itivne nereagovala. ,Tim, jak jsme
se snazili postavit tomu ,klasick-
ému” v graffiti, tak Jsme praveé
popirali i tu anonymitu, ktera
je pro tu ilegdlni ¢&innost jaksi
samoztrejmosti.” (Blez, mailova ko-
munikécia). Kazdy v CAP mé& vlastny
individudlny $tyl, aj ked pouzivajua
jeden motiv ,CAP”. ,CAP si v sedm-
desatych 1letech fikal newyorsky
writer, ktery se specializoval
na prejizdéni praci jinych autort
primitivnimi throwupy” (Magid, V.
CAP a graffiti: pohled zvenc¢i). Cap
je zaroven aj menitelnd tryska na
sprej, c¢o mbéze koresSpondovat s in-
dividudlnou typoldégiou prezentova-
nia kazdého ¢lena CAP. Z informécii
od Bleza skbér vypliva, Ze sa skupina
nesnazila prilis ,konceptualizovat”
ani prezyvky ani ndzov CAP, ¢o vidim
ako velmi sviezi pristup, nakolko
sa mi zd& nézvova konceptualiza-
cia wuZ vyprézdnend, samoucelnéa,
miestami az chora. ,Myslim, Ze jako
ve vét8iné pripadd graff. jmen, tak
i v tom mym, to Jjméno neznamend
nic. Jen soubor pismen. Jedi-nym
kritériem bylo, aby se to dobte

scé-

psalo, aby pismena jakoZe =zapada-
1i do sebe (ted bych fekl, Ze ani
to jsem si nevybral dobte) a aby
to bylo ,origindlni”, tzn. aby to
pokud mozno nepsal nikdo Jjiny)))
Coz je taky taktrka nemozné. Mozna
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CAP celebrita
nékdo jiny mé& zajimavéjsi pribéh miestami zachadzajtci do 3D
kolem jména, ale opravdu troufam si realizacii (point) ,graffiti dnes
tvrdit, Ze u vétsiny to bude podob- neni nic vic neZ druh ,méstského
né tomu, jak jsem to popsal vySs. dekoru” (CAP). Ich reakcia je viac

Driv to rozhodné fungovalo jinak,
ale ¢im d&l vic se to vyprazdnuje.
Ted jde skuteé¢né jen o sadu pis-
men, ¢lovék si to jméno které pise
v prubé&hu t¥eba i nékolikrat zméni,
protoze to predchozi uZz ho nebavi
psadt.” (Blez). Ich navrat k ,pdvod-
nému, primitivnemu” graffiti je skoér
hladanim autenticity nie primitiv-
ity, ktord sa z graffiti ¢oraz viac
vytradca. Po formdlnej strénke CAP
pracuju s najzadkladnej$imi pros-
triedkami a formami (biely latex,
penetracny lak, jedna farba + obrys)
- prepajaju graffiti so street artom
prostrednictvom vyberu Specifickych
miest pre piece, ktory do prostredia

zapadjaju. Piece ozvlastnuju rdzny-
mi infantilnymi kresbami (opakuje
sa motiv plemena shar-pei), ktoré

hrani¢ia s primitivnym gycom a in-
sitou (pozri priloha ¢&. 95). CAP-y
od Bleza + Mosda spoloéne robené -
2007, foto Alexey Klyuykov). Toto
je skoér ironickad a kriticka reakcia
na tupost az debilitu niektorych
graffiti typu Jjediného maskulin-
neho fantomasovského alebo skoér
pravekého odkazu: ”Bol som tu!”.
CAP si vyberaju miesta na peri-
féridch, nesnazia sa zahltit svojim
menom mestské centrum a iritovat
tym beznych obyvatelov. Pouzivaju
po dokonc¢eni penetradny lak,
ktory spdsobuje zahnednuty dojem
prirovndvany ich kritikmi k ,mat-
1l4ni hoven”. Od najhor$ej kritiky,
cez definovanie ako street art sa
doslo az k oznaceniu CAP ako ake-
jsi ,konceptudlni ,toy graffiti”,
jehoZz smyslem Jje provokovat scénu
a ziskat uznani v rédmci néjakého ji-

ného, napf. uméleckého prosttedi.”
(CAP, text Vaclav Magid). Spory
vyvrcholili v roku 2006, kedy

skupina CAP uZ oficidlne a otvorene

redlne =zhodnotila praZsk( graffiti
scénu, ktord sa zmenila na mrtvy
legdlny dekorativny mainstream,

o antigaffiti, alebo pdvodnom garffi-
ti - tautologicky kritizuje stcasny
bod vyvinu graffiti a odkazuje k da-
daizmu. Vytvaraja ,insitny” typ
graffiti, ¢im vedome dréZdia main-
streamovu scénu, kedZe produkujua
programovo ,nekvalitné graffiti”,
ktoré prezentovali aj v galérii Ben-
zinka pri Prahe. V Brne podobny typ
graffiti prezentuje FET. A. Klyuyk-
ov tvori vo dvojici s V. Artamono-
vom, v roku 2010 wvyhrali spolocne
Cenu Jindf¥icha Chaloupeckého. Obid-
vaja spolupracujt dlhodobo. Jednou
zo spoloc¢nych akcii bolo ,Malovani
plotu” zo série ,Jak Jjsme pomédha-
li...” z roku 2006, kedy natierali
ploty nezndmym Iudom.
http://crewagainstpeople.org/
http://crewagainstpeople.org/in-
dex.php?/capbook/preview/
http://aktualne.centrum.cz/kultu-
ra/umeni/clanek.phtml?id=512061
CAP: Crew Against People, str. 250,
biggboss 2007
celebrita

time specific 1989
site specific tlag,
zhlas, internet
,Medzinidrodne znama celebrita Drew
Barrymore. Celebrita je velmi znéama
osoba, ktoré k sebe puta velky zaujem
verejnosti a médii. Slovo celebrita
sa odvodzuje z lat. “celebrere”.
No zname osoby sa stavaju celeb-
ritami, aZ ked o nich stupa zaujem
verejnosti a médii. Napriklad pred-
seda predstavenstva Virgin Group
Richard Branson, bol znamy ako CEO,
no globalnou celebritou sa stal
az po svojom pokuse o oblet Zeme
v teplovzdusnom baléne.” wp ¢ Cas
poslednej tupravy tejto stranky je
21:28, 13. november 2010. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Celebrita,
vyhladané 5. 4. 2012], vyhladané
13. 3. 2012.

Pojem celebrita sa dostal do pove-
domia a bezného wuzivania na Slo-

televizia, ro-
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celebrita ciel
vensku a v Cechach hlavne v posled- svojej koncepcii ,egoartu” (pozri
nych dvadsiatich rokoch ako jedno Viktor Fres$o), =z ceskych umelcov

z doslovne prebratych slov ,kalkov”
z angli¢tiny - je spojeny s dalSim
prebratym slovom ,bulvar”. Prvy krat
bol pojem celebrita pouzity v roku
1989, odkedy presiel historickym
vyvinom. Na zac¢iatku bol chéapany

ako synonymum k pojmu elita, dnes
je uZ opotrebovany a za celeb-
ritu je povazovany skoro kazdy,

o ktorom tla¢ nie¢o napisSe. Ani
jeden z wuvedenych pojmov by som
nespajala s déveryhodnostou.
0 celebrite méme spravidla
tolko informécii, ze nas uz
v kone¢nom dbésledku ani nezauji-
maju, ale zo zvyku ich sledujeme,
niekedy uz len z doévodu, ze Jje to
jednoduchsie ako snaha vyhnut sa
im, kedzZe skbér, ¢&i neskdr k néam
tieto informécie aj tak dorazia. Tato
zdplavu spbsobili média. Celebrita
je zaroven aj clovek, velakrat sa
stane celebritou ,nechcene” a musi
potom doZivotne riesit dudlny Zivot
stkromie/bulvar. Johny Depp (pozri
priloha ¢. 14) je jednym z mnohych
hereckych celebrit a uvadzam ho ako
univerzalny priklad: ,Béhem své
kariéry Dbojoval proti predstavée,
Ze je vyrobni prostfedek protoze
se obéaval, zZe pak by zaroven byl
néjaky produkt. Ale herci,
dory tomu, Jjak jsou nezdvisli a vz-
doruji tomu tlaku, Jsou tvofreni
autory scéndrl a rezZiséry, tvofeni
a pretvafreni kameramany, upravovany
maskéry, predstavovani agenty,
studovani kritiky a konzumovéni di-
védky. Vysledny obraz je k nalezeni
v rozhovorech, Zivotopisnich kni-
hach, filmovych kritiké&ch, blozich,
na webovych strankdch fanousku,
v pisnich stejné jako ve filmech
samotnych. Potom jsou potrad dokola
recyklovéni.” (Blitz, M. - Krasnie-
wicz, L., 2011, s. 259). Vo svojej
tvorbe celebrity a pop star vyrazne
pouzival Andy Warhol (pozri Andy
Warhol), v suc¢asnoti Jju aplikuje
Jeff Koons, so slovenskych vytvar-
nikov velImi vyrazne Viktor FreSo vo

navz-

sa do tejto polohy svojimi postojmi
a vyjadreniami dostal Milan Knizéak,
naprik tomu Ze hovori: ,Pro mné méli

pravdépodobné velkou dileZitost
malé akce, anonymni a nedokumen-
tované, které pomdhaly korigovat

maj osobni Zivot.” (Milan Knizéak,
Flash art z roku 1977 v rozhovore
s Helenou Kontovou - Které akce
byli nejdulezitej$i?). Poclas dis-
kusie v ramci prednaskového cyklu
Biendle grafického dizajnu v Brne,
potvrdil, Ze prerho mali najvacsi
vyznam tie jeho akcie, ktoré bezny

¢lovek nevnimal vedome ako ume-
nie, len ich zrazu zaZil. Clovek
sa meni v celebritu a celebrita

v C¢loveka. ,V budicnosti nebudeme
stat o to byt 15 min. slavny, ale
budeme draho platit =za nasu ano-
nymitu.” (dokumentdrny film: Andy
Warhol Silver Factory 3/3, 2008.)
ciel (ciele projektu - prinos pre
cielové skupiny)

time specific 2009 - 2012

site specific ¢itatel

Ciel je budaca (anticipovana) kladna
hodnota, ktoru vytycuje a o ktorej
dosiahnutie sa usiluje élovek alebo
spolocensky systém. Ciel je pred-
metom S$tidia filozofie, teleold-
gie, ©ponematoldégie, praxeolégie
a inych.” wp ¢ Cas poslednej tpravy
tejto stranky je 12:57, 20. sep-

tember 2009. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Ciel], wvyhladané 20. 2.
2012.

Slovnik skuma rdzne
jovania a odhalovania identity.
Priebezne sa v Jjednotlivych hes-
lach struéne zameriava na vychodis-
k& a motivéacie utajovania (psycho-
logické, filozofické, sociologické,
historické, ekonomické) a rozo-—
berd niektoré ich désledky. Pokusa
sa definovat pojem anonymita ,en-
tropicky” prostrednictvom viacerych
vybranych hesiel sustredenych do
tohoto slovnika. Skuma identitu,
prezentdciu a anonymitu nielen na
poli umenia. Specidlne sa venuje

spdsoby uta-
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ciel

cindy jackson

formédm anonymity. Hlavnym prinosom
a cielom je doplnenie chybajucich
hesiel a definicii suvisiacich
s danou problematikou na slovenskej
verzii »slobodnej encyklopédie”
wikipédie. T&to intervencia do
verejného virtudlneho internetové-
ho priestoru je snahou o spristup-
nenie tychto inform&cii tam, kde
st najvyhladdvanejsie a relativne
najdostupnejsie. Niektoré pojmy
som sama vytvorila iné <ciastocne

doplnila (napr. hesld, ktoré boli
oznac¢ené ako ,vyhonky”). Cielom je
fragmentadrne, ale vo svojej pod-

state =zaroven komplexnejSie spra-
covanie vybranych foriem anonymity
aplikovanych do oblasti
Vybranymi formami st celebrita/
umelecké skupiny/skupinové
vystavy, street art/net art, sig-
nature art/untitled art. Na tuto
problematiku préca nazerd cez vplyv
stc¢asnych médii a stGvisich pojmov.
Tento entropicky vyskum a Jjeho
vysledky sa stali podnetom k prak-
tickej cCasti préce, ktord bola a je
realizovand formou viacerych time/
site specific projektov, priebezne
prezentovanych vo verejnom prie-

umenia.

anonym,

store (galérie, kaviarne, street
art...). Zaverom je webovad prezen-
tdcia vybranych diel na stréanke

www.m-i-k-a-d-o.com a performance
pocas obhajoby. Pre recipientov je
prinosom upozornenie na prirodzené
situédcie, kde sa s anonymitou bezne
stretdva a konfrontuje. Chépem
ju ako primadrnu polohu kontaktu,
ktort permannetne prekonévame.
Pokisila som sa na zadklade hypo-
tézy ,vydokladovat” a odpovedat na
otézku, ¢i vdbec anonymita mdze
existovat. Odpoved n&jde citatel
pod heslom ,zaver”. Sucastou prak-
tickej prace st aj nové autorkyne
pseudonymy ako napr. ANONYM, XY,
jappy, E.T., ktorymi som signova-
la a signujem vybrané diela s néaz-
vom Bez nazvu. V c¢asti ,skupinové
platforma/participativne umenie” -
uvéddzam ceské a slovenské umelecké
skupiny od 90- tych rokov (CAP,

Guma Guar, Ztohoven, Pode Bal, Ra-
fani, PAS, Ladvi, MINA, Kamera Sku-
ra, Bezhlavy jezdec, SNEH, Kunst-
fu, Majolenka, Mr. BRA, XYZ...)
pricom analogicky uvadzam aj zname
skupiny fungujuce vo svete (Guer-
rilla Girls, The Yes Men, Voina,
etoy...). Jednym z pdvodnym cielov
bolo detailnejsSie zmapovat sucasnu
¢esku skupinovu platformu. T& bola
ale nedadvno podrobne spracovana
v diele Uméni spoluprdce od Jana
Z4dlesSéka, takze sa praca viac zame-
rala na slovenské umelecké skupiny
a dvojice, participativne pro-
jekty, kde autori pracuju s tzv.
vztahovou estetikou (N. Bourriaud) .
Logicky uvédzam v tejto sUvislosti
public art, net art, street art,
graffiti s hlavnym zame-ranim sa
na aktivizmus. Pod heslom ,signa-
ture art” skimam dejiny signatir
a signovania, v ,untitled art”
podrobnejsSie objasnim pouzivanie
paradoxného nazvu ,Bez nazvu”,
ktorému sa venujem dlhodobejsie
(diplomova préca Bezz ndzvu : unTi-
tled (bez ndzvu: untitled), 2008).
cindy jackson

time specific 1993

site specific plastickd chirurgia
,Mali ste na mysli ,cody jackson“?
Vytvorit  stranku »,Cindy  jack-
son“ na tejto wiki.” wp [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialne%3AHladaniesprofile=defau
lt&search=cindy+jackson&fulltext=S
earch], vyhladané 18. 5. 2012.
,Barbie Doll Woman” - americanka,
ktora zdedila po svojom otcovi
vys$Siu sumu penazi, ktoru pouzila
na sériu dvadsiatich dvoch plastic-
kych operécii, ktoré z nej spravi-
1i ,atraktivnejsiu” pricom
postupovala podla estetickych no-
riem pre svoj idol =z detstva -
bébiku ,Barbie” (pozri priloha ¢&.
13) . Imagindrny ume-ly vzor sa stal
realitou - Barbie vdaka Cindy Jack-
son ,0zila”. V suc¢asnosti profituje
z plastic-kej chirurgie a vSetkym
Zenam nespokojnym so svojim
zovnajskom zmenu odportca. Podobne

Zenu,
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cindy sherman

cindy sherman

pracuje so svojim telom francGz-
ska umelkynia a performerka Orlan,
ktord si upravuje svoj zovnajsok
podla dejin wu-menia, ktoré vsak
nemozno povazovat vidy aj za ,de-
jiny krasy”. Jej ope-racie pdsobia
skdébr ako permanentné zohyzdovanie
az do podoby postav zo serdlu ,Star
Trek”. Ako priklad tohoto pristupu
mozno uviest aj Michaela Jacksona,
Madonu, Macacieho muza a viaceré
pornoherec¢ky. ,Neoperac¢ne” sa tak-
to so zmenou svojej vizudlnej iden-
tity pohrava Cindy Sherman, Lady
Gaga, Marylin Manson, Robert Smith
(Cure), Boy George, David Bowie
(Ziggi Stardast) ... z uvedenych mien
vyplyva, Ze Jje tento spdsob ,pr-
ezentacie” casty hlavne v hudobnom
showbiznise, kde méZe byt bizardny
imidZz, pripadne Jjeho striedanie,
zdkladom uspechu. Strata pdvodnej
prirodzenej tvare plastickou op-
erdciou sa stala nédmetom aj pre film
,Time” od koérejského reziséra Kim
Ki-duk-a, kde sa pdvodna tvar sté-
va realnou prekdzkou pokracovania
partnerského vztahu, ¢o sa vSak po

plastickych operédciach ukéze ako
nepravdivé, spdsobi obom strandm
traumu, stratu vlastnej identity

a nie uspokojenie a happyend. Na-
koniec sa obaja rozhodnu vratit
k svojej pdvodnej ,tvari”

cindy sherman

time specific 1954

site specific inscenovanad fotografia
»V poslednych troch decéniach hov-
orime o postkonceptudlnom a neokon-
ceptudlnom umeni. V svetovom umeni

si to hlavne Barbara Kruger, Jenny
Holzer, Robert Gober, Cindy Sher-
man...” wp ¢ Cas poslednej upravy

tejto stranky je 08:08, 5. maj 2012.

[http://sk.wikipedia.org/wiki/Kon-
ceptudlne umenie], vyhladané 10.
6. 2012. Americanka Cindy Sher-
man vyuZiva svoju vlastnlG osobu
pri tvorbe aranzovanych fotografii.
Tie vac¢$inou nenazyva a znacne
tym zneprijemnuje pracu kunsthis-
torikom, kurdtor Robert Rosen-
blum sa nechal poc¢ut, Ze nikdy

nevie najst tu, ¢o prave hlada. Jej
prvou vyraznou pracou sa stal cyk-
lus ,Zébery z filmov bez nidzvu” (Un-
titled Film Stills, 1977). Zabery
maju poradové ¢isla. Bez nazvu ¢&.
133 (1984), Untitled &. 129 (1983)
Untitled ¢. 124 (1983) alebo iba
Untitled (1983). Teda nie vsSetky
majt aj ¢islo. Situdcia zZeny na fo-
tografidch je nadm dost znama, aj ked
si nevieme spomentt na nazvy filmov,
kde sme ju videli, ¢o bol aj autor-
kin zamer. Vyberd si skér indife-
rentné anonymné vedlajSie postavy.
V jej tvorbe je ukrytéd strata iden-
tity. Tato strata sa prezentuje cez
vyber, preberanie a Stylizovanie sa
do poddb aj poldh a roli inych sta-
rostlivo vybranych anonymnych Zien
(prirodzeny feministicky aspekt).
Do podoby muZov alebo unisex sa
Stylizuje mene]j Casto. Vybrané Zeny
st herecky, ktoré sa tiez docasne
Stylizuju. Ide o metasStylizéaciu
pric¢om pdvodnad identita sa celkom
vytrdca. V Stylizaciach pokracuje
aj cez svaté a historické obra-
zy, ktoré tiez nie Jje Jjednoduché
identifikovat. Vyberd si zamerne
prave tie ,zovSeobecniujlce” koépie.
Nastédva identick& situacia ako pri
zédberoch =z filmov. Ma aj

kde sa Stylizuje ako klaun,
prilis prvoplénovd - Jednoznacna
Stylizadcia ako maska (pozri mas-
ka). Z tychto zédberov ide na mia
strach. ,Sherman =z&sadné& nedéava
svym obrazum jiné nézvy nez ,Un-
titled” a poradové ¢islo. Jako by
tim chtéla naznac¢it otevrenost in-
terpretaci, nevyclerpatelnost obra-
zového sdéleni verbalizaci. Un-
titled kdysi doména abstraktni
tvorby, stéle zdGraznuje autonomii
vizudlniho dila, JjenZe autonomii
jiného druhu. Jeho nezévislost na
jediném spravnem vykladu.” (Ticha,
J., 1998, s. 36). MbZe sa zdat, Ze
podobne pracuje aj Madonna vo svo-
jom turné ,Who’'s that girl” alebo
najnovsie Lady Gaga. Madonna nepo-
ntka ziadnu dalsSiu rovinu, 3jej do-
ménou je hudba, do umenia neprinasa

sériu,
¢o je
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ni¢ nové, len kopiruje raz M. Mon-
roe, inokedy M. Dietrich... ,stra-
ca sa v reprodukcii... otupuje
ako mdéda.” (Welsch, I., 1993, s.

133) . Sherman zrecyklovala viecero
zenskych typov, v niektorych mo-
difikdcidch sa doslova zohavovala,
podobne ako ¢eskd umelkyra Veronika
Bromové.

citéacia

time specific 20. stor. -

site specific zoznam literattry
,Citacia alebo citovanie mézZe byt:
doslovné uvadzanie vyroku, textu
a podobne, pozri citovanie (doslovné
uvadzanie)uvadzanie bibliografic-
kych udajov, pozri bibliograficka
citacia, bibliograficky odkaz a ISO
690, zastarano: predvolanie (na-
jmad pred drad ¢&éi sud). Citécia méze
byt: citat (v zmysle doslovne uve-
deny cudzi vyrok ¢i text), pozri
pod citovanie (doslovné uvadzanie)
vysledok uvedenia bibliografickych
udajov, pozri bibliograficka cita-
cia, bibliograficky odkaz a ISO 690
v hudbe: pouzZitie hudobného citatu,
pozri pod citat (hudba) Citovanie
je vyvolavanie (duchov a podobne) .”
e wp Cas poslednej upravy tejto
stranky je 18:28, 25. januar 2011.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Ci-
tacia], vyhladané 20. 1. 2012.
Forma skrateného odkazu umiestnenéd
v zatvorkédch wvnutri textu, ale-
bo pripojena k textu ako poznam-
ka v dolnej ¢astu strany, na konci
kapitoly, prip. na konci textu.
Uvadza autora citovaného textu.
Citac¢né normy, ktoré sa najcastejsie
pouZivaju: casopis Uméni (http://
www.umeni-art.cz/cz/soubory/zas-
ady.pdf), norma ISO 690 (http://
citovanie.zzl.org/kniha.htm). Pra-
ca pouziva zjadnodu$ent normu ISO
690 a nepouziva ziadne pozndmky pod
¢iarou kvdéli zachovaniu slovnikovej
Struktiry. V texte pouzZiva len od-
kazy na iné hesld a prilohy (pozri
x, pozri obr. ¢&. vy).

copyright

time specific 2012

site specific FavU Brno

,O0znacéeni © v nékterych statech
(hlavné v USA) bylo dfive nutné dilo
registrovat, pokud mélo pozivat
ochrany autorskym pravem. Takové
oznaceni obvykle sestavalo ze znacky
pismene c v krouzku - ©, pfipadné
slova copyright, nasledované
rokem vzniku a oznacdenim drzitele
autorskych prav. Ve vétsiné zbytku
svéta a od roku 1989 i v USA vsSak
takové oznaceni neni vyzadovano -
dilo je chranéno automaticky, aniz
by to na ném muselo byt vyslovné
uvedeno a aniZz by se autor musel
jakkoli registrovat. (Oznaceni je
z pravniho hlediska vyzZadovano
pouze pro dila, ktera vznikla pfed
ptijetim Bernské umluvy p¥islusSnou
zemi, to je ale evidentné okrajovy
ptipad.) Oznaceni © se pfesto casto
objevuje, ma vSak spiSe informaéni
hodnotu; jeho pravni vyznam je mini-
malni, da se pouze predpokladat,
Ze by v pfipadném soudnim procesu
mohlo oznadeni zdiraznit fakt, zZe
vinik o tom, Ze se jedna o chranéné
dilo, musel védét, nebot je to na
dile explicitné uvedeno. Pobliz to-
hoto oznaceni se také c¢asto objevu-
je vyraz ,vSechna prava vyhrazena"“
- ten ma svdj pivod v umluvé z Bue-
nos Aires, ktera jiz byla pfekonana
novéjsSimi mezindrodnimi smlouva-
mi, podle kterych autorskopravni
ochrana vznika automaticky a toto
upozornéni opét neni vyzadovano.
I zde se tedy jedna o cisté in-
formativni poznamku. V Unicode ma
symbol © kéd U+00A9, Do (X)HTML lze
znak © zapsat entitou &copy;. Na
klavesnici tyto symboly zpravidla
nejsou, ve Windows lze znak © zap-
sat pomoci Alt+0169. Presmerované
na autorské pravo.” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovana 10. 4.
2012 v 07:17. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Copyright], vyhladané 23.
4. 2012.
Copyright tejo préace:
[editovat]
First published in Brno 2012
Copyright © XY
XY asserts the moral right to be
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not identified as the author of
this work

(pozri képia, autorstvo,
pravo) . Niektori autori podporu-
ju ,anti-copyright” ako napriklad
Hakim Bay, ktory povzbudzuje ITudi
aby jeho diela $irili, kopirova-
1i a volne distribuovali dalej,
prostriedkami aké maja k dis-
¢o prekvapivo pomdha aj

autorské

pozicii,

predaju. Niektori autori naopak
knihu =zabezpec¢ia proti kopirova-
niu, ako napriklad Jif¥i H. Kocman

ucebnicu Médium papir, ktoru vydalo
nakladatelstvo VUTIUM, Brno v roku
2011. Kniha je tlac¢end na trinés-
tich druhoch S$pecidlnych papierov
a na niektorych strankach je fili-
grén, viditeIny len proti svetlu,
na niektorych su skryté
niektoré stranky pod ultrafialovym
svetlom nesvietia vdbec, alebo
naopak svietia viacfarebne.
courier new

time specific 1950/1990

site specific pismo

Mali ste na mysli ,cooper new"“? wp
http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialni%3AHledanis&prof
ile=default&search=courier+newé&fu

znacenia,

lltext=Search. Courier (z angl.,
pévodne z fr. courrier= kuriér,
posta) méZe byt: typ pisma, pozri

Courier (pismo) v informatike: meno
agenta prenosu posty (mail trans-
fer agent), pozri Courier IMAP meno
komunikaéného satelitu, pozri Cou-
rier (satelit).” wp ¢ This page was
last modified on 26 April 2012 at

04:56. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Courier], vyhladané 30. 4.
2012.

Pdvodny font courier je vy-
brany v stlade so svojim néazvom
courier - kuriér, posol. ,List mdze

byt len obyc¢ajny posol, alebo to
méze byt kuriér, ktory vyzaruje
déstojnost, prestiz a stabi-
litu. “"Howard Kettler. (pozri
,courier”) . Neproporciondlne pismo
bolo navrhnuté Howardom ,Bud” Ket-
tlerom v roku 1955. V roku 1990
bol wupraveny pre pouzivanie na

poc¢itac¢i pod nazvom ,Courier new”.
Vybrala som  si ho pre jeho
dlhodobt univerzalnost, mozZnost
¢itatelnosti na internete a samoz-
rejme aj z estetickych dbévodov.
Pévodne som rozmySlala pouzit font
vytvoreny Specidlne pre tuto pracu,
pripadne wupraveny, nakoniec som
dospela k Jjasnému rozhodnutiu, ze
najvhodnejsie bude pouzit nejaké
univerzalne pismo, c¢o koresponduje
so zameranim prace aj vybranou
slovnikovou formou. ,Courier new”,
pontka lepSie typografické moznosti
ako klasicky ,courier”, ale nie je
to slovnikové pismo, <¢o zniZuje
¢itatelnost prace. Je pravdepodob-
né, ze Ccitetel pouZije pripojenu
lupu a bude citat text ako detek-
tiv. Text si mdzZe nasvietit cez
meotar, ¢&itat ho pod vodou atd.
Je na c¢itatelovi ako sa s textom
a jeho obsahom popasuje (v texte
je jasne citit, Ze s nim zéapasila
aj autorka, a to s maximadlnym na-
sadenim) .

(]

cesky sen

time specific 2004

site specific film

,Cesky sen je nazev &Geského doku-
mentarniho filmu, ktery mél premiéru
v unoru 2004. Tvarci ho oznaduji
slovy: ,prvni ceska filmova reality
show”, celovecerni film o pfipravé
reklamni kampané a otevieni hy-
permarketu, ktery ve skutecdnosti
neexistoval. Akci realizovali dva
studenti filmu, Filip Remunda a Vit
Klusdk, ktefi si najali reklamni
agenturu, aby pro né udélala re-
klamu nového hypermarketu pod naz-
vem Cesky sen. Natadeli a doku-
mentovali celou p¥ipravu a prubéh
reklamni kampané a nakonec i dav
koupéchtivych nebo jen zvédavych
cca 3000 =zakaznikd, ktefi v so-
botu 31. kvétna 2003 p#¥isli na
parkovisté v prazskych Letfanech.
Tam manazZef¥i hypermarketu p¥ivitali
zadkazniky, pfest¥ihli pasku,
ochranka odstranila kovové zabrany
a lidé se rozbéhli po louce ke ku-
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lise celni stény hypermarketu. Kdyz
se po ,otevfeni“ wukazalo, ze Slo
jen o akci studentd filmu, strhla
se ve sdélovacich prost¥edcich dis-
kuse mezi dvéma tabory, které na-
pad a realizaci drtivé kritizovaly
nebo naopak podporovaly. Ctena#
a posléze divak si tak mohl udélat
pfedstavu o tom, jak funguji re-
klamni kampané. Reklamni kampar
zajistovala reklamni agentura
Mark/BBDO pod vedenim kreativniho
feditele Martina Pfikryla.” , Pokud
to bude fungovat, tak to bude rekla-
ma na nas. Vyplyne z toho, Ze délame
reklamu, ktera funguje i kdyz je
vyrobek uplné na hovno nebo wvibec
neexistuje.“ Martin Pfikryl.” wp
e Stranka byla naposledy editova-
na 29. 1. 2012 v 11:20. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Cesky_senl],
vyhladané 22. 2. 2012.

Dokument dostal finanénu dotéaciu od
Ministerstva kultiry 19 milidénov CZK
a tvorcovia ju investovali primérne
do reklamnej kampane (sekundarne
do dokumentu). Film bol oceneny na
viacerych festiva-loch a zachytava
reakcie divakov vo vsSetkych féazach
reklamnej stratégie aZ po samotny
zadver, kedy Je celé tajomstvo fik-
tivneho hypermarketu pod trefne vy-
branym nadzvom ,Cesky sen” odhalené
(pzri priloha ¢. 20). Prave princip
tajomstva zafungoval aj v tomto
pripade a ukdzal na manipulativnost
reklamy aj Jjej finaéni narocnost
a strategickost (vyskum ocnou kam-
erou - 8pecidlna prilba s kamerami,
ktoré snimaju pohyb oka c¢itajuceho
letdk s naslednym percentudlnym vy-
hodnotenim, na c¢o sa oko zameralo)
loga, headlinov, dlhodobej wvizudl-
nej propagacie v rbéznych médiach
atd. Samotni autori sa v =zavere
dokumentu Uprimne obavajl agre-
sivnych reakcii zakaznikov aj di-
vakov. Tato velkd zdokumentovana
performace, ktorej ucastnici sa na
nej ocitli nevedomky, u nich samot-
nych vzbudila rozporuplné, pozi-
tivne aj negativne reakcie, niekto
odchédzal spokoijny, Ze si spravil

vylet a cely koncept autorov akcep-
tuje aj chéape ako kriticky postoj
vo¢i reklame a supermarketom, iny
to bral ako uréZku a neseridzny,
drzy pristup. Cesky sen dokazal, Ze
n»sen” je pre divakov stédle aktudl-
na a silnd motivécia. Je vybornym
prikladom umeleckej préce na baze

mystifikdcie, ©prezentujic indivi-
duality aj anonymnud masu.

d

daft punk

time specific 1993

site specific hudba

,Daft Punk je elektronicka dvojica,
ktorej ¢&lenmi su francuzski hudob-
nici Guy-Manuel de Homem-Christo
a Thomas Bangalter.[1][2][3] Daft
Punk dosiahla velky uspech v druhej
polovici 90-tych rokov vo Francuz-
sku a mala stale vaési duspech
kombinaciou prvkov housu a synth-
popu. [1] [2] [4] Dvojica vydala svoj
debutovy album Homework v roku
1997. V roku 2001 vydala album Dis-
covery bol uspesnejs$i, hlavne kvdli

singlom ,One More Time"“, ,Digital
Love“ a ,Harder, Better, Faster,
Stronger"“. V marci 2005 dvojica vy-

dala album Human After All. Single
,Robot Rock"“ a ,Technologic“ do-
siahli dspech vo Velkej Britanii.
Daft Punk v rokoch 2006 az 2007
mali koncertné turné a vydali zivy
album Alive 2007, ktory ziskal cenu
Grammy =za Best Dance/Electronica
Album.” wp * Cas poslednej tupra-
vy tejto stranky je 18:11, 1. maj

2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Daft Punk], vyhladané 12. 6.
2012.

,Nevybrali sme si byt robotmi. Mali
sme v nahravacom $tudiu nehodu. Ked
sme robili sampel presne o 9.09
rédno, 9. septembra 1999 sampler
vybuchol. Ked sme sa spamdtali, zis-
tili sme, Ze sme sa stali robotmi.”
(We did not choose to become ro-
bots. There was an accident in our
studio. We were working on our
sampler, and at exactly 9:09 a.m.
on September 9, 1999, it explod-
ed. When we regained consciousness,
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we discovered that we had become
robots.)” (www.daftpunk.com) .
Daft Punk =zac¢ali byt populdrni na
housovej scéne v neskorych 90-
tych rokoch. V klipoch, poc¢as kon-
certov a intreview nosia od roku

1999 vzdy prilby (zrkadlovo =zla-
td a striebornd), komunikuju len
pomocou led displejov s textami,

ktoré sa im elektronicky zobrazu-
jui na prilbach. Tento ich robot-
icky image dodrziavali donedavna
pri styku s médiami a verejnostou
velmi dbésledne, v posledom cCase
sa na verejnosti objavuju aj bez
neho. V ich tvorbe mézme vidiet
vplyv skupiny Kraftwerk a reziséra
S. Kubricka. Sami uviedli, Ze ich
ranné obdobie (1987- 093) ovplyv-
nil Andy Warhol. Negativne ohlasy
v Melody Maker nazvali ich hudbu
ako “a bunch of daft punk.” ¢o sa
stalo podnetom pre ich nazov. Daft
punk = priblbly punk. T. Bangalter
je z&roven ¢lenom skupiny Stardust.
Skupina vznikla na jednordzovy pro-

jekt - ,Music sounds better with
you” - klip im robil rezisér M.
Gondry (Vecny svit neposSkvrnenej
mysle, Nduka o snoch, Be kind Re-
wind). Maskovat a vystupovat na

verejnosti s prilbami sa zacali
poc¢as ,Homework éry” (1993-1999).
Album bol inovativnym mixom syn-

tetického techna, housu, acid housu
a elektroniky. NajpocuvanejsSim
singlom sa stala piesenn ,Around
the World”, produkovali aj sériu
klipov, ktoré im natoc¢ili znémi
reziséri ako Spike Jonze, Michel
Gondry, Roman Coppola a Seb Janiak.
Druhy album ,Discovery” (2001)
bol v synthpop-orientalnom Style,
inSpirovany fazou objavovania pocas
detstva, ¢o evokuje aj néazov al-
bumu. PouZivajl témy neskorych 70-
tych a skorych 80-tych rokov. Singel
,One more time” bol skoro okamzite
na vrchole UK Singles Chart, ¢&o
spbsobilo, Ze sa zacala formovat
aj velkd skupina ich fanusikov.
K tomuto albumu vznikol aj animo-
vany manga film Interstella 5555

The Story of the becret 5Star System
od Leiji Matsumoto. Klipy k tomu-
to albumu su Iahko zapametatelné
a nesu pribeh na pokracovanie,
ktory sa potom uceleny objavuje vo
filme. Pocas proma tohoto albumu sa
Stylizovali znovu do polohy robotov,
ale uz v profesiondlnejsej, dizaj-
nérskej uprave. Kostymy a prilby
s led efektami a Specidlne rukavice
im navrhli Tony Gardner a Alterian.
Neskdér =zac¢ali nosit tmavé kozené
,Jjumpsuits”, ktoré im navrhol Hedi
Slimane. DalSie zname single z to-
hoto albumu st ,Human After All”
a ,The Prime Time of Your Life”
, »Robot Rock. 21.5.2006 mal na fes-
tivale v Cannes premiéru ich prvy
film Electroma (dréama/sci-fi, Franc/
USA, 2006, 74 min). Dej je akymsi
zv1ladstnym apokalyptickym cestopi-
som - vypravou dvoch robotov ame-
rickou krajinou s cielom stat sa
Tudmi. Podobenstvo je o odlisSnosti
a dani, ktort za toto poludsStenie
treba zaplatit. Je zvlastne, Ze vo
filme nie je ich wvlastnd hudba. Tri
a pol roka po premiére v Cannes sa
dostal tento ,hypnoticky” snimok aj
do slovenskej a Ceskej distribtcie.
Hlavnymi hrdinami st dvoja roboti,
cestujuci v aute znacky HUMAN post-
apokalyptickou krajinou a mestami,

kde kedysi zili ITudia. Teraz Jju
obyvaju roboti, ktori ich spdsob
zivota kopirujt. Niektori chodia
obleceni ako robotnici, dalsi

v oblekoch s kravatou, po ulici
chodia malé roboty drZiace sa za
ruky. Hlavné pos-tavy: Hero Robot
No. 1 a Hero Robot No. 2 (Peter Hur-
teau - Hero Robot #1, Michael Reich
- Hero Robot #2), jeden v zlated,
jeden ve striebornej helme, sa
ttzia stat Iudmi. Nechajt si dokon-
ca vytvorit falo&né ludské tvare
(pozri priloha ¢. 5., tvar). Pasaz,
kde sa odohrava operécia silne pri-
pomina Kubrickove filmové interiéry.
Vzapati sa ukdze, Ze s nimi nedokdazu
zit. U ostatnych obyvatelov tne-
to ich akt vzbudi vlnu agresie az
lyn¢ovania. 0Od tepla roztekajuce
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sa tvare symbolizuji nemoznost
,poludsStenia” robotov. Electro-
ma Jje pomaly, vyrazne Stylizovany

snimok plny dlhych zéberov, dopl-
neny vybornym soundtrackom, obsa-
hujtcim skladby Briana Ena, Cur-

tisa Mayfielda, Todda Rundgrena c¢i
Haydna alebo Chopina. Aj ked vo
filme nepadne jediné slovo a cell
dobu nie Jje vidiet pravé tvéare,
vyzaruje z neho cely nédklad emdbcii.
Smutnéd roadmovie dvojice, ktora je
v hudbe ikonou, ale do filmovania sa
pustila prvykrat, byva najcastejsie
prirovnavana k pusStnemu filmu Gus
Van Santa ,Gerry”, v sUvislosti
s oboma tymito filmami sa ¢asto piSe
o 1inSpirdcii Andrejom Tarkovskym
¢i Béllou Tarrom. Vynara sa aj
podobnost s dielom K. Capka - R.U.R.
a kratkym filmom Spike Jonza ,I’m
here”. Dielo pouziva postmoderné
odkazy na filmové diela spractva-
jlce podobni tému - Termindtor 2,
2001: Space Odyssey. Tento apoka-
lypticky drifting urcite odkazuje
aj k situacionizmu a Guy Debordovi.
Vo filme Electroma Daft Punk zo-
mieraja aby o rok 19.11. 2007
,0Z2111” a natoc¢ili live album
,Alive” (nazZive), ktorého sucastou
je z&znam z Zivej performance
v Parizi. Ich koncerty su sko-
ro okamzite vypredané. Roboticku
image navrhol Bangalter a v rozho-
vorch je z dvojice ten, kto ho-

vori wviac. Najprv pouzivali tato
image, lebo sa necitili dobre pred
kamerou, postupne si Jju =zacali

uzivat a pracovat s fiou. Chct Iudom
predkladat hudbu a show, nie svoj
osobny zivot. Je to podobné ako
u vytvarnych umelcov, od ktorych
viac pozname ich diela ako tvar,
¢o je v hudbe odlisné. Nakoniec
ich tento anonymny koncept pres-
1avil viac, ako keby sa prezentova-
1i beZnym spdsobom, takZe sa stal
aj dobre =zvolenou marketingovou
a komunikacénou stratégiou, ktord im
umoznila vytvarat aj mnoZstvo dobre
predajnych postprodukénych artefak-
tov (postavicky, trickéa...). Téato

forma im pride zadbavnejsia ako kla-
sickd rockova image. Ich koncerty
st vizuadlnou show a performance.

Naposledy spolupracovali na vi-
deohre ,DJ Hero” a na soundtracku
k 3D filmu ,Tron legacy” (film bol

naozaj velmi zlym remakom pdvodnej
predlohy). ,Neverime v ,star” sys-
tém. Chceme aby sa zameriavalo na
hudbu. Ak musime mat image, tak to
musi byt umeleckd image. SnaZime sa
oddelovat sukromie a verejnu pre-
zentaciu. Robime to preto, Ze sme
z toho vSetkého trochu rozpaciti.
Nechceme hrat podla systému popu-
larnych ,hviezd”. Nechceme byt na
uliciach poznavani. VsSetci ak-
ceptuju pouZivanie masiek na fo-
tografidch, ¢o néas te$i. MoZno su
niektori Iudia sklamani, ale toto je
jedind cesta, akou to chceme robit.
Myslime, Ze hudba je najosobnejsou
vecou, ktoru mdéiZme publiku dat. To
ostatné Jje iba o tom, ako vaZne
sa autori bert, a to byva casto
dost nudné. Nosili sme masky alebo
rozvijali ,osobnost”, ktora spoji-
la fikciu a realitu. Sme Stastni,
ze sme sa vratili do masy.” (We
don’t believe in the star system.
We want the focus to be on the mu-
sic. If we have to create an ima-
ge, it must be an artificial ima-
ge. We’re trying to separate the
private side and the public side.
It’s just that we’'re a little Dbit
embarrassed by the whole thing. We
don’t want to play this star system
thing. We don’t want to get reco-
gnised in the streets. Yes. Every-
one has accepted using masks in
photos which makes us happy. Maybe
sometimes people are a little bit
disappointed but that’s the only
way we want to do it. We think the
music 1is the most personal thing
we can give. The rest 1is Jjust
about people taking themselves se-
riously, which is all very boring
sometimes. The mask gets very hot,
but after wearing it as long as
I have, I am used to it. We wearing
masks or developing a persona that
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merges fiction and reality. We’re
happy to give back to the masses.)
Tento statement hovori jasne o ich

postoji, preco si vybrali prave
tento spdsob prezentacie. V roku
2010 mali posledné turné, ktoré

bolo okamzite vypredané. Prezentuju
sa sporadicky inkognito neohlé&sene
aj v malych kluboch, kde hraju uiZ
bez masiek (pozri priloha ¢&. 6).
Ich diela sa stali inSpiraciou pre
anonymnu performance ,daft boddies”,

kde dve dievé&iny performujd na
singel ,Harder, betetter, faster,
stronger”. Ja som sa Stylizovala

do kostymu ,ala daft punk” dvakrat.
Pocas performance ,Anonym” na fes-
tivale ,Akt 4” v Dome umenia Brno
2009), kde som preliepala bielou
péskou vsetky mend na vSetkych
Stitkoch a popiskéch (pozri priloha
¢. 48, 49) ako reakcia na dlhy zahl-
cujuaci menoslov autorov a kurdto-
rov pri vstupe na vystavu ,Forméty
a transformace”. Druhd performance
»,Bez nazvu” prebehla na festivale
»Anymous” (2011) - 5lo o dvojhodi-
novy drifting s dopravnou smerovou
tabulou - s nd-pisom ,Bez nazvu 234
” (pozri anymous a priloha ¢&. 20)
ako osobnd reinterpretacia post-
humanistického filmu ,Electroma”.
http://www.youtube.com/watch?v=dYN
SNgnwtfE&feature=related
http://www.youtube.com
watch?v=t1Zp0KXSMFO0
http://www.youtube.
com/watch?v=1LYD -A
X5E&feature=related

David Lynch (David Kieth Lynch)
time specific 1946

site specific film

m

,David Lynch (* 20. Jjanuar 1946
Missoula, Montana) je americky
filmovy reZisér, scenarista, tvor-

ca a maliar. Jeho filmy sa zname
hlavne kvéli znaénej davke sur-
realizmu spolu s desivymi a snovy-
mi scénami. Svoju kariéru zac¢inal
kratkometraznymi snimkami, obsahu-
jacich hlavne ,stop-motion” ani-
maciu. Uspechom bol aZ film Maza-
cia hlava na ktorom pracoval skoro

Sest rokov. Po jeho uspechu nastal
komerény uspech v podobe filmu Sloni
muz, za ktory si vyslazil aZ osem
nomindcii na Academy Award.” wp °
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 10:27, 11. december 2011.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Da-
vid_Lynch], vyhladané 23. 1. 2012.
Americky rezisér kultovych filmov
o ,altersvete” mimo reality ho-
vo-ri, Ze svet je skdbr nekonelny
ako konelny, ¢o sa odraza v celej

jeho tvorbe, a to po formal-
nej aj obsahovej stranke. 0Od roku
1973 pravidelne praktikuje tran-
scendentalnu meditéciu. Pévodne

vyStudoval malbu (14 dni bol aj
v ateliéri Oskara Kokoschky) - zné-
ma je Jjeho vystava ,The Air is on
fire” z roku 2007 v Parizi, navrhu-
je aj pre Svajc¢iarsku designérsku
firmu Cosanostra, Jje autorom kni-
hy ,Velkd ryba” (2006) a popritom

aj hra a produkuje hudbu (posled-
ny album ,Crazy Clow Time”). Toto
Sirokospektradlne vzdelanie alebo

skér nadanie sa odrdZa aj vo vizuédle
a audiu vsetkych jeho filmov. Venuje
sa v nich klasickému postmodernému
hladaniu identity a strachu z jej
straty s odkazmi na znéme filmové
diela a osobnosti (Madeleine Fergu-
sonova a jednoruky Gerard v seriali
Twin Peaks). Po filme ,Mazacia hla-
va” natoc¢il film ,Sloni muZ”. Obidva
snimky boli CB a sprostredkovava-
1i traumaticky =z&Zitok z inakosti
bizarnej identity. Téme identity
sa venuje aj v sci-fi filme ,Duna”
(pod pseudonymom Alan Smithe), v

love story ,Divokost v srdci”,
kde sa hadie sako hlavného hrdinu
stdva  prenho symbolom  indivi-
duality, a fetiSistickom ,Modrom
zamate” s uvodnou scénou, kde sa
na travniku objavi Iudské wucho.
Symbolika jeho diel je popretka-

vanid odkazmi na rdzne jeho osobné
traumy ako strach z tmy, noc¢né mory
a animélne ja. Vo v3etkych die-
lach sa obajvuje motiv rozdvojenej
osob-nosti. Najznadmej$i sa stal
Lynch detektivnym seridlom ,Twin
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Peaks”, (reziroval ho v spolupréaci
s Markom Frostom, pozri priloha ¢.
22) v ktorom pouzil vSetky postupy
postmoderného filmu od ame-rického
gyéu, cez detektivku, komédiu po
lovestory. Doslova testuje divéak-
ovu hranicu znesitelnosti. UzZziva
si klasické americké interiéry plné
fetiSov a poc¢as 30 casti seridlu
ponuka neuveritelnt vzorku
verzadlnych ale subjektivizovanych
bizarnych aZ obskuarnych ,indi-
vidualit” (aj svetrov - vzory sve-
trov z mestec¢ka Twin Peaks by som

uni-

raz chcela vSetky skompletizovat
a vydat samostatny ,Twin Peaks
vzorkovnik”) ako napriklad Zena

s polenom, obor, Bob. Hlavnou pos-
tavou je okrem mfvej Laury Palm-
rovej agent FBI Dale Coopr. Pocas
celého seridlu nahrava na diktafén
pre ,Diane”, ktoru nikdy neuvidime,
ani sa nam neobjasni jej identi-
ta, najabsurdnejsie podrobné odka-
zy od poc¢asia, typu borovice, kavy
po sny. Okrem Specidlnych prak-
tik (vysvetlenie techniky hladania
podozrivého na zéklade sna, ktory
prpoji s exkurzom o Tibete, technika
hladania vinnika spoc¢iva v hédzani
kamenia do sklenenej flase - podoz-
rivy sa urc¢i podla zéasahov flaSe)

agent oplyva nesmiernym nadSenim
a ,vSevediacim” nadanim (ihned
odhali ineterné intimne vztahy).

Lynch si s chutou zahral v seriali
Cooprovho trochu hlu-chlého S$éfa.
Nasledoval film pod rovnakym nazvom
»Twin Peaks”, ktorému vsSak chyba
humor a odstup pritomny v seriéd-
li. Film zobrazuje to, ¢o sa udia-
lo pred prvou seridlovou castou. Ma
byt pravdepodobne kIt¢om k vysvet-
leniu viacerych otédzok, ktoré seridl
otvoril, ale viac nez vysvetluje,
nastoluje skér nové =zdhady. Lynch
natoc¢il este filmy ,Lost highway”,

(stratend identita), ,Mullholland
drive” (zdvojend identita). Dalej
nato¢il vyborny ,Pribeh Alvina

Straighta”, kde sa starsi pan ro-
zhodne cestovat za svojim bratom
niekolko dni na kosacke. Tento film

je celkom iny ako vSetky ostatné
Lynchove filmy, ale napriek tomu je
v nom jasne rozpoznatelny Lynchov
rukopis. V poslednom filme ,Inland
Empire” Lynch prepadol dojmu, Ze
si mbéze spravit ,low cost film” aj
sam na vlastnG kameru Sony PD150.
Je to Jjeho najmenej zrozumitelny
film, ktory wukazuje viac Skaredost
ako krasu, ¢im sa vyrazne odlisuje
od predchadzajtcich filmov a svojim
spdsobom sa vracia k CB zaciatkom.
Po skonceni filmu sa snazil o no-
mindciu na Oscara pre Lauru Derner-—
ovi (na rohu Hollywood Boulevard
a La Brea Avenue si rozlozil stéanok
s zivou kravou a transparentami pre
Lauru Dernerovu, ,Bez syru by nebo-
lo Inland Empire”). Film mal byt
pévodne len seridlom uverejnenym na
www.davidlynch.com. O ,home-video”
kamere hovori: ,Néco se zménilo,
protoze tentokrat vic drzim kameru
v ruce, a kdyz Jji <&lovék drzi,
brzi si uvédomi, Ze se pohybuje na
zdklade pocitu, ktery z dané scény
ma, a to je podle mné hodné osobni,
tajnistka¥sky pohled.” (Donlonova,
H. David Lynch, s.71). VSetky jeho
filmy dotvara sugestivna hudba (An-
gelo Badalamenti). So svojimi
fantSikmi pravidelne komunikuje cez

twiter ,Dear twitter Friends,...”
a ani jeden den nevynechd medi-
tovanie. Z hladiska anonymity Jje

Lynchova tvorba ukdzkovym prikla-
dom série zdvojenych alteridentit,
ktoré sa cyklicky objavuja v réznych
podobach vo v8etkych filmoch.
definicia

time specific 25.5. 2011

site specific tautolégia

,Definicia je vymedzenie vyznamu
nejakého vyrazu; logicka opera-
cia/ postup formulovania krité-

rii rozlisenia skumanej entity od
inych entit (Specifikdcia entity)
konstruovania entity, pouzivania
entity a vyjadrovania Specifik
vyznamového utvaru, napriklad pojmu.
Definiciu mozZno chapat ako skratko-
vitd dohodu, druh stanovenia, ako
pouzivat slovo, znak, pojem, alebo
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druh opisu ich vyznamu. Definiendum
je podla toho skratkou pre definiens.
Na definovanie jestvuju presné prav-
idla, napr. pravidlo zakazu kruhu
v definovani.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 10:09, 13.

jan 2012. [ttp://sk.wikipedia.org/
wiki/Definicia], vyhladané 16. 6.
2012.

Tato ,krkolomnd” definicia definicie
reprezentuje definiént absurditu
v plnej krase. Dodavam: Pravidlo
zakazuje pouZivat vlastny pojem na
sebadefinovanie. Je to pojem, ktory
sa snazi kdédom istého jazyka oznaclit
a odhalit obsah, formu a funkciu
daného pojmu, tym defakto rusi jeho
anonymni nepomenovatelni poziciu
a uvadza ho do istého systému, kde
za rbdznych podmienok funguje v da-
nom rozmedzi, ktoré mu bolo konkrét-
nou definiciou dané. V sGSasnosti
dochéadza k hranic
a vznikaju rézne hyperhybridné ut-
vary a ich hyperhybridné definicie,
ktoré a teda tymto
pristupom prezentuju absurditu
snahy o tautologické definovanie
¢ohokolvek. Prinos definicii vidim
v zjednodu$eni - struénom a Jjas-
nom vymedzeni. Toto definovanie je
kltcové aj pre identitu, kde je se-
badefinovanie zakladom prezentéacie.
Je to v podstate identita pojmu,
teda aj definicia mé& svoju identitu,
td sa ale v poslednom Case vyrazne
znejasnila a nabdda k redefiniciam.
Toto Jje jedna z nich. POZOR! AK
DATE DIELAM PRILEZITOST, MOZU VAZNE
NARUSIT VASE VYROVNANE VNIiMANIE
SAMYCH SEBA.

dérive

time specific 1963

site specific public art

,Mali ste na mysli ,drive”? Vy-
tvorit stranku ,Dérive"“ na tejto
wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3
AHladanieé&profile=default&search=d

stieraniu

s rdznorodé,

érive&fulltext=Search], vyhladané
26. 4. 2012
,Drive” znamena riadit, drift-

ing je skdér neriadeny pohyb, takze

v tomto pripade nie je vhodnou al-
ternativou, ale dakujem za ponuk-
nutd mozZnost. V psychogeografii, je
dérive neplédnované putovanie kra-
jinou, =zvy&ajne mestskou. Situa-
cionista a teoretik Guy Debord ho
v definuje takto: ,pojem oznacuje

niec¢o konkrétne a nepretrzité,
trvajuce cell dobu - drift.” (poz-
ri drifting, anymous, daft punk).
Podla definicie Guy Deborda Jje

dérive ,technika rychlého pruchodu
skrze ruznd prostfedi, pf¥i které se
jedna ¢i vice osob na urc¢itou dobu
vzdavaji svych vztahl, své préace
a aktivit ve volném case, Jjakoz
i v8ech dalSich obvyklych davodua
k pohybu a ¢innosti, a nechavajé se
vést pritazlivosti terénu a toho,

s ¢im se v ném setkavaji.” (Magid,
V., 2008, s. 35).
detektivka

time specific 2231
site specific torzo romanu Dexona

Detektivna literatura (detektiv-
ka) (z lat. détegere - odkryvat,
odhalovat) je druh 1literatary,

ktory sa vyznacduje dejovostou a jed-
noduchou kompoziciou zaloZenou na
zlo¢ine a patrani po pachatelovi.
Zakladom je motiv zdhady a vitazstva
dobra nad zlom, hlavnou posta-
vou Jje detektiv, ktory sa snazi
vyriesit pripad, chytit zloéinca.
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 07:37, 9. april 2012. http://
sk.wikipedia.org/wiki/Detektivka

Za prva detektivnu prézu je pokla-
dand poviedka Edgara Allana Poea
Vrazdy v ulici Morgue z roku 1841.
Bolo stale pod mrakom ale priSerne
hortico, nedalo sa spat ani ¢okolvek
robit. Bolo nevyhnutné aby vSetci
chodili nahi. Bolo to v roku 2231. Zo
svetom to nebolo az také hrozné, ako
sa predpokladalo, akurdt bolo vSade
prisSermé teplo. Klimatizacie boli
absolttne nepouzitelné, chladnicky
sa furt rozmrazovali a Tad bol uzky
profil. TIudom sa =zvySila telesné
teplota na 41°C. Jedina financ¢ne
dostupna vec, ¢o trochu poméhala,
boli obrie ventilétory, ktoré vsak
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odfukovali Tudi na nezndme miesta.
Vznikla tzv. globdlna veternd tur-
istika. Stat zabezpe&il v pravi-
delnych rozostupoch po celej Zemi
1 milién wventildtorov. Kazdy mal
velkost priblizZne jedného vacsieho
domu. Fukal smerom do oblohy a jeho
stc¢astou boli Specidlne dierkované
kapsule s pristdvacou mechanikou.
Ciel bol vidy neznamy. Ked Vam bolo
teplo, postavili ste sa pred obry
ventildtor v kapsuli, stlac¢ili
tlac¢itko OK a on Véas odfukol vizdy
inam. Let Dbol prijemnym ochla-
denim a umozinioval aj premys$lanie,
ktoré bolo inak velmi spomalené
a prakticky nemozné. Tudia teda
stdle meditovali. Vedci sa museli
odfukovat neustédle, takze mali per-
manentne zapalené ocné spojivky,
na ktoré nepomdhali ani ¢&pecidlne
okuliare, a tak si vyvinuli aspon
o¢né kvapky Western Wind a East-
ern Wind. Migracia obyvatelstva
bola uUplnou samozrejmostou, ziadne
hranice neexistovali, ¢i sa niekedy
vratite na poévodné miesto odfuku
bolo neisté, preto si bolo dobré
rozmysliet, ¢i Vam je naozaj az tak
teplo, aby ste sa navzdy strati-
1i z domova. Niektoré Zeny dokonca
uprednostriovali pdrod pocas letu,
vela Tudi najrad$ej polihovalo
v tieni a snazilo sa neja-
ko zamestnat. Pracovnd moralka
sa znizila na absoltGtne minimum.
Teplo spésobovalo apatiu a
tekanie aj najtvrdsich osobnosti,
rozpolozenie Iudstva sa javilo ako
obria roztecend Zuvacka. Nikomu sa
ni¢ nechcelo, dokonca ani Superhr-
dinom. Superman bol taky otraveny
z tepla, ze odletel na svoju pdvodnu
planétu. Spidermanovi sa uz aj tak

roz-—

dost vysokd teplota tela zvysila
tak, Ze sa usus$il. Batman dopadol
najlepsie, kedze jeho technika

bola na takéto extrémne podmien-
ky pripravena, vac¢sinu casu vsak
trdvil v aute, kde mal prijemny
klimatizovany chladok. Ked vySiel
von, napriek tomu Ze bolo pod mra-
kom, ¢ierna farba Jjeho oblecenia

pritahovala teplo,
spotil, vbébec si potom nemohol
oblecenie vyzliect, a to mu robilo
velké starosti, kedZze bol velmi
¢istotny. Samozrejme vSade tie-
kla len tepld voda a ITudia mali
¢asto hnac¢ky, brusné chripky a iné
infekéné choroby, lebo bacilom sa
darilo v tychto podmienkach velmi
dobre. Na byvalom Islande sa uz ab-
solGtne nedalo Zit - tam bol per-
manentne zapnuty obry ventilator,
ktory odfukoval Tudi ¢&o najdalej,
ked sa k nemu priblizili. Jeho pre-
vaddzka Dbola napojend na tepelné
kolektory, ktoré boli zabezpecené
proti prehriatiu, takZe sa zatial
nikdy nepokazil. Za takychto pod-
mienok sa vybrala panna X na plané-
tu Y. Mozgové bunky jej pracova-
1i velmi pomaly, takZe jej trvalo
pribliZne rok, kym sa rozhodla, Ze
sa da odfuknut. Opisat mysSlienkové
pochody by bolo velmi =zdlhavé,
preto ich vynechdme. PouZila teda
odfukova¢ z Viedne, zapla tlac¢itko
OK a letela. Let bol neuveritelne
prijemny. Mozog zacal pracovat
v chladnejSom vzduchu ovela
rychlejsie a pocas letu si
spomenula, Ze si zabudla zobrat
»1it” (itentifikdciu) . Vzapati si
ale spomenula, Ze bola aj tak uz
neplatnd a na itentifikdciu sa vidy
pri dolete odoberd vzorka krvy.
VSetko iné si totiz wuz Iudia ve-
dia vymenit a sfalSovat, krv zatial
nie. Mala Stastie a odftuklo Jju
na Alijasku, ale =zatial nevedela
celkom preco sa citi takd Stastnéa.
Nebolo tam o ni¢ chladnejs$ie, ale
predsa len tam bol aspon lepsSi
vzduch, Zeby preto? Antiperspirant-
né pripravky bolo vsSak citit vsade
aj na Aljaske. Clovek mal pocit, Ze
celd Zem vonia ako antiperspirant
Dexona. T&to znacka totiZ vyvinula
najefektivnejsiu ochranu proti po-
teniu. Patent na jeho vyrobu sa stal
predmetom viacerych zloc¢ineckych
akcii. X si zrazu spomenula, ze
je Jjedna z agentiek, ktoré boli
vybrané =za uG¢elom ukradnGt tento

strasSne sa vzdy
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patent. Agentky Dboli vyfukované
z rbznych ¢asti sveta, ale bola maléd
ze sa dostant na Aljasku,
kde bol patent ukryty. Na vykonanie
akcie bolo vzdy mélo casu, kedze
vplyvom tepla agentky <&oskoro
zabudli, ¢o mali vlastne vykonat,
aj ked sa uz podarilo ocitnut sa na
Aljaske. X sa rychlo po odobrati
krvy skoncentrovala a zorientovala,
nasadila si Siltovku, ktoréd projek-
tovala na $ilt mapu, kde sa patent
nachéddza. Za 5 minGt sa k nej pri-
pojila dalsSia neznama Zzena, ktoréd
bola strasSne hanblivd od narode-
nia, a tak nosila aspon plavky zo
Specidlneho materi&lu. Nahota os-
tatnych ju udrZziala v permanentnych
rozpakoch, takZe vyzerala skutocne
krédsne. ,Daj mi tG Siltovku” pre-
hovorila. X si ju obzrela a chvilu
premyslala ,Preco?” - ,Nepytaj sa,
len ta to vycerpava”- ,Nedam”, boze
pomyslela si Y, to je zase jedna
z tych, ¢&o to chcu celé zvladnut
samy. Mna uZz porazi! ,Prosim ta daj
mi tu $iltovku.” - ,Nie!” -  ,Do-
bre, vezem si ju sama!” - ,Skas
to!” JeziSmdaaaria, to snad nie

Okoloidtici muz si vSimne dve Zeny
bijtce sa o Siltovku. Rozhoduje sa,
ktord sa mu pac¢i viac (Y bola jeho
zena, ale zabudol na to) a rozmys$la,
¢o na tej Skaredej Siltovke mdzu
také wUzasné vidiet, nakoniec sa
rozhodne pre Y, ale absolGte nevie
prec¢o, ani nah& nebola... ked sa mu
podari zZeny od seba odtrhnat Y mu
nasadi Siltovku a zaziape do ucha
“NO konecne ty debil !” MuzZ sa citi
dotknuty, ¢o po rom akdsi Zena zia-
pe také osobné obvinenia, ked sa
jej snazi pomdct. Pomyslel si, Ja
sa na to mdéZem vysrat, naozaj ako
debil sa snaZzim pomoct a ona mi
eSte nadéd... Y rychlo premySla ako
ho printti spomentt si, vo vrecku
najde maly osvieZujlci sprej znacky
Ice Age, Tadova voda po holeni,
ktort si v jej vrecku nechal jej
muz, nevdha a vystrieka nan vSetko,
¢o v 1Hom Jje.... ,Jeziiiiis, Jja
som fakt ....! Fuj to je o nervy

Sanca,

tadto robota, <¢lovek skoro zomrie
kvoli nejakému debilnému antiper-
spirantu...nendvidim antiperspi-
ranty, zo z&sady ich nepouzivam a
potim sa rad... ,Nac¢o ti to bude,
ved vonia$ pekne, mém rad tvoju
voénu... vykasli sa prosim ta uZ na
td Dexonu!” Y sa prilis =zahriala
a neprotestuje, vSetci traja sa
potia a svorne naddvaju na Dexonu,
nevediac celkom prec¢o maju pocit
dejé-vu, vSade Jje hortce bezvet-
rie... situdcia sa opakuje kazdych
20 mintt s inou X... kym sa neob-
javi Drymen - nikdy nepotiaci sa
muz! Koniec prvej kapitoly.
détourenement

time specific postmoderna

site specific textova citacia

,Mali ste na mysli ,departement“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHYadanie
&profile=defaulté&search=détoureneme
nt&fulltext=Search], vyhladané 28.
4. 2012.

Metdéda citécii, ktoru pouziva vo
svojom diele viacero postmo-dernych
filozofov a socioldgov. Dobrym
prikladom je dielo Spolecnost spek-
tdklu od Guy Deborda z roku 1967.
Citadty inych autorov orga-nicky
zapadja do svojich uvah. ,Détourne-
ment - je vychyleni jiZ existujicich
prvkd” znamena ,v¢lenéni souclasné
nebo starsi umeélecké produkce
do vys$s8i konstrukce prosttedi.”
(Magid, Vv., 2008,, s. 37). ,Dé-
tournement je rozpord”...
(204) Vychyleni neni citat, ale
plagiat, ktery se zaméfri ,na vétu
néjakého autora, uzije jeho vyrazu,
vymazZe nespravnou myS$lenku a nah-
radi Jji mySlenkou spréavnou.” (207)
Zatimco citat je nevyhnutelné
falzifikovan, protoze je fragmen-
tem vytrZenym z puvodniho historic-
kého kontextu (208), vychyleni opét
vnasi do vyroku, jichZ se zmociiuje,
déjinnou dimenzi. ,Vychylovani vede
spét k subverzi minulych kritic-
kych zavéru, které se ustdlili do
uctyhodnych pravd, tj. které byli
preménény ve 1zi.” (Eislo = teze

,rec
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divak

divak

v Spolec¢nosti
s. 42-43).
divak

time specific 25. 4. - 19. 5. 2012
site specific No comment? galéria
,Divak Jje osoba, ktora sa pozera
a pri tom sa pozorovaného diania
obvykle nezucatriuje. Divak sleduje
vopred pripravené alebo ocakavané

spekléklu) (Tamtiez,

predstavenie, napr. : divadlo,
kino, koncert, cirkus, televi-
ziu... Ak osoba sleduje nejaké

spontanne &i prirodné dianie nazy-
vame ho pozorovatel. Moderné di-
vadlo ako aj moderné technolégie
mézu divaka vtahovat do deja, ¢i

ho ovplyviiovat.” wp e+ Cas pos-
lednej dupravy tejto stranky je
18:21, 29. september 2011. [http://

sk.wikipedia.org/wiki/Divak],
vyhladané 20. 2. 2012.

A hlavne interagovat. Prijemca,
recipient diela - sa v postmoder-
ne, kde autor ,zomrel” a neskdr sa
znovu objavil, aby zase =zmizol,
stdva divak nielen spolutvorcom,
ale samotnym tvorcom diela - ,Kazdy
mij film m& svou logiku, ale zaleZi
predevSim na tom, s jakou prijdete
vy sami.” hovori na margo svojich
divdkov David Lynch. Dielo Zije
len vdaka nemu. Divak mad teda akoby
bozZzskl moc ,vzkriesit a oZivovat”,
tl mal predtym len autor. Spochyb-
nenie Jjedine¢nosti autorstva do-
siahlo bod, kedy autor casto stra-
ca potrebu prezentovat sa a zostéava
v anonymite. Poskytuje instantny
polotovar na oZivenie a pouzZitie,
pric¢om dufa v nezneuZitie. Podobne
ako instantné potraviny urcené do
mikrovlnky. Ak ho neoZivime
jou interakciou alebo interpreta-
ciou, =zostava polotovarom. Slo-
vensky medzivojnovy dramatik Pe-
ter Zvon mé& Jjednu divadelnt hru
pod nazvom ,Tanec nad placom”,
v ktorej ozZivaju postavy z obra-
zov a komentuju svoje zobrazenie.
Maju k nemu skér kritické postoje
a vyjadruja néazor, aké maji esSte
Stastie, Ze nedopadli ako moderné
zobrazenie Frantiska z Assisi, kde

SVO—

ho autor zobrazuje len ako ,oko”.
Ide o komédiu, ktord vSak Dbri-
lantnym spdsobom problematizuje
prédve vztah medzi autorom a jeho
dielom, ¢&i uvazuje o svojich die-
lach ako seberovnych ,partneroch”
alebo len prostriedkoch svojej se-
baprezenticie, bez ohladu na en-
titu diela. Dielo sa ¢asto dos-
tadva do interakcie, ktord nemusi
byt vidy len prijemnd, a to ako
autorovovi, divadkovi aj samotnému
dielu (niekedy byva dielo doslova
zivé) . Autor sa stal na divakovi
natolko =z&avisly, Ze niektoré pro-
jekty vyslovene divaka ,pouZzivaja”
ako materidl, niekedy za to musi
divék este aj sam zaplatit, aby sa
mohol stat stc¢astou umeleckého die-
la. Tieto zivé diela su spravidla
performance dejlce sa a suUbeZne do-
kumentované foto a videotechnikou
(Y. Klein, H. Nitch, T. Vanék, O.
Brody, K. Sedi...). V praktickej
¢asti dizertac¢nej prace, ktorej
vysledkom bola skupinovd vysta-
va No comment? som spolupracova-
la s Majou Stefan&ikovou, ktorad sa
téme divaka venuje uz dlhs$iu dobu.
(pozri no comment?). Vystava bola

zamerand na divaka, komentovanie
a percepciu. Vystavovalo jedenéast
autorov: Peter Baréneyi, Eja
Deveckova, Eva Drozdikova, Zuzana
Janeckova, Kristof Kintera, Tomas
Klima, Mr. BRA, Lucie Nechybovég,
Veronika Prikrylové, Tereza Rul-
ler, Maja Stefanc¢ikova. Saéastou

boli knihy podpisov a komentérov,
ktoré byvaju nendpadne pritomné na
vystavach neustile, ale v galérii
Aula chybajt, ¢&o =zddéraznilo préave
poziciu divéaka. Komentére k vystave
,No comment?” sa tak stali expli-
citnou sucastou vystavy. Napriek
tomu, Ze je téma divéka uz velakrat
spracovanda, stale este ponuka nové
interpretaé¢né moZnosti. Osobne si
myslim, Ze pozicia divéka zacala
byt tak precenované, ze onedlho
nastane jej Ustup. Uz to zacina byt
neprijemné aj samotnym divakom,
ktory sa stali materidlom a nemdzu

57



divak

digitdlna identita

sa na dielo len ,v klude” pozerat,
musia zasahovat, stat sa sucastou
zdznamu, roéznych socidlnych vysku-
mov a malokedy si stihnt odniest
asponl esteticky, ked uz nie u-
melecky z&Zitok alebo zaZit katar-
ziu. Zazivaju skér Sok, znechu-
tenie a apatiu. Estetickd hodno-
ta sa v modernom, postmodernom aj
stc¢asnom umeni skoro absolitne zde-
gradovala, tym akoby sa degradovalo
aj emociondlne vnimanie, spojené
s estetickym z4zitkom ,kras-
neho”. Uz Kant chape umenie ako
pznecistené” konceptudlnym a in-
telektudlnym prvkom, na rozdiel od
¢istej prirodnej krésy. Estetizéacia
je chépanéd negativne a je skdér pri-
pustnd a pritomnad v galerijnej praxi
a inStituciondlnom dizajne pri pre-
zentdcii diel, ¢i uZ v expozicii,
katalédgoch alebo prostrednictvom
postprodukénych darc¢ekovych pred-
metov. Adjustdcia sa sice vyzaduje,
ale estetizacia je nieco ,out”.
Vzdy ked vidim dielo, ktoré zvléadne
byt viactroviiové bez sprievodnych
vysvetliviek, dodatkov, interpre-
tédcii a vzbudit dojem ,kréasy”, tak
je mi do placdu. J. Elkins napisal
o tomto fenoméne celé dielo ,Proc
1idé pléac¢ou nad obrazy?” Reflektuje
v nej fakt, Ze vac¢Sina kunsthisto-
rikov a umenovedcov si drzi dis-
tanc a snazi sa neprejavovat pri
vnimani diela respektive
¢asom, vyskumom a prostrednic-
tvom kunsthistorického jazyka tak

embcie,

,zresistentnela”, Ze uZ toho nie
je bohuzial ani schopna, aj keby
chcela. Pocit trépnosti, ked néas
nejaké dielo dojme Jje spdsobeny
skér zépadnou ,ironickou” mentali-
tou, kde je vSeobecne zauzivané,

ze C¢lovek prejavuje placdom svoju
slabost. Povazujem pla¢ za jeden
z najsilnejsich a najadekvatnejsSich

reakcii na wumenie (spolu s jeho
protipdlom smiechom!). Ak st Iudia
stdle schopni takto intenzivne

vnimat u-menie, nie je viera v um-
enie a u-melca stratend, len os-

labena. PREPOJENIE DIVAKA A AUTORA

CEZ DIELO, JE JEDINECNY OKAMIH, KED
CASTO DOCHADZA K DOJATIU.
digitdlna identita

time specific 80-te roky 20. stor.
site specific virtudlna realita
,Mysleli jste: digital intenzita”
wp [http://cs.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialni%3AHledanis&
profile=default&search=digitalna+id

entita&fulltext=Search], vyhladané
16. 4. 2012.

Digitédlna identita je identita
vo virtudlnom svete (ineternet,

pocitacové hry...). Aspekt digital-
nej technoldgie, ktord sa zaobera
sprostredkovanim sktsenosti Tudi
z ich vlastnej identity a identi-
ty druhych ITudi, sa prenéda
do wvirudlneho sveta. Nejde vSak
o repliky zivych ITudi, ale nové
samostatné digitédlne virtualne in-
dividuality. Je to alternativna
pseudoidentita a forma Zivota. Vir-
tudlny svet a Zivot v ilom posky-
tuje moznosti ako: vypnut sa, byt
neviditelni a pod. Tieto magické
doslova ,rozpravkové” moznosti su
atraktivne a praktické.
Spbésobuju vsSak zmeny aj v spravani
Dopad digitalizéacie
prejavuje, to ako
bude pokracovat uvidime. Pozi-
tivne Je, Ze si ITudia tento as-
pekt a negativny dopad, kedy viac
»2130” vo virtudlnom ako redlnom
svete uvedomuju a =zacinaju tieto
dva svety selektovat a odlisovat,
nezneuzivat a preferovat ,readlne”
prostredie, znovu sa vracat k pévod-
nym socidlnym vazbam. Je to podob-
néd situadcia ako pri knihdch a ich
virtudlnych replikéch, stéle je
atraktivna aj 3D forma, ku ktorej
m4 ¢itatel iny vztah, podobne ako
v 2D a 3D vztahoch. Gilles Deleuze

veci

zaroven

live ,nazivo”.
identity sa uz

pise ,Neexistuje virtudlni, které
by se nestalo aktudlnim ve vzta-
hu k aktudlnimu, které se poté,
diky témuz vztahu, stane virtudl-
nim... zaktudlfiuje virtudlni...”
(Zuska, 2002, s. 38). Zuska dodava

,v recepci fikce dochazi ke zvratu,
k prechodu ,strukturni hranice”
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dotaznik

drifting

a realné se stava doplnkem imag-

indrniho, wvirtudlni dominuje nad
aktudlnim...” (Tamtiez, s. 39).
Realita sa stéva svojim dvojnikom,
tieniom a obrazom ako pri pocite
dejé& wvu.
dotaznik

time specific 2009-2015

site specific osobny kontakt, in-
ternet

,Dotazniky slouzi k zjisStovani in-
formaci v populaci nebo i v néjaké
mensi skupiné osob. Na Jjejich
zdkladé dochazi k vyhodnocovéani
uréitych skutecénosti (ndzory,
postoji, preferenci) a orientaci
dalsich kroka. Pokud ma papirovou
nebo elektronickou formu obvykle
se Jjednd o Jjednoucdelovy formular
(pfipadné sadu formulafd). Dot-
azniky mohou slouzit nap¥iklad
k prizkumim vefejného minéni. D&li
se na nékolik typl, nap¥. pisem-
né, online a podobné. Dotazniky
se vyuzivaji jiZ mnoho let, dnes
je ¢&asto vyuzivaji =zejména firmy
nebo politické strany, aby zjisti-
ly jakym smérem se maji oriento-
vat z zda nap¥iklad jejich zbozi
ma nadéji na prodej, ¢éi se jejich
strana do¢ka s danym volebnim pro-
gramem uspéchu.” wp ¢ Stranka byla

naposledy editovana 3. 5. 2012
v 08:44. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Dotaznik], vyhladané 15. 5.
2012.

Praktickd forma vyskumu, sucast
metodiky tejto prace. Re-
spondenti - ¢itatelia maja

moznost zaslat elektronicky na e-
mail 2lgaleria@gmail.com odpovede
na 16 otazok. Dotaznik je anonymny
netreba uvadzat meno.

1.Uvedte Vase pohlavie, vek, meno.
2.Je pre Vas prijatelnejSie zostat
v anonymite?

3.Definujte anonymitu.

4.Podpisali ste sa niekedy ako ano-
nym?

5.Aky druh podpisu ste pouzili (xy,
anonym, pseudonym...)

6.Aky vztah mate k dielam od anonym-
nych autorov?

7.ReSpektujete anonymitu?

8.Z akych dévodov podla Vés
nymita vznikd v umeni?
9.Do akej mieri Vés pri
diela ovplyviiuje osobnost
diela?

10.Vadi vVam, ked o autorovi nie su
na vystave dostatocéne pristupné in-
formacie?

11.DokéZete sa odosobnit od auto-
ra a interpretovat dielo bez vply-
vov Jjeho predchéadzajlcej tvorby,
Zivota atd.?

12.Vnimate anonymitu v umeni viac

ano—

vnimani
autora

v pozitivnom alebo negativnom
zmysle?
13.Uvedte aspon jedného umelca,

ktorého tvorba by sa dala oznacit

ako anonymna, pripadne ¢iastocéne
anonymna.
14.Uvedte aspon jedno dielo,

ktorého témou je anonymita.
15.Povazujete internet za médium
podporujlce anonymitu?
16.PovazZujete stc¢asnu dobu za viac
anonymni alebo exhibicionisticku?
Prieskum bude prebiehat v dlhSom
rozmedzi 2009 - 2019. Vysledky
percentudlne vyhodnotim podla roku,
veku, pohlavia a vyvodim z nich
p,anonymné” ktoré buda
uverejnené a pouzité len pre potre-
by tejto tejto prace. Pre potre-
by obhajoby uverejnim c¢iastkové
vysledky z rozmedzia 2009 - 2012.
drifting

time specific 1963

site specific public art

Mali ste na mysli ,rifting™?
Vytvorit stranku ,Drifting™ na tej-
to wiki” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieé&profile=defaulté&search=dri
fting&fulltext=Search], vyhladané
26. 4. 2012.

Nie, rifting Jje 1lédmanie alebo
Stiepenie, nedd sa teda zamenit
sdriftingom, ktory znamend unasanie.

uzavery,

,Pojem oznac¢uje niec¢o konkrétne
a nepretrzité, trvajuce celd dobu
- drift.” (Guy Debord). Termin

drift je mozZné doslovne prelozit
ako ,prudenie, odklon, vybocenie,
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dvojnik

ego

stipanie”. Puzivam ho v tomto
slovniku ako Jjeden =z principov
mapovania pojmov vztahujlcich sa

k anonymite a identite. Pojmy ,pra-
dia” slovnikom, tekuto sa miesaju,
preskupujl a spdjaju podobne ako
organizmy s polopriepustnymi bun-
kovych membrénami. V praktickej
¢asti prace drifting aplikujem
pocas performance ,Bez nazvu” v Os-

trave na festivale ,Anymous” 2011
(pozri dérive, anymous, priloha ¢&.
20) .

dvojnik

time specific 20. stor. -

site specific identita

Jako dvojnik se oznaduje ¢&lovék,
ktery vypadd velmi podobné nebo
naprosto stejné jako nékdo jiny.
Vidéni sebe samého je pomérné castym
motivem povésti a strasidelnych his-
torek, zpravidla je to povazZovano
za zlé znameni. Psychologicky byl
tento jev nékolikrat popsén, halu-
cinace sebe samého se objevuje po
intoxikaci alkoholem, u epileptiku
a jinych dusevné nemocnych.
Oznac¢uje se jako heautoskopie.[1]
Podobni 1idé. Pokud jsou si dva
lidé podobni, mluvime o nich jako o
dvojnicich. Velmi podobna si byvaji
jednovajeéna dvojcata, u ostatnich
1lidi, byt i blizkych p#ibuznych,
byva vysoka podobnost pomérné malo
casta, vétsSinou 3Jjsou mezi 1lid-
mi patrné rozdily. Casto se ovsem
stava, Ze nam néjaky ¢lovék typové
ptipomina nékoho jiného. (...) Pfi
malych zkuSenostech s lidmi jinych
narodnosti a ras se nam mohou cizin-
ci jevit velmi podobni - nap¥iklad
mnohym lidem v Cesku vSichni Viet-

namci p#ipadaji stejni. Cas od
¢asu se objevuji (zpravidla zcela
nepodlozZené) zpravy o dvojnicich

vyznamnych osobnosti: bud se tvrdi,
Ze néjaka vyznamna osobnost zemfela
a misto ni vystupuje jeji dvojnik
- nap¥iklad zpévak Paul McCartney
pry zemf¥el v r. 1966 pfi autonehodé
a byl nahrazen svym dvojnikem Wil-
liamem Campbellem. nebo se naopak
po umrti vyznamné osobnosti tvrdi,

Ze ve skutecnosti nezemfela, ale
Zije v Gstrani, pf¥icemz zemfely byl
jen nastrcéeny dvojnik - to se tvr-
dilo napf. o zpévaku Elvisovi Pres-
leym nebo komiku Andy Kaufmannovi.
(...)V minulosti se jako dvojnik
oznadovala také duSe cloveéka,
vlastné jakési éterické ja. Kdyz
¢lovék zemfel, dusSe jej opustila,
dvojnik tedy odeSel na onen svét.
[3]Klon. Klonovani c¢&lovéka =zatim
neni proveditelné a stavi se pro-
ti nému i etické zabrany, nicméné
je pomérné oblibenym tématem sci-fi
a fantasy literatury a filmu. Stran-
ka byla naposledy editovéna 6. 1.
2012 v 19:32. http://cs.wikipedia.

org/wiki/Dvojnik
»V pripade dvojnictvi se vidy
naskytne otéazka, co Jje original

a co kopie, jaké jsou identity, re-
spektive ony ptrislovelné ,esence”,
kdy méme co do ¢&inéni s ,reali-
tou” a s ,virtualitou” a podobné”.
(H&Ajek, V.: Kde koncCi obraz? Obrazy
v réamech, obrazy bez ramu a ramy
bez obrazu. In: Handkova, P. (ed),
2008, s. 25). Dvojnikom je klasicky
tien a postmoderny odraz v zrkadle.
Podla Lacana si jedinec uvedomi sam
seba prave na zaklade toho, Ze si
uvedomi svojho dvojnika v zrkadle.
O dvojickach sa hovori, Ze mava-
ju telepatické schopnosti a citia
akoby vzajomne. Zdvojenie pouZiva
vo svojich filmoch programovo aj
David Lynch (pozri David Lynch),
dvojnikom sa tu stava ,z1é” alterego
jedinca. Doublérov vo filmoch mdéZme
tieZz povazZovat za druh dvojnikov.
Dvojnici wvzbudzujucu zvlastny druh
napdtia, ktory prameni prave z ich
nerozpoznatelnosti, v ktorej si
mézu uzivat ¢iastoént anonymitu.

e

ego

time specific sucasné umenie

site specific identita

»~Ego mbézZe byt: ja v psychoanalyze:
organizacéna Struktara psychiky
vzniknutd 2z primarnej Struktary
pésobenim vonkajsSieho sveta, poz-
ri ego (psychoanalyza), predpona
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ego

egoart

s vyznamom “tykajuci s vlastnej oso-
by”, album nemeckej skupiny Oomph!
z roku 2001, slovensky raper, Ego
(raper), EGO mézZe byt: byvaly nem-
ecky vyrobca automobilov, pozri
EGO (nemecky podnik), “exhaust gas
oxygen” - kyslik vyfukového plynu,
Elektrik Gaz Otobiis Isletmesi,
dopravny podnik v Ankare, Euro-
pean Gravitational Observatory,
franc.-tal. konzorcium na vyskum
gravitaénych vin.” wp ¢ Cas posled-
nej dpravy tejto stranky je 11:33,
7. madj 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Ego], vyhladané 17. 5.
2012.

Prejavom zvySene]
zentdcii su aj

tizby po pre-
,ego-istické” u-
melecké stratégie, kedy umelci
doslova sutazia, kto skér pride
s bizarnejsou sebaprezentéciou
a technikou v duchu originality.
,Egomaniera” je nepriamo podporovana
reality shows, kde vyhréava jedinec,
ktorého ego je dostatolne otrlé,
silné, strategické, aby sa dostalo
do findle a v zavere zvitazilo. J.
Baudrillard piSe o riadenon nar-
cizme a G. Lipovetsky o narcis-

tickom egu a egalizéacii, kedy nar-
cis ,posedly séam sebou nezahdli
a nesni, nybrZ naopak usilovné

pracuje na osvobozeni svého J&, na
dosaZeni autonomie a nezavislosti:
jeho nejvy$si metou je nyni z¥ici
se léasky, aby ,mohl mit sam sebe
radd natolik, Ze by ke Stesti nikoho
jiného nepotteboval”, jak zni novy
revolucni program J. Rubina (cituje
C. Lasch, s. 44, In: Lipovetsky,
G., 2008, s. 86). Reakciou na ego-
tendencie sG vznikajuce umelecké
skupiny, kde sa jej ¢lenovia snazia
svoje ego neprezentovat. Nesnazia
sa na ukor inych ¢&lenov skupiny
zviditelniovat a presadzovat len
svoj nézor, ale viac spolupracovat,
pric¢om délezitd je dohoda a vysled-
né dielo. Skupinové tendecie sa ob-
javili uZ v moderne, kedy vznikéa
mnoZstvo Specifickych smerov a sk-
upin (dadaizmus, surrealizmus, fu-
turizmus atd). Tieto =zoskupenia

charakterizujt spolo¢né znaky, na
zdklade ktorych méZime smer alebo
skupinu identifikovat. Indentifikovat
konkrétneho umelca byva ale lo-
gicky néroc¢nejsSie (Picasso alebo
Braque?). POCIT, ZE STE PRI VNiMANi
DIEL NA TO SAMI A NIKTO VAM NEMOZE
POMOCT, NEMATE LEN VY!

egoart

time specific 2002

site specific média

,Mali ste na mysli “EGYPT“? Vytvorit
stranku ,egoart™ na tejto wiki.” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanieé&profi
le=default&search=egoart&fulltext=
Search], vyhladané 17. 5. 2012.

Je celkom prekvapivé, Ze v ramci
svojich aktivit slovenskd skupina
,Egoart” neexpandovala aj do wikip-
édie. Aktivity skupiny Egoart (Vik-
tor FreSo a Lukd$ Harustiak) sa
naplno rozbehli v roku 2002 na auto-
gramidde vo V - klube v Bratislave,
na ktorej obaja s HarusStiakom vystu-
povali ako medié&lne hviezdy v pri-
tomnosti mnoZstva novinadrov, ¢im sa
im podarilo =zmanipulovat aj c&ast
verejnosti. Dalfou akciou Egoar-
tu bolo nelegdlne nainstalovanie
btst s ich podobiznami na byvalé
Gottwaldovo némestie v Bratislave
(dnes Nam. Slobody). VSetky akcie
egoartu sa realizujG s heslom:
we.. pouzitim akéhokolvek média sa
snazime o sebaprezentaciu, sebapo-
pularizaciu a sebaglorifikdciu...”,
teda absolutny opak anti artu (poz-
ri anti art). Jeho aktivity vizdy
smerujd ku konkrétnym problémom,
pri kazdej spolupraci vyuzivaju iné
metddy a taktiku. Egoart sa snazi
ignorovat zauzivané postupy pri
budovani umelcovej kariéry. Ponlka
rychlejsi spdsob, a to tak, Ze u-
melec nemusi robit Ziadne konkré-
tne diela, jeho jedinou snahou je
praca na sebaprezentacii a sebapo-
pularizacii v médiach bez konkrét-
nych vystupov. CiZ%e stat sa v prvom
rade slavny, bez toho, Ze som nieco
kedykolvek vytvoril ako umelec.
Egoart zoraganizoval aj sutaz
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entita

o najlepSiu wumelecklG egoprezen-
téciu. Vitaz ceny vSak nebol
uréeny na zaklade prezentacie,

ale vylosovany. Tento systém imi-

tuje roézne sutaze, zalozZené na
Stasti a wukazuje na absurditu
vyberu ,vyvoleného”. Egoart ne-

mal dlhSie trvanie, ale pre tvorbu
Viktora FreSa sa stal velmi symp-
tomatickym (pozri Viktor Freso).
encyklopédia

time specific 2004

site specific internet
~Encyklopédia alebo nauény slovnik
je literarne dielo, ktoré kratko,
struéne a jasne vysvetluje do-
siahnuté poznatky JTudstva alebo
poznatky z urcitého vedného odboru.

Vyuziva pri tom odborny (nauény)
jazykovy Styl, hesla sa usporia-
dané v abe-cednom, chronologickom

alebo systematickom poradi. Ter-
min pdévodne pochadza z gréckeho
éyKURALO¢ mnatdeia (egkyklios pai-
deia) - kruh vzdelania - ktorym sa
v antike, respektive v klasickom
gréckom kultirnom okruhu oznacoval
suhrn teoretickych vied a znalosti,
ktoré boli predmetom Studia. V rim-
skom (latinskom) kultarnom okruhu
sa pre suhrn znalosti pouzZival na-
zov sedem slobodnych umeni. Ako na-
zov alebo zZaner literarneho die-
la sa termin encyklopédia zacal
pouzivat az od 16. storocia.” wp *
Cas poslednej tpravy tejto stranky
je 19:29, 12. jan 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Encyklopé-
dia], vyhladané 17. 6. 2012.

Zamerala som sa na slobodnu encyk-
lopédiu ,Wikipédiu” - a jej online
internetovt verziu, ktord obsahuje
viac ako 200 jazykovych verzii a je
volne pristupnd na internete (poz-
ri wikipédia). Aktivne s 1ou ve-
diem dialég, vytvaram nové hesléd
a doplifiam ju. Umberto Eco dospel
vo svojej tvorbe tieZ k ,encyklope-
dickej” forme a prejavu. Ddkazom
st vSetky jeho diela za posled-
nych pat rokov. ViZdy sa zameria na
nejakt tému, ktord ho zaujima (kra-

sa, Skaredost, zoznamy, archivy,

mapy...) a prostrednictvom vy-
branych wuké&zok predostiera svoju
osobnu encyklopédiu a mentalnu mapu
spolu so slovnikom. Faktu ,encyk-
lopedickosti a slovnikovosti” si
v3imol aj c&esky filozof V. Zuzka,
ktory pise hned v prvej vete svojho
diela ,Mimésis-fikce-distance”: ,Ne
ndhodou konc¢i vétSina pfehledovych
monografii o estetice XX. stoleti
léty Sedesatymi &1  sedmdesaty-
mi a poté se nendpadné méni ve
slovniky ¢&i encyklopedie.” (Zuska,
V., 2002, s. 9) (pozri slovnik).
Encyklopédia tieZ prechadza vyvi-
nom, ale ,vzdy byla sumou védéni,

jejiz ohromujici tUspéch spocival
i v hojnych a dokonale provedenych
ilustracich.” (Sery, L. 2008, s.
62) .

entita

time specific antika
site specific filozofia
,Entita mézZe byt: pdévodne a vo filo-
zofii: sticno nejakej veci (na rozdiel
od jej podstaty); niedo existujuce,
pozri entita (filozofia), v odbornych

textoch (amerikanizmus): skutoény
¢i predpokladany bliZSie neurcéeny
utvar, objekt, subjekt; (ucelena)
jednotka, v informatike: pozri en-
tita (informatika), v jadrovej
fyzike: zakladny objekt skumania
(napr. c¢astica, atém, jadro), poz-

ri entita (jadrova fyzika), v medi-
cine: komplex symptémov, pozri enti-
ta (medicina), v anglosaskom prave:
daniovad jednotka, uétovna jednotka,
(pravnicka) osoba, organizacia,
organizaény utvar, vladny organ,
trust, estate a podobne, pozri en-
tita (pravo).” wp ¢ Cas poslednej
Upravy tejto stranky je 11:42, 11.
marec 2011. [http://sk.wikipedia.

org/wiki/Entita], vyhladané 24. 3
2012.
Entita Jje nieco, ¢o méd bytie a sa-

mostatni existenciu, aj ked to
nemusi byt materidlna existencia.
Casto je oznadovand ako subjekt
bez telesnej formy, akou je
napriklad jazyk. Odkazuje na duchov
a iné formy. MbZe byt pritomnd aj
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E.T.

v jazyku a texte - v tomto hybridnom
slovniku funguje ako bytie textu
- textovad identita. Toto bytie Jje
sprostredkované cez pismo - graficky
jazykovy kéd, ktory Jje konkrétne
v tomto texte definovany slovenskym,
Ceskym, anglickym, okrajovo latin-
skym jazykom a ich systémom znakov,
gramatiky, lexiky aj Stylistiky.
Hans-Georg Gadamer piSe o entite
v zmysle toho, ak entita existu-
je tak, Ze je vidy niec¢im inym,
tak je ,doc¢asnej$ia” radikdalnejsie
ako vSetko, ¢o patri k dejinam um-
Samotny pojem entita tvori
jadro klucového pojmu tejto prace
,identita”, teda Jje s bytim a en-

enia.

titou tejto préace ,bytostne” pre-
viazany. V nadvédznosti na hore
uvedent Gadamerovu 1interpretaciu

evokuje docCasnost a tekutost iden-
tity, ktord Jje tym vacésia, <&im
je viac vidiet a tym menSia c&im
je menej vidiet. O entite textu
a jazykovom byti piSe podrobnejsie
napriklad Walter Benjamin, Roland

Barthes, Gilles Deleuze a Jacques
Derrida (pozri Hans-Georg Ga-
damer, Roland Barthes, identita).

E.T.

time specific 1982/2002

site specific film

,E.T. - mimozem$tan (E.T. the Ex-
tra-Terrestrial) je americky sci-fi
film z roku 1982. Scénafr filmu napsala
Melissa Mathisonova, rezZiroval jej
Steven Spielberg. Je jednim z mala,
kde jsou mimozemStané popisovani
jako mirumilovni.” Dé&j. Varovani:
Nasledujici c¢ast c¢lanku vyzrazuje
zapletku nebo rozuzleni dila. Vy-
pravi p¥ibéh malého chlapce Elliota,
ktery se sptrateli s mimozemsStanem
ztracenym pfi prizkumu Zemé. ProtozZe
se mimozemsStanovi styska, spolecné
se pokousSeji najit =zpusob, jak
jej dostat zpét domi. Konec d&asti
¢lanku, ktera vyzrazuje =zapletku
nebo rozuzleni dila. Zajimavosti
Postavu E.T. vytvofil italsky mistr
specidlnich efektd Carlo Rambaldi,
dlouholety spolupracovnik hororo-
vého reZisera Daria Argenta. Byl

za néj mimo jiné ocenén i Oscarem.
MimozemStan byl ovladan zevnitf
liliputem. E.T. - MimozemStan je
¢tvrtym nejvydéleénéjsSim filmem his-
torie kinematografie (p¥i zapodéitani
inflace) a soucasné posledni filmem
ze cty¥, které utrzily pfes
miliardu dolaru trZeb (po pfepodteni
na hodnotu dolaru k roku 2010).
[1] Nataceni zacalo v zari 1981 za
zvySenych bezpecnostnich opatfeni,
protozZe reZisér se obaval, Ze mu
napad ukradne televize.[2] Reedice
V roce 2002 se objevila nova verze
filmu, kde Steven Spielberg provedl
nékteré zmény, film je o 5 minut
delsSi a obsahuje specialni efekty,
které nebyly soucéasti originalniho
vydani, vSechny zbrané v rukéach
pronasledovatelt byly vyménény za
vysilacky, slovo terorista bylo
nahrazeno slovem hippie. Ocenéni.
V roce 1982 film ziskal &tyf¥i Os-
cary: za hudbu, zvuk, zvukové efen-
kty a specidlni efekty.” wp ¢ Stran-
ka byla naposledy editovéana 12. 4.
2012 v 06:39. [http://cs.wikipedia.
org/wiki/E.T. - Mimozem$tan]

Jeden mimozemsky tvor ,extra ter-
restrial-extra pozem$Stan” sa vdaka
svoje]j zvedavosti ocitne sam na Zemi
tri mildény svetelnych rokov od do-
mova, kedZe meSkd a nestihne prist
k domovskej vesmirnej lodi nacas,
a té& odleti bez neho. Na zaklade
viacerych romantickych a osobnych
podobnosti s postavou E.T.-iho
som vytvorila sériu kolazi, ob-
jektov, manipulovanych pohladnic
so Stylizaciou sa do podoby aj
polohy E.T.-ho. Prace boli prezen-
tované na samostatnej vystave ,ITY
(I-TI)” s podtextom ,I ty?” v marci
2011 v artovej kaviarni ,-trojka”.
Sucastou vernisadze Dbola perfor-
mance. PoCas nej som za simultannej
videoprojekcie v kostyme E.T.-iho
¢itala cez ,martafén” pasdz z knihy
E.T. mimozem3tan od Williama Kotz-

winkle, ktorej obsahom bolo poz-
nanie, ako tazko sa odovzdavaju
ITudstvu poznatky prostrednictvom

niektorej medzindrodnej institucie,
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etoy.corporation

facebook

ak pripominate hruSkovity stdok
a ani vSetka mudrost vesmiru vas
nezachrani, ked sa JTudstvo =zabava
na VasSej hruskovitej siluete. Vi-
deoprojekciu pripravil M. Jaburek.
(pozri priloha ¢&¢. 67, 68).
etoy.corporation

time specific 1994

site specific organizéacia

,Mali ste na mysli ,eton“?” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Speciilne%3AHladaniesprof
ile=defaulté&search=etoy&fulltext=S
earch]

Nie, neviem, ¢o je ,eton”. Ale etoy
je neziskova internetova spoloc¢nost
zalozend v roku 1994 a registro-

vand v Zug/Switzerland, Zurich.
Spolocénost prezentuje klasické
formy wumenia aj sietové umenie,

nemd mat ind hodnotu ako umelecku.
Hlavnym sloganom je: »leaving
reality behind.” Leaving reality
behind je aj nédzov diela od Regula
Bochsler a Adama Wisharta z roku
2002. zalozili ,MISIU VECNOST - di-
gitdlny kult smrti” (MISSION ETER-
NITY - a digital cult of the dead).
Spolo¢nost m& podporit umelcov
a zberatelov umenia, pricom ponuka
aj diela bez uvedenia autorstva:
Umelcov podpis nie Jje adektvat-
nym indik&torom autorstva v etoy.
UNIVERSE. Etoy bolo ocenené aj na
Ars Electronice v roku 1996. Pisu
napriklad, Ze produkty, ktoré mdzu
byt stiahnuté z inych domén alebo
potrebuju mat rozmer 25 x 25 mm, st
menej kvalitnymi replikami, ktoré
mézu okrozit va$ intelekt a dusSevné
zdravie. (The artist’s signature
is no adequate indicator of au-
thorship in the etoy.UNIVERSE.
Products that can be downloaded
from other domains or lack the 25 x
25 mm label are low quality repli-
ca that can compromise your intel-
lect and sanity.). N&zov odkazuje
k eToys, s ktorymi viedli ,toywar”
ohladom podobnosti mena domény, za
ktort ich eToys zazalovala. eToys
prerobili poc¢as tohoto sporu 4.5
billiona dolarov. 3lo o legalnu -

,infowar”, do ktorej sa =zapojilo
pribliZne 2000 aktivistov »toy
vojakov”, ktori atakovali mailami
eToys. Preto sa tejto kauze niekedy
hovori aj ,najdrahSia performance
v dejinach”. Etoy vypisala vyzvu
po novych toy agentoch na vytvore-
nie Toy armady, ktord pomdze v boji
s eToys. ®TMark boli zodpovedni
za vytvorenie kampane ,The Twelve
Days of Christmas”. ®TMark (poz-
ri ®TMark, The Yes Men) prerusili
pocas obchodne najvyhodnejsSieho
obdobia fungovanie stréanky vyt-
vorenim novej ,hry”, ktora nazva-
11 ,multi-uzivatelsk& internetova
hra, kde méZu uzZivatelia znicit
eToys spoloc¢nost.” Tento spor tak
znehodnotil meno eToys, Ze vyhlési-
1i v désledku boja s etoy bank-
rot. Etoy web, ktorého prevadzka
bola pozastavend bol znovu obno-
veny. Nézov wurcite odkazuje aj
k ebay, ktord pontka lacné vyrobky
vSetkych znac¢iek. ,etoy.corrpora-
tion” pontka lacné a kvalitné ume-
nie. etoy.DISCLAIMER: tato inter-
netovad stranka a jej operator nie
su prepojeni v Ziadnom smere s in-
ternetovou strankou www.etoys.com
alebo s vlastnikom tejto stréanky”
(this internet site and its opera-
tor are not affiliated in any way
with the internet site www.etoys.
com or the owner of that site.)
[http://www.etoy.CORPORATION.org]
4

facebook

time specific 2004

site specific internet

»,V dnesnej dobe sluzi Facebook
hlavne na komunikaciu, nadvazovanie
priatelstiev a zdielanie fotografii
a videi. V polovici roku 2006 mal
uz 7 milidénov &lenov. Lakavy bol
pre rézne velké spoloénosti ako Mi-
crosoft, Yahoo! alebo Viacom. Ya-
hoo! dokonca za Facebook pontuklo 1
miliardu dolarov. V sucéasnosti méa
Facebook vysSe 600 milidénov &lenov
a je dostupny skoro na celom sve-
te. Jeho hlavny konkurent MySpace,
donedavna neohrozitelna jednotka
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facebook

facebook

na trhu s poétom uzZivatelov nad 100
milidénov, stratil svoju poziciu
v roku 2008. Facebook momentalne
zamestnava viac ako 1000 =za-
mestnancov a jeho aktualna trhova
cena sa pohybuje tesne nad uroviiou
50 miliadrd dolarov Mark Zucker-
berg ho udajne planuje dat na bur-
zu za 100 milidrd dolarov.” wp e
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 18:59, 12. jan 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Facebook],
vyhladané 15. 6. 2012.

Urobil tak v mé&ji roku 2012. Fa-
cebook vznikol v roku 2004
pdévodne ako Skolsky server,
ktory sa neskdr rozsiril na jednu
z najpopuldrnej$ich komunit. Vyt-
voril ho 4.2. 2004 Student Harvardu
Mark Zuckerberg. Spustil ho zo
svojej interndtnej izby a naprogra-
movanie mu udajne trvalo menej ako
2 tyzdne, motivaciou bola pomsta
byvalej priatelke. Zuckerberg tak
od zaciatku smeroval tGto socidlnu
siet k narusSaniu osobného stukromia.
Pre interface facebooku je charak-
teristickd komplikovanost, ktoréa
za¢inajuceho wuzZivatela dezorien-
tuje, a ten mdZe omylom zakliknGt
zdielanie svojich informéacii aj s
tymi osobami, ktoré nechce. Udaje,
ktoré uzivatel vymazal, tak celkom
nezmizn®, pravnici k nim méZu ziskat
spatne pristup [http://www.thereg-
ister.co.uk/2010/09/29/facebook_
delated-posts/]. Na =zaklade face-
bookovych dat je moZné uzivatela aj
obvinit (rasistické poznamky atd.)
Od Jjanuara 2011 m& facebook 600
miliénov pouzivatelov. Jeho trhova
cena sa pohybuje nad troviiou 50 mil-
i4drd doléarov. V roku 2010 natocil
rezisér D. Fincher dramu The So-
cial Network, ktora opisuje vznik
tejto siete a pravne procesy, ktoré
ju sprevadzali. Nikto z personédlu
Facebooku, vratane zakladatela, sa
na tomto filme nepodielal. Podla
Statistik bolo na Facebooku v roku
2010 vyse 1,5 milidéna nadStandardne
vzdelanych Slovakov v produk-
tivnom veku. Popularita siete Fa-

cebook réstla neuveritelnym tempom
a stala sa pre mnohych déleZzitym,
niekedy aj jedinym, kandlom, pros-
trednictvom ktorého komunikuju so
svojimi priateImi z celého sveta.
Facebook =zaroven podporuje sku-
pinovt identitu a tvorbu skupin
a podskupin, kde maji vstup len jej
¢lenovia. Facebook mdéze niektorych

uzivatelov doslova Sikanovat.
Anonymous upozornili na moZnost
zneuzivania Tahko dostupnych
osobnych informécii a vyhrazali
sa Utokom na facebook. Facebook

vyzaduje pouZivanie pravého mena,
za pouzitie pseudonymu alebo pre-
zyvky mbéze byt ucet zruSeny, a to
aj v pripade, ked si to len fa-
cebook ,mysli” (napr. v pripade
menovcov) . Stal sa inSpirativnym
aj pre umelcov a galérie. Jed-
na cast animovaného seridlu
,South Park” bola nazvanad ,Mate 0
priatelov”. Vzniklo napriklad aj
dielo ,Facebook boddies”, kde boli
na zaklade profilu vytvorené predaj-
né plastové postavicky s menom
danej osoby (informacia prebratéa
z prednasky Ch. Karababa z Uni-
verzity Bauhaus Weimar, ktord sa
konala 31.5. 2012 v ramci vstup-
ného workshopu projektu ,Studio
digitdlniho sochaf¥stvi a novych
médii” v Uméleckoprumyslovém paléaci
v Brné). PoCas mesiacov marec/april
som si na Vlnéné v Brne prenajala
ateliér, ktory som pocas ,TyZzdna
vytvarnej kultary v Brne”, preme-

nila na instantna ,galériu dv.c.
21”. Vytvorila som galérii face-
bookovy Gcéet ,galéria dv.c¢.217,

s moznostou prihlédsit svoj projekt
na vystavu a prezentovat koncept
este pred realizédciou. Nasledne
som priebeZne jednotlivé verniséaze
a projekty fotila a aktualizova-
la. V sucasnosti mé& skoro kazdéa
galéria svoj facebookovy Gcet,
prostrednictvom ktorého ,Séruje
(share-zdielat)” informéacie so
svojimi priaznivcami. Stal sa teda
prostriedkom Sirenia informacii
a zaroven podporil vznik viacerych
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falzifikat

falzifikat

umeleckych diel, ktoré facebook bud
pouzivajl alebo kritizuju. Facebook
je ,antianonymnd” socidlna siet,
v ktorej, ked sa raz ocitneme, len
tazko sa z nej dostaneme. Facebook
mé& uz aj papez, ¢o viac dodat...
falzifikat

time specific 18. storoc¢ie -

site specific umenie

,Falzifikat alebo aj falzum je na-
podobenina vydavajica sa za ori-
ginal. Autor falzifikdtu sa nazyva
falSovatel alebo falzifikdtor. Druhy
falzifikdtov: falosSné umelecké die-
la, vaésinou vytvarné, ale vyskyt-
1li sa aj literarne, archeologické,
falosSné doklady, falosSné bankovky
a mince, napodobeniny znackovych
tovarov. Penazné falzifikaty su asi
najrozsirenejsim druhom falzifika-
tov. Emisné banky preto na bankoviek
davaji rozliéné bezpecnostné prvky
- ochranné znaky, ktoré ztazuju az
znemoziiuji falsSovanie bankoviek.
Kriminalistika pouzZiva rézne tech-
niky pre odhalenie falzifikdtov. Pri
starych dielach napriklad uhlikovi
metédu Cl4.” wp e+ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 12:41, 8.
februar 2006. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Falzifikat], vyhladané
20.3. 2012.

Napodobriovanie diel bolo bezZné od
poc¢iatku dejin wumenia a cielom
bolo zachovat uzZz neexistujtce die-
lo, pripadne ho rozSirit aj na iné
miesta. Falzifikdt Je druh na-
podobovania, primdrne za UGc¢elom
spenazenia. Za Uc¢elom spenaZovania
prepuklo falzifikovanie od 18.
storo¢ia (ked neberieme do uvahy
kopirovanie diel v celych de-
jindch umenia ako napriklad rim-
ske koépie gréckych séch a kopiro-
vanie néaboZenskych predmetov od
obdobia stredoveku) . Falzifikaty
mozno rozdelit do dvoch zdkladnych
sku-pin: tie ¢o kopiruju existu-
jlce diela a tie ¢o vytvarajl nové
neexistujtce ,falziartefaty”. Fal-
zifikdtor sa vac¢sinou Specializuje
na urc¢itého umelca, ktorého rukopis
sa nauc¢i na nerozoznanie a je potom

dokonca schopny vytvorit v tomto
Style aj nové neexistujtce dielo od
tohoto autora (najznamej$i majster
umeleckého falzifikdtu Jje holandan
Han van Meggeren - vytvaral fal-
zifikdty Vermeera - najsléavnejsie
dielo ,VecCete v Emauzich” Dbolo
pokladané za Jjedno =z najlepSich
,Vermeerovych” diel az 7 rokov, kym
sa sam autor nepriznal. Odborné
verejnost mu to nechcela uverit,
az pokial nenasli v jeho dome eSte
niekolko dalsich falzifikdtov. Falz-
ifikdtom sa podrobne venuje Tomas
Kulka v diele ,Uméni a falzum”, kde
uvddza aj definiény rozdiel medzi
origindlom a falzifikdtom: ,1. ori-
gindly Jjsou hodnotnéjsi nez fal-
za. 2. Falzum, které je od orig-
inalu vizuédlne nerozlisditelné,
bude mit stejné estetické vlast-
nosti, a tudiz i stejnou estetick-
ou hodnotu jako origindl.” (Kulka,
T., 2004, s. 157-158). Falzifika-
ty mézu mat dokoca aj vysSsiu es-
tetickl hodnotu ak Jje original
natolko poskodeny, ze je jeho képia
vernejsSia pdvodnému vzhladu ako ono
samo Vv sGSasnosti. Umeleckd hod-
notu vSak mat az takt uZ nebude,
kedZe silnej$iu auru diela spros-
tredkovava pévodny autor origina-
lu (pozri aura, képia, copyright,
autorské autorsky zakon)
- a ,Uméleckd hodnota origindlu
nemiZe byt reprodukovana, nebot Jje
histooricky datovéna.” (TamtiezZ,

pravo,

s. 161). Pocas postmoderny origi-
nalita a autenticita ,naoko” stra-
tili svoje vynimo&né postavenie
(S. Levine. M. Bidlo, R. Prince,
C. Sherman), ale ked sa pozrieme
na to z opacnej strany - koncep-

tudlne dekontextualizovany prepis
poévodného diela inym autorom sa
stdva skbér potvrdenim a vrstvenim
Ziarenia zdvojenej aury (pdvodny
autor + novy autor). Nelson Good-
man tvrdi, Ze je v nich fyzikalny
rozdiel s ,dramatickym estetickym
dopadom”, Mark Sagoff dodava, ze nie
st v jednom Style, Arthur Koéstler
naopak oponuje, Ze uprednostniovanie
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origindlu je snobizmus a Monroe C.
Beardsley to ,dorazi” né&zorom, Ze
originalita nie je pri hodnoteni
diela podstatnéd. Posledné tvrdenie
je pomerne absurdné, kedze popie-
ra zberatelskt aj kunsthistoricku
pracu. ,Kurdtor, kterého by nezaji-
malo zda kupuje origindly nebo fal-
za, by p¥iSel o praci, muzeum, které
by vystavovalo kopie, by pfislo

o navstévnika a obchodnik, ktery
by prodaval padélky, by skonc¢il za
mriZemi.” (TamtieZ, s. 160). Rovna-

ko absurdné je aj prvé tvrdenie,
kedZe by s nim zru$il akykolvek
vyznam reprodukcii a obrazovych
priloh vo vSetkych dielach o um-
eni.

Fantomas

time specific 1913

site specific literattra, film
,Fantomas je fiktivni 1literarni
a filmovad postava znama zejména ze
série francouzskych komedidlnich
sci-fi filmd s Louisem de Funesem
a Jeanem Maraisem v hlavni roli ze
60. let 20. stoleti. Jeho puvod je
ale mnohem stars$i. Dva francouzsti
novina¥i Marcel Allain a Pierre
Souvestre jej pfivedli na svét jesté
pfed prvni svétovou valkou jakozto
strasidelnou postavu francouzské
brakové literatury a jiz v roce 1913
Fantomas poprvé vstoupil do filmové
historie hluboko v éfe némého filmu.
V éfe zvukového filmu pak nasledova-
ly snimky ze 30. a 40. let 20. sto-

leti, nejproslulejsi a neznaméjsi
Fantomasova filmova éra pochazi
z let 60. Jednda se o zlodusSského

vynalezce a védce, ktery usiluje
o vladu nad svétem prost¥ednictvim
nejmodernéjsSich prostfedkd védy
a techniky. V poslednich filmovych
verzich je fyzicky vypodobnén
jakozto zelenkavy muZz bez vlasag,
vousd, obo¢i, rtd a usSnich boltcu
- strasSidelnd postava s nevyraznou
mimikou, jakysi prazvlastni désivy
zeleny fantom. Postupem doby byla
tato postava pfenesena i do jinych
audiovizudlnich dél. V ceské filmové
kultufe se vyskytuje napfiklad

v teviznim seridlu Arabela, kde jej
ztvarnil FrantisSek Peterka a Arabe-
la se vraci, kde jej ztvarnil Pavel
Novy.” wp ¢ Stranka byla naposle-
dy editovana 22. 5. 2012 v 14:31.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/Fan-
tomas], vyhladané 30. 5. 2012.

Vo filme hrd Jean Marrais dvojro-
lu novinadra aj samotného Fantomasa
(pozri priloha ¢&. 43, 44, 45),
v postave novindra sa snazi o 1niom
napisat novinovy ¢&léanok aj s fo-
tografiami, ktoré vsSak =zinscenuje,
¢im skutoéného Fantomasa samozrejme
urazi a nahnevéa, kedZe ho navySe aj
zosmieSnuje. Spolu so svojou part-
nerkou a komisdrom sa ho snazZia
poCas troch pokracovani ,Fantomas,
Fantomas kontra Scotland Yard,
Fantomas sa hnevd” odhalit. Pocas
vyvinu udalosti dochadza k viacerym
komickym situdciédm, kedy Fantomas
pouziva pri svojich <&inoch pros-
trednictvom Specidlne  vyrobenej
masky vizudlnu identitu rdéznych
0sdb, raz dokonca aj podobu komiséra

(pozri priloha ¢&¢. 46), ktorého po-
tom identifikujt viaceri  svedk-
ovia ako zloc¢inca. Maska zohréava

vo filme klasickl rolu mystifikdcie
a auru tajomstva, kedzZe Fantomasa
bez masky neuvidime nikdy. Osobne
som v detstve ani nepostrehla, Ze
J. Marrais hral zaroven Fantomasa,
prisla som na to ndhodne po desiat-
ich rokoch, pri rozhovore so starou
mamou, ktorej najoblubenejdim her-
com bol prave J. Marrais. KIucovéa
informadcia si vZdy néjde cestu
k adresatovi, s vac8im ¢i mendim
Casovym sklzom. Fantomasovu masku
som si chcela vzdy vyskusSat, c¢o sa
mi podarilo minuly rok v obchode
s ,vtipnymi darcekmi” (pozri pri-

loha ¢. 47). Nemadm na 1nu zjavne
postavu. Co sa méZe zdat ako vtip
posluzi ako dobry priklad. Maska
totiz sama o sebe indikuje viac

prisluSnost hlavy k telu ako to,
ze dava hlave tvar (podla Deleuz,
G. - Guattari, F. In: Anti-Odipus,
Frankfurt am Main 1974, s. 502).
Maska ako takd zohrava pri préaci
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Fever Ray

filit

s identitou dbélezitu ulohu a ob-
javuje sa v roéznych obdobiach de-
jin umenia, ¢&i uZ ako kolonidlna
inspiracia, karnevalovad maska,
sucast osobnej mytoldgie alebo per-
formance (pozri maska) .

Fever Ray

time specific 1999 (2009)

site specific music performance
~Vytvorit stranku ,Fever Ray"
na tejto wiki.” [wp http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialne%3AHladaniesprofile=defau
lt&search=Fever+Ray&fulltext=Searc
h], vyhladané 14. 3. 2012.

Fever Ray je Svédska spevacka, ktoréa
pdsobila aj v skupine ,Knife”. Sa-
mostatne pod umeleckym menom Fever
Ray (Karin Dreijer Andersson), c&o
v preklade znamend horuc¢ka a 1lug,
funguje od roku 2009. Na koncertoch
a pri preberani cien vystupuje pod
réznymi maskami. V roku 2010 si pre-
berala cenu za hudbu v Goteborgu,
pric¢om prisla na pdédium v ¢Eervenom
zadvoji, ktory si odhrnula a miesto
tvare divéci videli roztecenu um-
el hmotu, pric¢om do mikrofdnu
vydala neidentifikovatelny zvuk,
ktory mal tymto metaforickym spod-
sobom pravdepodobne zastupit klisé
,nemédm slov” (pozri priloha ¢. 35,
36). V jednom z klipov ,Pass this
on” sa objavuje transexudl v podo-
be Zeny, ktory spieva v nejakom
miestnom podniku. Poloha nejasnej
identity sa v jej tvorbe opakuje
neustale, spevac¢ka sa v rohovoroch
vyjadrila, Ze maska Jju istym spd-
sobom oslobodzuje, kedze 3je dost
plachy ¢lovek a zaroven viac upria-
muje pozornost na dielo. V dalSom
klipe ,Stranger than kindness” mé&
Fever Ray facepainting v tvare leb-
ky. V klipe ,Now is the only time
I know” ma& masku c¢ierneho vtaka,
ktory pripomina ©benédtske masky.
V dalSich klipoch a poc¢as koncer-
tov pouziva rdzne ruéne vyrobené
ritudlne masky, ¢im velmi Jjasne

zdbraznuje divadelnost a perfor-
mativitu koncertnych predstaveni.
Tato formu prezentdcie pouzZiva

viacero hudobnikov (Daft Punk, The
Residents, Lady Gaga...). Buduju
si tak nielen image, ale divakom
zdroven poskytujl zaujimavi mysti-
fikdciu, ¢im si ale zaroven chréania
svoje sukromie, ¢o pokladam za
velmi efektny a prirodzeny spdsob
zaujimavy pre obe strany - umel-
ca aj divaka. Tento spdsob zarovern
umecovi umoznuje slobodné rozvi-
nutie skrytej osobnosti, moznost
vyskusSast si aké je to byt v ramci
seba niekym inym - ,Tim, o& se zde
jedna, je performativni charakter
vytvafeni identity a vyznamu.” Hoa-
mi K. Bhabaha (APPIGNANESI, R. -
GARRATT, Ch., 1996, s. 158).
http://www.youtube.com/
watch?v=ymCP6zC qJU
http://www.youtube.com/
watch?v=gKhjaGRhIYU
http://www.youtube.com/watch?v=-83
http://www.youtube.
com/watch?v=ymCP6zC_
qJU&feature=player embedded
fifty-fifty

time specific 2007

site specific performance
,Vytvorit'stranku , fifty-fifty"“ na tej-
to wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne
%$3AHladanie&profile=defaulté&sear
ch=fifty-fifty+&fulltext=Search],
vyhladané 18. 4. 2012.

Umelecka dvojica  Viktor Freso
a Ondrej Brody. Skupina pracuje
len s vychodoeurépskym myslenim,
poukazuje a snaZi sa =zdéraznit
jeho taktiky, zapaja galérie
a instittcie do konfrontacéného
dialégu s umelcami a vyryva do
zauzivaného systému nepriznaného
zneuzZivania penazi a moci Jjed-
notlivych inStittcii a kuratorov,
principom fifty-fifty.

filit

time specific 1990

site specific inernet

,FILIT (Filozofickd hypertextova
encyklopédia) je hypertextova en-
cyklopédia, ktord vznikla na baze
programu CREDIT, spolu s dal$imi do-
kumentmi a programami pre poc¢itacovua
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frantisek

podporu sStudia a vyskumu v oblas-
ti filozofie. FILIT je prva sloven-
ska filozofickda encyklopédia vdbec,
do jej vzniku roku 1990 existovali
v slovenéine iba prelozené filozo-
fické slovniky.” wp * Cas poslednej
upravy tejto stranky je 19:09, 2.
marec 2011. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Filit], wvyhladané 12. 5.
2012.

Viaceré texty na wikipédii cerpaju
a preberajt informéce prave z fili-
tu, niekedy je filit jedinym zdrojom
hesla, niekedy je jednym zo zdro-
jov. Jeho definicie su vygenerované
stru¢né a jasné.

font

time specific 1990

site specific inernet

,Font (v angliétine aj zastara-
no fount) méze byt: v anglictine
v polygrafii: technolégia (metdda)
pouzivand na reprodukciu alebo
sadzbu typu pisma (t.j. pdévodne
kazdy kovovy znak obsiahnuty v jed-
nej velkosti uréitého typu pisma,
neskdr vo fototypickej typografii
film, na ktory je vytlaceny typ pis-
ma, a dnes v digitalnej typografii
softvér vyrobeny nastrojmi na vyro-
bu fontov) [1] odliate pismo; odlia-
tok pisma, uplny subor tlacovych
znakov jedného stupria a jedného
“typeface” (teda typu), uplny subor
tlacovych znakov jedného stupna(?),
nepresne: subor pisma (=garnituara
pisma; teda uplny subor pismen a in-
ych znakov jedného druhu, v jednom
reze a vo vSetkych stuprioch, teda
velkostiach).” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 20:36, 22.
april 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Font], vyhladané 30. 4.
2012.

Font by mal byt vidy vybera-
ny v stlade s grafickym dizajnom
a formou prezentacie textu. Font
je dnes hlavne softvér, ktory mbzZe
ale nemusi =zobrazovat len pismo
(m6ze to byt cololvek grafické -
ako $pecidlne znaky, noty atd.).
Navrhuje sa v 8pecializovanych
pocitacovych programoch ako napr.

FontLab, Glyphs (glyph je ,vymedzeny
priestor pre jeden znak”).
frantisek

time specific 4.5. 2011

site specific Malamut Ostrava
,Frantisek je muZské kfestni jméno.
Podle ceského kalendare méd svatek
4. tijna. Jméno v podobé Fran-
cesco ma svij pivod v Italii. Jde
o ptezdivku s vyznamem maly Fran-
couz, kterou byl v détstvi nazyvan
italsky chlapec Jan Bernardone,
pozdéjsi Frantisek z Assisi, ktery
mél francouzskou matku; od ni se
nauc¢il francouzsky a vyfizoval
v tomto jazyce svému otci veskerou
obchodni korespondenci. Jeho jmé-
no si poté, co zacal byt uctivan
jako svétec, davali vsSichni, kdo
ho obdivovali a chtéli nasledovat
jeho pfikladu, Zeny nevyjimaje.
--Domacky-- Franta,Fanda,6 Fanousek
¢i Frantik.” wp ¢ Stréanka byla
naposledy editovana 11. 4. 2012

v 08:28. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/FrantiSek], vyhladané 15. 4.
2012.

Nenapadnad performance ,FrantisSek”
prebehlapocas festivalu performance
Malamut 2011 v Ostrave. Rozdava-
la som pri vchode harok papiera
velkost A4 s textom o pdvode mena
FrantiSek z webu ,www.mdéjosud.sk”
a spbsobe davania mien, vychadzajuc
z textu Susan Milevskej, ktora sa
zaoberd v jednom zo svojich textov
hegeméniou pomenovavania a preme-
novavania v sucasnosti. Frederick
Martin, domorody american, filozof,
pouzivajtici meno Stojaci medved,
sa venuje nasiliu ukrytom v kon-
ceptoch premenovdvania a podstate
zdpadnej kultury, kde je meno uUplne
nahodné a prideluje sa eSte skor,
nez ¢lovek rozvinie vlastnt identi-
tu, dokonca uZz pred narodenim. Sam
pise: ,John Smith” Jje meno uplne
nadhodné, a to v tom zmysle, Ze
o jednotlivcovi s tymto menom ne-
hovori ni¢ podstatné. To isté plati
v pripade ktoréhokolvek eurdédpskeho
mena. Na rozdiel od toho pévod-
ni Americania nedostant meno, kym
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gagarinova vec

nenadobudnt vlastnG identitu. Meno
a identita pdévodnych Americanov sa
ziskavaju sucasne, a meno je preto
osobné a posvdtné.” Celd moja ak-
cia upozorriovala na fakt, Ze dnes
ma& sviatok Frantisek. Informéciu

ocenila napriklad Lenka Klodova,
ktord mé& syna FrantisSka a zabud-
la, Ze m& jej syn meniny. Sucastou

bol aj digitalny opasok s didda-
mi, ktory som mala po celt dobu
oble¢eny a kde permenentne blikal
svetelny népis ,Frantisek”, ¢o moh-
lo evokovat aj iné konotacie v kon-
traste k religidéznemu a mystickému
vykladu mena (eroticky motiv a sex-
shopy, krestanské putnické predmety

st tiez cCoraz viac prezentované
podobnym spdsobom) .
g

gagarinova vec

time specific 2006

site specific mystifkéacia

~Vytvorit stranku ,Gagarinova
vec” na tejto wiki.” wp [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialne%3AHladanies&profile=defau
lt&search=gagarinovat+vec&fulltext=
Search], vyhladané 17. 5. 2012.
Vytvorit ,Gagarinove veci” na wiki
sa priam ponuka. ,Gagarinova vec”
je totiz neexistuje,
a eSte sa tomu vytvorila aj képia,
teda ukazkovy priklad simulakra.
,Vyskumné dielo” Ji¥iho Cernického
z roku 2006 sa zaoberd predmetom,
ktory bol ,objaveny” v Gagarinovom
katapultac¢nom module. Cernicky bol
,poziadany” pocas umeleckého po-
bytu v San Franciscu v roku 1999
americkou vléadou reStaurovanim
a rekonsStrukciou objektu. Sucastou
Cernického prezentacie je vedecka
sprava s podrobnou inscenovanou fo-
todokumentaciou a textom o samos-
tatnom objekte. V ,dokumentacii”
sa piSe ,Predmétem restaurovani je
objekt zafazeny v kategorii neiden-
tifikovatelné objekty, sekce II -
stupe 5/a vyzkumnych a detekénich
laborato¥i NASA, pracovné nazyvany
»,Gagarinova véc” (pozri priloha ¢&.
17) . Objekt byl nalezen po pristani

nieco, ¢o

v modulu sovétského kosmonauta Ju-
rije Gagarina 14. 4. 1961. Od roku
1962 je v majetku Spojenych statu
ame-rickych pod spravou prezidentské
kanceladre Bileho domu, zapsan do
inventare drobného hmotného ma-
jetku pod evidenénim &islem 8.159/
IVc-GaT62.” (Cernicky J., 2006,
s. 31). Predmet Jje prirovnavany
k ,priblblému” zmetdku alebo metle,
mohol by byt vtipom ruskych umel-
cov Tatlina a Rodc¢enka - uctievacov
,dynamismu”, experimentdlne dielo
nejakého konceptudlneho umelca, po-
solsvom mimozemskych civilizéacii,
symbolickym posolstvom samého Boha,
zbranou americkych imperialistov
atd. Jednd sa o predmet, ktory na
palube kozmickej lodi pred odletom
nebol! O predmete sa v dokumentacii
do¢itame mnozstvo bizarnych a pod-
robnych informdcii. Za¢inaju sa jeho
umiestnenim v Chruscovovej pracov-
ni. Neskér ho ziskal J. F. Kenne-
dy a umiestnil ho do Specidlneho
neoklasicistického vyklenku v Bie-
lom dome. Ked zomrela Marilyn Mon-
roe, dal jej vraj oholit vlasy, ktoré
nainstaloval na miesto, kde predtym
udajne vychadzali svetelné 1luce,
¢im ,metla” ziskala e3te vac¢si kul-
tovy a fetisSisticky rozmer, odtial
bola ukradnutéd Izabelou Perézovou -
Castrovou agentkou v prezleceni za
upratovacku. Z Kuby bola prenesena
Seskym agentom do Ceskoslovenska,

odkial mala Dbyt prenesend dalej
do Sovietskeho zvazu, za vlady
Alexandra Dubc¢eka vsSak odmietlo
Ceskoslovensko Sovietskemu zvizu

”Gagarinovu vec” vydat a ponuklo ju
Nixonovi, rusky agent Artamonov sa
ju pokisil ukradnut, ale pri tomto
pokuse Dbol zasiahnuty sovietskym
tankom, sledoval ho agent Kovig,
ktory hned po zasahu znicéeny ,ob-
jekt” pozbieral naskoc¢il do prip-
ravenej limuziny a predal nésledne
americkej ambasdde a odletel s fou
na druhy denn do USA. Tam ju pre-
dal Nixonovi, ktory bol tak zniceny
z jej znicenia, Ze ju sice umiest-
nil na pdévodné miesto, ale okolo
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nej dal vybudovat nepriestrelné
sklo s dbémyselnym poplasSnym sys-—
témom. Tam bola v bezpe¢i az do
roku 1972, kedy bola v rémci aféry
,Watergate” Kissingerom schovana
na bezpeéné miesto a na dlhG dobu
zmizla. ,Do nedadvné doby verejnost
o tomto predmétu nevédéla taktka
nic. Az odtajnéni nékterych
dokument® z ruskych archivi KGB
zp¥istupnilo informace, které se
ho tykaji. Nejdulezitej3i doku-
menty obsahovala zlozka nazvané
,Gagarinova véc”. V soucasné dobé
ji bohuZel mohou podrobné studovat
jen kruhy blizké americkému Narod-
nimu Ufadu pro letectvi a kosmo-
nautiku (NASA), protozZe =zminénou
,véc” dnes vlastni Americané...
V souvislosti s tim Jje nutno do-
dat, Ze vSichni kteri s predmétem
prisli prvni den do styku, méli
pozdéji velké =zdravotni problémy
zpusobené ozaf¥enim. Dva z nich na-
konec témto zdravotnim problémum
podlehli.” (Cernicky, J. 2006, s.
5). Jiri Cernicky v tomto projekte
vytvoril podrobny archiv, fotodo-
kumentaciu a rekonsStrukciu pred-
metu, ktory neexistuje. TGto fikciu
podporil aj textovou dokumentaciou
v podobe celého diela eSte aj v an-
glickom jazyku (¢o evokuje kataldg
aj odbornu publikdciu =zarovern).
Démyslene v nej imituje odborné
texty, podporuje ich redlnymi me-
nami aj pocétom mftvych, ¢&o celu
vec stavia do uveritelnej roviny.
V texte sa vSak priebeZne nachadza-
ju naradzky na konceptudlne umenie,
raz sa dokonca aj priamo spomina
(s. 10), v zavere najde ¢itatel in-
forméciu, zZe vsSetky fotografie zho-
tovil autor Ji¥i Cernicky a dielo
vy$lo v edicii Modry slon, v ktorom
sa vydavaju detské kniZzky. Napriek
vernej mystifikdcii do nej autor
vlozil aj indicie, ktoré sGcasnym
umenim poucenému divakovi poskyt-
nt adekvatne dévody na pochybnosti.
Myslim, Ze je tento projekt hod-
ny prezentovania v Mizeu jurskych
technolégii v Los Angles (Robert

Wilson), ktoré prezentuje rbézne
mystifidcie na podobnom principe.
,Neu-very-telné!”

galéria

time specific 19. stor.

site specific galéria

,Galéria znamend: pdvodne chodba
s arkddami na nadvori ¢&i v zahrade
alebo dlhad chodba wurcena pre
slavnosti, pripadne na umiestnenie
umeleckej zbierky. Dnes je galéria
institacia, ktora zhromazduje,
vedecky spracovava a vystavuje
diela starého i moderného umenia
(maliarstvo, socharstvo a grafi-
ka). Pre samostatné zbierky obra-
zov sa pouzZiva oznacenie pinako-
téka a zbierky sbéch glyptotéka;
najvysSSie rady sedadiel v divadle.
Galéria v zmysle insStitacie Je
Specializovnym mazeom. Vo vojen-
stve Jje galéria kryta klenutad
chodba vo vnutri pevnostného prvku
(opevnenia) , sluzi pre pohyb obran-
cov. Mbéze mat aj strielne pre rucné
zbrane.” wp ¢ Cas poslednej tupra-
vy tejto stranky je 15:12, 15. madj

2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Galéria], vyhladané 12. 6.
2012.

Definicia, ¢o je galéria, sa
v sucasnosti posunula uz aj do
nakupnych centier. Okrem rdznych

alternativnych priestorov, ktoré
fungovali v podstate odjakziva
subezne s klasickymi galériami,
sa Vv poslednom c¢ase znovu rozmo-
hol boom galerijného squatovania
v ,bizarnych” priestoroch, ¢&im sa
zaoberd aj dielo Mista pocinu, kde
najdeme texty od viacerych kura-
torov zaoberucich sa touto prob-
blematikou. Jan Z&les$dk vo svojom
prispevku nazvanom Normdlné to (ne)
jde. Dvé sondy do ceského galeri-
jniho provozu, kde sa podrobnejSie
zaoberd galériou GASK (Kuta Hora)
a Galériou mladych (Brno), zaroven
spomina viaceré iné drobné galé-
rie na margo ktorych piSe: Nové ga-
lerijni projekty se rozbihaji teh-
dy, naskytne-1i se vhodny pros-
tor - d& se na né nahliZet jak na
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mistné specifické uméni, které zmu-
tovalo s nékterymi atributy gale-

rijniho provozu (stfidani vysta-
vujicich, de/instalace vystav,
vernisaze). Pravé vyrazny genius

loci je cCasto nejsilnejs$i motivaci
k rozbéhnuti galerijniho projektu

- k tomu, aby se do néj =zapojili
vystavujici umélci a aby pfrijeli
néjaci divaci.” (zalesdk, J. In:

Mista poc¢inu, 2011, s. 104). Malou
ukazkou tohto typu galérii su ka-
viarne (v Brne: Trojka, Mezzanino,
Saussalito, Prah, Podnebi, Spolek,
Pomaly bar, Duck bar, Boro, Alfa,
Salon daguerre, Steiner...), in-
dustridlne haly (Zbrojovka, Vlnéna
- Galerie Pana Stovicka), potrav-
iny (pri FaVU na Rybérskej v Brne),

nasteniek (Anne Frank Memorial,
stopatnéctpadesatpét), vykla-
dov (Umakat), penazeniek (Gale-
rie v penézence), mladk (Ostrava),
WC (Alfa), kontajnerov, videokem-
pov az po galerijné prezentécie
v Second life (Vasulkovci). Divéak

st¢asného umenia o ne doslova za-
kopava na kazdom kroku, nehovo-
riac o konceptoch, kde je galériou
cely nekonec¢ny vesmir (pozri Julius
Koller a jeho ufonautické teédrie,
ufo, galéria dv.¢ 21). Klasické
galérie teda maju konkurencni siet
proti ktorej musia zaujat stano-
visko, robia tak prostrednictvom
réznych sprievodnych a animacénych
akcii, volInych vstupov (Noc mazei
a galérii) alebo architekttrou:
,Proto se mnozi muzea ve velkych
i stfednich méstech a dochazi k je-
jich Jjakémusi nadmérnému bujeni,
typickému pro hyperkulturu trhu,
image a kulturniho konzumu. Ve snaze
zajistit souvisly pf¥isun turistt
a vylepSit vnéjsi obraz mést Jsou
nové muzea ¢asto pojimand jako ,ar-
chitektonické atrakce” nesouci pod-
pis mezindrodnich celebrit (jako je
Zaha Hahid, Rem Koolhaas, Christian
de Portzamparc ¢i Jean Nouvel), jako
muzejni predstaveni, kde je sama
budova udélosti a znamend vic nezZ
vystavovand dila. V éfe komercni

hyperkultury se rozvoj turistické
ekonomiky prosazuje Jjako Jeden
z hlavnich Ukold muzei.” (Lipov-
etsky, G. - Juvin, H., 2012, s. 34-
35.) VACSINA GALERIi SA ZMENILA NA
VZDELAVACIE ZARIADENIA. NiekolIko
rokov skér o tejto situdcii piSe
aj Guy Debord: ,Muzejni konzervace
kultury umoznuje ,spoleéné prijimat
uméni vSech civilizaci a vS3ech
epoch” jako jeden zpétné zkonstruo-

vany celek svétového uméni, zrela-
tivizovany ,do podoby globadlniho
chaosu.” (189). (189 = ¢islo teze

v Spolec¢nosti speklédklu) (In: Guy
Debord, Zpréva o konstrukci situaci
a podmink&ch organizace a pusobeni

mezindrodni situacionistické ten-
dence. In: Magid, V. Konstruovana
situace a Jjeji okamzik v case,

Sesit pro uméni, teorii a pribuzné

zény, 2008, s. 47.).

galéria dv.¢é. 21

time specific 12.3. - 18. 3. 2012
site specific Vlnéna - dv. ¢. 21
Vytvorit stranku ,Galéria dv.é&.
21" na tejto wiki.” wp [http://

sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specidlni%3AHledanig&profile=defaul
t&search=galéria+dv.¢.+21&fulltext
=Search], vyhladané 12. 4. 2012.

PoCas mesiacov marec/april som si
na Vlnéné v Brne (kultovy priestor
byvalej fabriky Vlnéna na vyrobu
priadze v Brne, kde sa suUstreduju
viaceré umelecké ateliéri a prezen-
tuje sa v nej UspesSne alternativna
,Galéria Pana Stovi&ka”) prenajala
ateliér, ktory som pocas ,Tyzdna
vytvarnej kulttry v Brne”, preme-

nila na instantnu ,galériu dv.c.
21”. Vytvorila som galérii face-
bookovy ucet ,galéria dv.c.21”,

s moznostou prihlasit svoj projekt
na vystavu a prezentovat koncept
eSte pred realizédciou. Na prihlase-
nie bolo k dispozicii od uverejne-
nia projektu pat dni. M&j ,kura-
torsky” koncept spoc¢ival v tom, zZe
som zachovala priestor v pdvodnom
stave. Nésledne som vytvorila prav-
idl4 na akom principe sa budd diela
prezentovat - zvolila som vrsve-
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Gilles Lipovetsky

nie umelcov aj ich diel. Projekt
mal trvanie sedem dni, pocas toho-
to obdobia prebehlo Sest vernisazi
a jeden sprievodny program. Pricom
kazdd nadchadzajlca vystava
govala na prechddzajlce a nic¢ sa

rea-—

nedeinstalovalo. Zareagovalo Sest
zdujemcov: Eva Drozdikova, Petr
Horé&k, Martina Kopeckéa, Marta

FiZerova, Matej Rizek, Palo Snoha.

Eva Drozdikova projektom ”V pon-
delok zavreté!”, kde regovala
na klasickd galerijnt otvaraciu
dobu, vyvesenim oznamu ,V ponde-

lok zavreté!” Peter Hordk prezen-
toval fiktivnu cestovnu kancelédriu
,Four seasons”, Martina Kopeckéa
v instaléacii ,THE IMMATERIAL”, V v
ktorej obalila pdévodné zariadenie
priestoru papierom a ponorila ho
tak do bielej farby. Marta FiSerova
prezentovala obscuru”,
cely priestor galérie naopak =za-
temnila a premenila na cameru obsc-
uru, ¢im vznikla opac¢nd situacia a
priestor sa ponoril do tmy. Matej
Rizek odprezentoval sériu reliéf-
nych ,odlievanych obrazov” a Palo
Snoha vyrobil =zvukovli a svetelnu
instaldciu ,DIY total amater retro
disco” kde pouzil autorské MC ka-
zety a pat retro walkmanov pocas
zavereénej vernisdZze pod nézvom
»,Silent Disco”. Pocas tejto ,pos-
lednej” vernisdZe zaroven prebeh-
la sumarizacia vysledkov projektu
a vSetci zGcastneni dostali klace
a moznost pouzivat dany priestor
ako ateliér alebo rezidenciu po
dobu jedného mesiaca. Tuto moZnost
vyuzila Marta FiSerovd a Marti-
na Kopeckad. Pocas tohoto obdobia
tam vznikali tri diela - Marta
FiSerova vytvorila kaligraficky
nac¢rt obrazu vonkajsSieho priestoru
priemietnutého cez cameru obscuru
na platno, Martina Kopeckd natoc¢ila
Cast diplomovej préce ”“inside the
windov / outside the windov” a Jja
som natoc¢ila performance pre tele-
shopingové video k pripravku ,Al-
ergiaGaleria duo neo pro forte re-
tart 6.” Toto video bolo stc¢astou

sCameru

prezentdcie pripravku proti al-
ergii na sucasné a mo-derné umenie
na vystave Arteterapia v galérii
Médium v mé&ji 2012. (pozri Aler-
giaGaleria duo neo pro forte retart
6) . Posledné dve prace boli prezen-
tované ako vysledky rezidencéného
pobytu v ateliéri pocas poslednej
vystavnej akcie tejto galérie pod
nazvom ,21” v ramci Dni otvorenych
ateliérov, ¢im oficdlne skoncilo
fungovanie instantnej ,galérie dv.
¢. 21" a priestor bol poskytnuty na
prendjom (pozri priloha ¢&. 78).
http://www.facebook.com/
pages/2lgaleria/143031732486934
Gilles Lipovetsky

time specific 1944-

site specific filozofia

,Gilles Lipovetsky (24. za¥i
1944, Millau) je francouzsky filo-
sof, sociolog a esejista a profe-
sor v Grenoblu. SnaZi se o analyzu
dnesni postmoderni a hyperkonzumni
spoleénosti. Mimo Jjiné tvrdi, zZe
¢lovék v dnesni dobé prodélava an-
tropologickou mutaci, kterad z néj
postupné pfed nasSima oé&ima ¢&ini
tvora narcisticky, hédonisticky
a individualisticky zaloZeného.
Clovék je &im dal vic zotrodovan
svou slabou wvili, podléha tlaku
spolec¢nosti (nap¥. v diktatu médy)
a Zije povétsSinou sam, protoze las-
ka k druhému &lovéku je pro néj
nesnesitelnym jafmem.” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovéana 9. 2. 2012
v 21:44. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Gilles_Lipovetskyl], vyhladané
17. 4. 2012.

Kriticky komentdtor obdobia druhej
polovice 20. storo¢ia a postmo-

derny. Zaviedol viaceré nové pojmy
ako féazy kozumu (super, hyper,
turbo - ja dodavam metro a trans
a N. Bourdieu alter). Vyjadru-

je sa neustédle k aktudlnym zmenam
v spoloc¢nosti, kulttire a umeni. Ho-
vori, zZe sa nés zmocnuje ,prazd-
nota, kterd vsSak v sob&é nemd nic
tragického ani apokalyptického...
Konzumujeme svou vlastni existen-
ci - prostfednictvim médii, zébav
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a seznamovacich technik... Nar-
cizmus Jje nasledek a projev pro-
cesu personalizace v malém, symbol
prechodu od , omezeného” individual-
ismu k individualismu ,totdlnimu”,

symbol druhé individualistické
revoluce.” (Lipovetsky, G. 2008,
s. 14-15, 18.) Uvédza aktudlne

priklady z praxe a zo Stylistického
aj lexikdlnho hladiska je ¢&itanie
jeho diel doslova =zaplavou su-
gestivnych novotvarov s predponami
,extra, super, mega, hyper, to-
tal...”, po ktorej sa musi c¢itatel
poriadne nadychnut aby znovu na-
dobudol ,svoj” kriticky nadhlad.
Je autorom diel ,Soumrak povin-
nosti. Bezbolestnd etika novych
demokratickych ¢asu”, ,Tfeti Zena”,
,Neménnost a promény zenstvi”,
,Rige pomijivosti. Méda a Jeji
udél v modernich spoleé&nostech”,
,V&&ny prepych”, ,Era prazdnoty”,
,Paradoxni Stésti. Esej o hyper-
konzumni spolec¢nosti”, ,Globalizo-
vany Zzapad”. Viackrdt ho vo svojej
praci citujem, napriek tomu, Ze mi
jeho argumentédcie a konStatovania
spoésobujt az fyzickt nevolnost
z uvedomenia si ich relevantnosti
a pravdivosti. Tfpnem z jeho prog-

néz, ktorym sa snazim idealisticky
oponovat (pozri identita).
globalizacia

time specific 1983-

site specific vSade

,Globalizacia je proces narasta-
nia medzinarodného prepojenia vo
vSetkych oblastiach (ekonomika,
politika, kultuara, komunikacia,
Zivotné prostredie atd.) pozorovany
najmd v poslednych desatroéiach.
Extrémna interpretacia tohto pro-
cesu casto oznaduje globalizaciu
ako pokroc¢ily kapitalizmus, ktory
stiera lokalne tradicie a regio-
nalne rozdiely a vytvara homog-
enizovani svetovid kulturu. Znakom
globalizacie je aj ,zrutenie“ casu
a priestoru. Tento jav je najlepsSie
opisany v tedérii ,velkej dediny“ od
Marshalla McLuhana v diele Guten-
berg Galaxy (1962). Podla McLuhana

okamzitad komunikacia zniéi geogra-
ficki rovnovadhu a vytvori ,velku
dedinu“. Termin “globalizacia” bol
spopularizovany Theodorom Levittom
profesorom Harvardovej univerzity.
Levitt tento termin pouzil ako prvy
v spojeni s ekonomikou. Stalo sa
tak v roku 1983.” wp * Cas posled-
nej upravy tejto stranky je 23:19,
28. maj 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Globalizacia], vyhladané
30. 5. 2012.

Pamdtéam si ako som pisala v roku
1998 maturitnu esej zo slovenského
jazyka na tému ,globalizéacia”. Bol

to velmi kriticky pohlad, kde som
uvadzala ako priklad negativne-
ho dopadu ru8enia hranic prave

stratu identity pdvodného etnika.
Ako dalsi konkrétny priklad som
uvadzala mnozstvo doslovne pre-
beranych ,amerikanizmov”, ktoré
majt aj slovensky ekvivalent, <&im
sa zanaSa a degeneruje aj podvodny
jazyk + prenosy narodnych sviatkov
(Haloween) . ,Lingvisté udéavaji, zZe
v soulasné dobé se na svété hovori
skoro sedmi tisici jazyky, z cehoZ
dvéma a pul tisicum hrozi zanik,
a néktetri odbornici predpokléadaii,
7e v prubé&hu 21. stoleti zmizi 50-
90 % vsech jazykl. To le neznamenéd,

e by chom spéli k celosvétové
jazykové jednoté.” (Lippovetsky,
G - Juvin, H., 2012, s. 85). Ako

jedno z méla pozitiv som videla
a stédle vidim v boji proti nacio-
nalizmu (o bol jeden z ideovych
dévodov vzniku Eurdpskej tnie - Co
sa ale ukazuje teraz ako nie velmi
efektivne, kedZe uvedomovanie si
tejto straty vlastnej ,kultury”
vzbudzuje naopak ortodoxny nacio-
nalizmus). Globalizacia sa netyka
len Eurdépy, inak by to bola len
lokalizéacia. 2Zvy$ila sa migracia
obyvatelstva aj tovaru. Made in
China, India, Thaiwan, Turkey atd.
produkty a napodobeniny zaplavili
cely svet. Globalizovany postmod-
erny ¢lovek mdZe pochadzat zo Slov-
enska, zit v Amerike, mat oblecenie
vyrobené v Turecku, pozerat spravy
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CNN v madarc¢ine, popijat pri tom
vino z Talianska, rusky c¢aj alebo
arabskt kavu, poritom je cez wifi
pripojeny na www.gmail.com a chatu-
je s niekym z Islandu, ked potrebu-
je zistit nejaku informdciu pripoji
sa na www.google.com a okamzite
dostane na vyber niekolko odpovedi
a moznosti. Google asi najlepsSie
symbolizuje stav sucasnej glo-
balizovanej spoloc¢nosti - glo-
balizuje internet. Globalizacia
podla mnia zacala kolonizaciou - je
to podobny systém, akurdt sa ne-
tvari tak agresivne dobivatelsky
a panovac¢ne, ale pontka vyhody. Li-
povetsky si vSima vo svojom diele
»,Globalizovany =zapad”
sovej spoloc¢nosti a kultury na glo-
balizovant spolo¢nost a kulturu,
teda uz nejde len o kultGru mas
ale vsSetkych, vznikla jedna masa,
ktord sa individualizuje. Dalej si
v$ima singularizaciu pojmu kultura
- kym v dejinadch dlhodobo exis-
tovali rozlic¢né kultGry, dnes Je
snaha o jednu globalizovanu. Sys-
tém spéjania sa Jje evidentny na
politickej (Eurdpska unia), ale aj
kultarnej durovni. Eurdpske granty
a fondy podporujud na jednej strane
interkultirny dialdg, ale na druhej
ni¢enim hranic spdsobuja hybri-
dizé&ciu, mixovanie a zé&nik pdvod-
nych kultir a etnik, ktoré prezivaju
len torzovito v podobe ,skanzen-
ov” a agrarnej turistiky, c&o pri-
pomina indianske ,rezervacie”.
,Kli¢ové je pochopit, Ze neexis-
tuji Zadné rozmanité kultury, jeiZ
by se stretdvali s vnnejs$im feno-
ménem globalizace. Existuje pouze
globélni spolecensky stav, jehoz
puvod pochédzi ze Zapadu, nazyva se
globalizace, s&m o sobé ustavuje
nebo alesponn chce ustavovat kul-
turu a ve Jjménu dobra Jji wvnucuje

zmenu ma-—

vSem ostatnim: pokud nevite, co
je ve vaSem zajmu tak my to vime
- davéfujte ném.” (Lipovetsky,
G., 2012, s. 120.). Ja Vam teda

nedéverujem vébec a zddraznujem, Ze
globalizécia aj virtualizécia spd-

sobuje stratu prirodzenej néarodnej
identity a etnika! Umberto Eco mozZe
dodat ,Masmédia tym, Ze po celej
zemeguli Siria jednotnt ,kultlGru
homogénneho typu,, nic¢ia kultarne
zvlastnosti jednotlivych etnickych

skupin” (In: sk.wikipedia.) pricom
vznikd jedna anonymné, hybridne
zmixované, homogénna a zaroven in-

dividualizovanad masa.

graffiti

time specific 60-te roky 20. stor.
site specific New York, street art
,Podstata Graffiti spoc¢iva v tom,
Ze writer alebo sprejer sa snaZzi
prezentovat svoje pseudomeno - tag
pomocou farby v spreji (ale aj iny-
mi prostriedkami), a tym sa odlisit
od ostatnych writerov. Vo viaésine
pripadov writeri pisu alebo maluju
svoje mend alebo mena svojich crew.
Za graffiti ale mbézZeme povazZovat aj
rézne napisy alebo reklamné 1loga
a slogany - ak si namalované sprej-
mi alebo podobnou technikou. Za

graffiti vSak nemdZeme povazZovat
vSetko, ¢&o 3je namalované spre-
jom. Tato skutoénost bezZni ITudia

tazko rozlisuja. Graffiti je in-
dividudlny umelecky smer, tak ako
Tudia, ktori sa mu venuja, preto
je zodpovedny kazZdy sam za seba
a vonkoncom sa nemdZe cela scé-
na posudzovat podla &inov jedného
jedinca. Graffiti alebo grafity je
osobity spbésob pisania sprejom na
mary a velké beténové plochy v mes-
tach, na vagdény a podobne. Oznaduje
bud graffitistu (teda tvorcu graffi-
ti - writer) alebo tvorbu graffi-
ti ako anonymny vytvarny prejav
rozSireny najmd od zacéiatku 70.
rokov 20. storoc¢ia (USA). Graffi-
ti je subkultirna forma vytvarného
prejavu, ktora je anarchistickou
manifestdciou socialnej slobody.
O popularitu graffiti sa zaslauzil
najmi americky vytvarnik K. Har-
ing, ktorého tvorbu zacali oceriovat
aj renomované mizea. V 90. rokoch
sa rozs$irili aj v Eurdpe (Berlin-
sky mar, v Taliansku okraj tisic-
lirovych bankoviek).” wp ¢ Stréanka
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byla naposledy editovéana 3. 6. 2012

v 20:39. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Graffiti], vyhladané 12. 6.
2012.

Niektori pokladaju za prvé gra-
ffiti kresby v Altamire - prehis-
torické znacky, ini 60-te roky v
USA. »V roce 1971 se ze stranek
New York Times, v prvnim rozhovoru
o graffiti, hlasi postmoderni ¢lovék
- ,J& jsem Taki ze 183 ulice”. Pis-
mena nesmé&ji sdélovat Zadny ob-
sah. Nevypovidaji o nic¢em, kromé
vlastni pfitomnosti. ,Charaktery”
jsou pouhym druhotnym doplnkemn,
ktery nesmi piecu dominovat. B&Znou
praxi méstskych zastupitelstev se
stalo vycleniovani legalnich ploch
pro graffiti. Write¥i poskytuji
neplacenou sluZbu magistratim tim,
ze zkra3luji nevabné Sedé stény
periférii. P¥i vjezdu do vétSich
mést vas dnes podél koleji nevitaji
zaCouzené zdi, ale svatednl barevné
krivky. Graffiti neodmyslitelné
pat?fi k soucCasnému méstskému kolo-

ritu jako druh vyzdoby... Obyvatele
skutec¢nych ghett, tedy Romové, se
v oblasti graffiti moc nepohybu-

ji.” (Magid, V. In: Crew Against
People) . Graffiti sa teda etablovalo
do tej miery, Ze umftvilo samo seba,
na ¢o sa snazia niektoré crew kri-
ticky upozornit (pozri CAP). Okolo
neznamych graffiti writerov wvznika
legenda (street art - Banksy) spod-
sobend utajovanou identitou. Tento
druh signature artu je beZnym obCanom
stdle evidovany ako pouliéné um-
enie alebo vandalizmus. Z hladiska
anonymity a signature artu st zau-
Jjimavé v tejto oblasti uZ spominané
tagy. Jednoduché podpisy (sprejmi,
fixkami, vySkrabavanim...) ,vSade
a ¢conajviac” (na Slovensku zaciatkom
90-tami sa eSte stale nachadzaju po
celom Slovensku na réznych miestach
— skratka OSA (crew z Banskej Bys-
trice) moZno odkazuje na orgnizaciu
zaoberajucu sa autorskymi pravami
SOZA - ale urclite mé& konotéacie aj
na neprijemny bodavy hmyz, ale v
skuto¢nsti tato skratka znamené

0ld School Art). Tagovanie je pejo-
rativne definované ako znackovanie
teritéria - psi znackuja, niekto sa
podpisuje. Tieto podpisy st sice na
prvy pohlad anonymné, ale iba pre
nezainteresovanych, v graffiti komu-
nite anonymné nie st (pozri street

art, Dbanksy, cap, masker, timo,
point, signature art). ,Graffiti je
v prvom rade o Iudoch, ktori su

individualitami, teda aj cely ten-
to smer je absolutne individualnou
zdlezZzitostou. Podobne ako v redl-
nom Zzivote i tu kazdy =zodpoveda
v prvom rade sam za seba, tym padom
si musi tieZz kazdy sam rozmysliet,
kde su pomyselné hranice a kam
az je mozZné s graffiti zajst.” wp
(TamtieZ, http://cs.wikipedia.org/
wiki/Graffiti) . Graffiti scéna a jej
subkultira su prepojené s hip ho-
pom, rapom, drogami a kriminalitou,
samozrejmme majt svoj Specificky
slangovy slovnik:

~Graffiti slovnik obsahuje mnozZstvo
slangovych vyrazov (pozri slang),
ktoré mézZu mat v rdéznych mestach
Specifické podoby, v podstate vsak
oznacuju to isté.

Bombing - tieZz chrém - velké vi-
acfarebné/strieborné ilegalne vyt-
vorené dielo v ulici

Burner - dokonale prepracova-
ny, obrovsky alebo inak vynimoény
piece

Buff - umyté graffiti, na vlakoch

zvdéSa na oknéach.

Can - sprej, déza s farbou

Crew - skupina spoloé¢ne malujicich
graffiti umelcov

Cross - premalovanie, potagov-
anie iného graffiti, pri prejdeni
Cerstvych veci ma obvykle za nasle-
dok spory medzi crews. casté je na-
jmd u toyov, ktori si tak kompli-
kuji svoj mozZny vyvoj a spolupracu
so starsimi writers

End To End - alebo aj E2E - graffiti
pod oknami od zac¢iatku vagénu az po
jeho koniec

Face - namalovand tvar/ hlava,
casto sa robi spolu s piecom

Fat Cap - dyza na sprej, ktorad ma
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hrubu stopu

Character - namalovanad postavicka,
casto sa robi spolu s piecom

King - kral, uznavany writer

Legal place- tiez Zdéna - legalne
miesto na malbu graffiti

0l1d School - stara skola, writeri,

ktori sa venuju graffiti uz dlhé
roky
Outline - vonkaj$i obtah graffiti
pisma, zvyrazni sa tym tvar/ Styl
pisma

Overkill - upchatie spreja

Panel - graffiti na vagéne

Piece - graffiti malba na lubovolnom
povrchu, zvidésa legalna.

Rooftop - graffiti na streche bu-
dovy

Rownayl - zapchatie dyzy

Silencer - magnet, vdaka ktorému sa
eliminuje zvuk gulicky v spreji
Soft cap - tieZ outline cap - dyza
na sprej, ktord ma stredna stopu

Style - autenticky sStyl writera,
ktorym piSe alebo maluje svoje
meno

Street - ulica, malovanie na ulici
Sketch - skeé¢, graffiti nacért, ski-
ca

Spot - miesto, kde sa daju malovat
graffiti, zvacsa na vlaky

Toy - zaéiatocnik v graffiti, ¢lovek
bez stylu

Skinny Cap - dyza na sprej,
ma tenkua stopu

Tag - podpis writera, meno writera
Train - vlak

TKA - TOY KILLER ACTION

Throw Up - rychlo prevedené graf-
fiti, obvykle bez vyfarbenia,
mézu vSak byt aj viacfarebné
a prepracovanejsie, zvaddésa ho tvori
len niekolko tahov.

Yard - miesto, kde su odstavené
vagény metra alebo vlakov, pripadne
inych dopravnych prostriedkov
Wildstyle - “divoky”,
¢itatelny piece

Whole Car - graffiti malba cez cely
vagén, vratane okien

Whole Train - graffiti malba cez
cely vlak, minimalne 3 vagény
Writer - ten kto pisSe alebo maluje

ktora

tazko

graffiti.” wp (Tamtiez, http://
cs.wikipedia.org/wiki/Graffiti)
grant

time specific koniec 20.
site specific ekonomika
Grant ma vice vyznami: Wikislovnik
obsahuje slovnikovou definici slova
grant. Grant (ucelovy dar) - dcelovy
dar, c&asto penézni.” wp Stranka
byla naposledy editovana 31. 3.
2012 v 21:36. http://cs.wikipedia.

storocia

org/wiki/Grant

Grant (z angl.) je ucelovy
ptispévek na verejné prospésny
ucel, ktery se obvykle =ziskava

ve vice méné verejné soutézZi na
zakladé predlozZeného projektu. Za-
timco v USA a ve Velké Britanii je
vyznam slova grant $ir$i a zahrnuje
i soukromou dobroéinnost, v ostatni
Evropé se jim obvykle mini podpo-
ra védeckych, vyzkumnych, pifipadné
i kulturnich projektt, poskytovana
institucemi.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 23. 12. 2011
v 15:17. [http://cs.wikipedia.
org/wiki/Grant_(uéelovy_dar)],
vyhladané 20. 1. 2012.

Je prekvapujuce, Ze wiki eSte neméd
ttto ,zloZzku”. Grantovy systém Je
totiz Jjedna z najpouZivanejSich
foriem sponzoringu, do ktorého je
zapojenych spravidla niekolko Iudi.
Ako prvé Jje potrebné o grante sa
dozvediet. Potom ho rozpracovat, &o
znamend napisat a vypisat zloZité
formuldre a tlac¢ivé, kde je nut-
né uviest presny rozpocet a kal-
kulédcie, na zadklade ktorych po-
tom Ziadatelia dostani maximalne
50% ziadanej sumy, takZe sa sumy
uc¢elovo nadhodnocuju. Pri grante
je najddlezitejsi deadline! Treba
sa o nom vcCas dozvediet a vcas ho
podat. V pripade uspeSnosti musia
osoby zapojené do grantu priebezne
dokladovat, ¢i ho pouzili na uve-
dené ucely, a eSte niekolko ro-
kov archivovat vSetky nélezité

dokumenty. Kazdy grant mé& svoje
Specifika a cielova skupinu. U-
meleckych grantov sa da zZiadat

niekolko (napriklad Ministerstvo
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kultary udeluje roc¢ne niekolko ty-
pov grantov pre umelcov). Je to
jedna z moznosti, ktoru umelci ale-
bo skupiny méZu vyuzivat, aby mohli
realizovat niektoré svoje financne
naroc¢nejsSie projekty, ktoré sa
stavaju =zakladom spolupréace
cerych Tudi. Ti sa vzajomne ne-
musia poznat, spoznaju sa pocas
realizdcie  jednotlivych aktivit
z grantu. Grant musi byz transpa-
rentny a na propagac¢nych materidloch
musi byt vidy uvedeny! Grant
v Ziadnom pripade nie je ,grand”!
Rozpo¢et a predpokladané finanéné
zdroje mdéjho projektu ID st nasle-
dovné: v pripade teoretic-kej casti
projektu nepredpokladam vacsie
vydaje, ktoré moZno rie$it formou
Stipendia. Praktickt realizéciu bu-
dem finané¢ne zabezpecovat z vlast-
nych zdrojov, pripadne sa pokGsim
ziskat Specialne Stipendium, grant
FRVS alebo $tipendium Radoslava
Matustika. V pripade neuspechu os-
lovim rodinnych sponzorov.

google

time specific 4.9. 1998
site specific internet
»,Google je internetovy vyhladavac.
Vytvorili ho v roku 1997 Larry Page
a Sergej Brin. Spolocnost Google,
Inc., ktord ho prevadzkuje, sidli
v Kalifornii v USA. Jej deklaro-
vanym cielom je roztriedit vsSetky
informacie na svete, urobit ich
vSeobecne pristupnymi a uzZitoénymi.
Okrem webovych stranok dokaze
vyhladavaé prehladavat aj obrazky,
Usenetové diskusné skupiny, spra-
vodajské servery, vided a ponuky on-
line predaja. V juli 2004 dokazal
Google hladat v 4,28 miliardach
stranok, 880 miliénoch obrazkov
a 885 miliénoch sprav z diskus-
nych skupin - celkom cez 6 miliard
poloziek. VdésSinu tohto obsahu tak-
isto archivuje. Google ponuka svoje
rozhranie v mnohych jazykoch, vra-
tane slovenéiny a cesStiny. Popula-
rita Googlu dosahuje také rozmery,
Ze sa dnes uZ pouziva aj sloveso
googlovat, alebo googlit v zmysle

via-

(1995)

hladat na Internete. Firma reali-
zuje aj mnoZstvo sprievodnych pro-
jektov a akcii: Google Desktop,
Google Web Toolkit, Google AdSensem
Google AdWords, Google Analytics,
Google Image Search, Gmail, Google
Zapisnik, Google Kalendar, Google
Dokumenty, Google Chrome, Googlet,
Google Android, Google Prekladac.
Poskytuje Map a Google Earth.” wp
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 14:47, 15. jan 2012. ¢ [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Google],
vyhladané 22. 6. 2012.

Po verejnom spusteni internetu
v roku 1992 sa zac¢ali na/vo ,www”
hromadit nesystematicky
kvantd neorganizovanych informéci.

sieti

Po niekolkych snahdch o syste-
matizaciu bol po $iestich rokoch
od oficidlneho verejného spuste-
nia internetu spusteny google.

Na slove google sa dohodli v roku
1997 a pochéadza =zo slova ,goo-
gol”, ¢o Jje matematicky termin pre
¢islo =zastuUpené c¢islicou 1 nasle-
dované 100 nulami. Pouzitie ter-
minu odrédzZa poslanie =zorganizovat
zdanlivo nekoneé¢né mnoZstvo in-
formacii na webe. Spolocnost
Google, Inc. m& sidlo v Kali-
fornii, USA. Ako deklarovany ciel
uvaddza roztriedenie v8etkych in-
formacii vo virtualnom svete, chce
ich urobit vSeobecne pristupny-
mi a uzZitoénymi. Teda mé& podobny
zédmer ako globalizdcia - globéalne
zosumarizovat a roztriedit vSetky
informéacie pod jednou ,strechou”.
Tato snaha Jje z podstaty hromade-
nia informacii snahou absurdnou
a nekonecnou. Va¢3inu obsahu uverej-
nenych informéacii google archivuje,
v sucCasnosti ponuka $iroké jazykové
Na jeho zédklade wvnik-
lo uZ spominané synonymum k slovu
hladat - googlovat. Teda doSlo aj
k obohateniu slovnika. Tato préaca
pouziva analogicky systém lokal-
izacie, snazi sa kumulovat a triedit
pojmy anonymitou,
pouziva ¢iastocne google prekladac,
prostrednictvom gmailu kumunikuje

rozhranie.

suvisiace s
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s vybranymi autormi uverejnenymi
v tomto slovniku o danej problema-
tike (pozri priloha ¢&. )a prostred-
nictvom google map lokalizuje galé-
rie. TaktieZ pouZiva systém odkazov
(pozri..), podporuje nelinedrne
¢itanie textu - ,surfovanie”, cely
graficky dizajn mojej prace je na
priesvitnych  félidch  zddraznuje
informac¢né vertigo. Google sa
teda snazi zverejnovat, co
viac odkazov k danej problematike,
ja sa snaZim na rovnakom principe
¢itatelovi poskytntt, <o najvacsi
rozhlad v problematike
nej identity. Hesld su spracované
rovnakym spdsobom ako wikipedické,
niektoré st podrobnejsie 1iné su
torzovité a UGtrzkovité (google
vasc¢inou prvotne odkazuje na wiki-
pedické linky, pokial je prislusné
heslo v nej uvedené). Ich rozsah
podlieha tomu, ako blizko suvisia
s danou problematikou - tie okrajo-
vé sU teda torzovité. Ak ma Citatel
pocit, Ze mu v slovniku nejaky pojem
chyba, alebo nas$iel chybu, prosim
nech napis$e na adresu: pinguu.z@
gmail.com. Dakujem!

gorillaz

time specific 1998

site specific hudba

,Gorillaz je virtuadlna britska hu-
dobna kapela vytvorena v roku 1998
Damonom Albarnom z alternativnej
rockovej kapely Blur a Jamiem Hewl-
ettom, spoluautorom komiksu Tank
Girl. Kapela pozostava zo Styroch
animovanych é&lenov: 2D, Murdoc
Niccals, Noodle a Russel. Hudba tej-
to kapely nesie znaky mnohych hudob-
nikov, jediny staly prispievatel je
Albarn. Stylom sa radia k $ir$iemu
alternativnemu rocku, avsSak velmi
ovplyvnenému napriklad britpopom,
dubom, hip hopom ¢&i popom. Prvy
album kapely vydany v roku 2001,
Gorillaz, predal viac ako sedem
miliénov képii a tym zapisal kapelu
do Guinessovej knihy rekordov ako
NajuspesSnejsiu virtudlnu kapelu.
Album bol nominovany na Mercuryho
cenu za rok 2001, ale nominacia bola

naj-

anonym-

neskdr zrusSend na ziadost kapely.
Ich druhy sStddiovy album, Demon
Days bol vydany v roku 2005 (...)
Demon Days sa stal pat krat plati-
novy vo Velkej Briténii, dvakrat
platinovy v Spojenych Statoch,
bol nominovany na pat cien Grammy
za rok 2006, pricéom vyhral kat-
egériu NajlepsSia popova kolabora-
cia s vokalmi. Dohromady oba albumy
k roku 2007 prekonali predajnost 15
miliénov képii. V marci 2010 vydala
kapela treti Stddiovy album Plas-
tic Beach. V redle su za postavami
skryti spevak Damon Albarn (&len
skupiny Blur), rapper Del Tha Fun-
kee Homosapien, Miho Hatori (z Cibo
Mato), Kid Koala, Tina Weymouth
a Chris Frantz. Koncerty skupiny
si prepojenim animovanych sekven-
cii s hranim Zivych hudobnikov
skrytych za polopriehladnou stenou
alebo nasvietenych tak, 2zZe diva-
ci vidia len ich siluety. Fiktivni

¢lenovia: 2-D - klavesy, vokaly,
Murdoc Niccals - basgitara, Rus-
sel Hobbs - bicie, perkusie, DJ,

Noodle - gitara, vokaly.” wp ¢ Cas
poslednej upravy tejto stranky je
12:33, 6. januar 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Gorillaz],
vyhladané 17. 3. 2012.

Gorrilaz sa svojim néazvom pri-
pojili k sérii umeleckych guer-
rilla projektov. Umelci v nich
s oblubou pouZivaju prave gorilie
masky ako symbol revolty (pozri
banksy, guerrilla girls, guerri-
la art action group). Motiv opice
sa vyskytuje v umeleckych die-
lach velmi c¢asto. Zatial som nep-

ostrehla, Ziadnu monografiu, ktoréa
by sa tomuto ,opic¢eniu” wvenovala.
Gorillaz sa podarilo prostred-
nictvom komiksover prezentécie
dosiahnut vyborny efekt (pozri pri-
loha ¢. 11). Je skdbr prekvapu-

jlce, ze sa tento typ anonymnej
prezentédcie objavil aZz tak neskoro
a nie je Castejsi. Pouzili ho pocas
albumu ,Discovery” (pozri priloha
¢. 12) v roku 2001 aj Daft punk.
Teda obe skupiny v tom istom roku
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(2001) odprezentovali uUspesSne svo-

ju ,animovant” fiktivnu identitu.
A animacie =zacali byt coraz viac
,in”.

guerrilla girls

time specific 1985 -

site specific street art, aktiviz-
mus ,Mali ste na mysli ,Gorillaz

Girl“?” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?search=Guerrilla+G
irlsgtitle=Specialne%$3AHladanie]

,Guerrilla Girls je organizace
sdruzujici umélkyné, které se ob-
jevuji na vefejnosti v gorilich
maskach. Jako pseudonymy pouzivaji
jména mrtvych umélkyrn. Svou ¢innosti
(potadani akci, vytvareni plakata,
knih, prospektt) se snazi poukazat
na sexismus a rasismus v politice,
uméni, filmu a kultufe jako takové.
[1] P£i svych akcich vyuZivaji hu-
mor pro vyprovokovani spolecenskych
diskuzi. Samy se deklaruji jako
feministické protéjsky vétsinou
muzskych hrdint, kte¥i konaji dobro
- Batmana ¢i Robina Hooda. NosSeni
gorilich masek pak slouzi k tomu,
aby se pozornost soustfedila spisSe
na probirani témata, neZ na identi-
tu umélkyii. Zaroveri tajemstvi, obk-
lopujici Guerrilla Girls, pfitahuje
pozornost médii.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 27. 2. 2011

v 12:45. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Guerrilla Girls], vyhladané
drnia 10. 3. 2012.

Gorrilaz girls su pravdepodobne
kreslené partnerky ¢lenov hudobnej
skupiny ,Gorrilaz” (pozri gorri-
laz). Guerrilla girls sa pytaju:

»Musia byt Zeny nahé, aby sa dostali
do Metropolitného mizea?! (Do woman
have to be naked to get into the Met.
Museum?)”. Je to asi najzndmejsie
dielo tejto feministickej skupiny.
»V roce 1984 vystavilo Mazeum mo-
derniho uméni mali¥skou a sochatskou
expozici, na které bylo 166 1lidi
a z nich jen 16 Zen - nécelych 10%
a my jsme védeli, Ze jsme v prdeli.
Tak jsme vytvorili skupinu Guerril-
la girls, protoZe jsme mé&li pocit,
ze kritici, umélci, kuratori i ob-

chodnici s uménim jsou vSichni za
tuto situaci zodpovédni. Nas$im ci-
lem je, aby Zeny a jejich citlivost
byla v uméleckém svéte vice
toupena.” (GGl) ,Také jsme chtéli,
aby feminizmus, ktery se zrovna
staval téméfr sprostym slovem, byl
z&dbavny.” (Brooks)
(In: Umélec C. 6-7) . Anonymna
akénéd feministickd& skupina
zalozend v roku 1985 starsimi aj
mladsSimi feministkami, povazujtca
sa za svedomie umeleckého
ta. Clenky skupiny sa prezentuija
v maskdch rozzurenych goril (sym-
bol maskulinity, nasleduju princip
hrdinov Dbojujtcich =za dobro ako
napr. Robin Hood, Batman, Catwoman,
Spiderman, Superman, Wonder Woman,
Barbarella - pozri priloha ¢. 15)
a v sietovanych pancuchach (ste-
reotypné modely Zenskosti). Dava-
ju si pseudonymy Zenskych umelkyn,
ktoré zomreli (Frida Kahlo, Ger-
tude Stein, Eva Hesse, Emili Carr,
Lee Krasner, Anna Mendieta, alebo
GGl ...), ich skutocny pocet IJe
tajny a stale sa meni... ,M&Zme byt
kymkolvek a kdekolvek (We could
be anyone and we are everywhere-
K.Kollwitz - jedna z GG)”. Zaklad-
nym =znakom ich tvorby je kritika
in8titGcii aj jednotlivcov  pros-
trednictvom sociologickych §tadii
a Statistik pripadne néslednych
akcii na rdéznych prednéskach
a verejnych podujatiach. A samoz-
rejme humor! Povod identity néz-
vu: ako isté podobenstvo / slovna
hrac¢ka, pisand podoba guerrilla -
ako partizanska skupina + image -
masky rozzUrenych goril v spojeni
so slovom girls (dievc¢atd). Pr-
ezentujl sa knihami, billboardami,
plagdtmi a ndlepkami (napr. s tex-
tom: preddvame biely ,chlieb” - we
sell white bread - vylep na okné

zas—

vic sexy, vic

Zien,

sve-—

a dvere galérii) inStalovanymi
v noc¢nych hodindch vo verejnoych
priestoroch. Ich tvorba spoc¢iva

v prehldseniach a neustéavajtcich
atakoch na insStitGcie a v kritike
réznych druhov diskriminédcie, ra-
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sizmu, sexizmu... ,Za¢ bude stat
vaSe sbirka uméni, aZ sexizmus
a rasizmus vyjdou z mdébdy?” Perma-
nentne a systematicky atakujd muzea
a galérie prostrednictvom ,Report
cards” teda akychsi hodnoteni, kde
percentudlne vyhodnocuju zastupe-
nie ZzZien na vystavach v zbierkach
atd. Dianie sleduju dlhodobo, teda
posudzuju aj to, ¢i sa sa stav meni
a priebezZne =zasielaju ,fresh” ak-
tudlne posudky. DalSou ich aktivi-
tou sU listy na ruzovych dopisnych
papieroch adresované zberatelom
umenia: ,Drahy zbérateli, napadlo
néds, ze vaSe sbirka jako I vétsina
ostatnich, neobsahuje dostatek
umeéleckych dél vytvorenych ZzZenami.
Vime Ze vas to mrzi a Ze to ihned
napravite. S nejvrelejs$im pozdravem
Guerrilla girls.” (prebraté =z The

Guerrilla Girls: Confessins of
the Guerrilla girls. HarperCollins
Publishers. NY 1995). Prva znama

vystava z roku 1985 nazvand ,An In-
ternational Survey of Painting and
Sculpture” sa konala v Mazeu mod-
erného umenia v New Yorku a krit-
icky poukazova na to, Zze iba 13 zo
169 vystavujucich umelcov su Zeny.
DalSou ,obetou bolo Whitney Muze-
um a Jjeho praktiky ohladom vyberu
umelcov na Biendle v roku 1987.
Vo svojej Statistike poukazujt na
patetickost insStittcie, ktord ich
vyzvala, aby spravili uk&zku ume-
nia, ktoré by malo byt podla nich
na Biendle. GG spracovali materia-
ly muzea a vyhodnotili zastUpe-
nie umelkyn a farebnych umelcov na
Biendle v rokoch 1973 - 1987. Zaroven
vytvorli stenu pre néavsStevnikov,
kde mohli na tudaje, ktoré z toho
vyplynuli reagovat. Vysledkom bolo
kontroverzné biendle v roku 1993,
kde vystavovali a aj do kataldgov
prispeli prevazZne zeny rdznych
pdvodov a homosexudli. Kritika
neobisla ani Documentu (Why in 1987
95% white and 83% male?) V roku
1992 zorganizovali velky protest
pred novou poboc¢kou Guggenheim Mu-
seum v SOHO, kde nebol na otvaracej

vystave ani Jjeden farebny umelec
a ani jedna Zena - vtedy pontkali
divékom tasky s motivom goril, ktoré
si mohli nasadit na hlavu a pocet
Guerrilla girls na tejto protest-
nej akcii vzrastol niekolkonésobne.
Organizuju predndSky na vysokych

Skolach. Edukac¢na stranka je pod-
statnou c¢astou 1ich prezentacie.
Marketingovéd ©prezentédcia skupiny

spoc¢iva v predaji sériii tradicénych
komerénych produktov ako st plaga-
ty, pohladnice, trickd, gumy (erase
discrimination) a k dispozicii je
aj prezentécia tvorby v
pointe. Vo svojej tvorbe kriticky
komentuju diskrimindciu a korupciu
v umeni.

The Guerrilla Girls:
the Guerrilla girls.
Publishers. NY 1995.
Umélec ¢. 6-7
www.guerrillagirls.com ggbb.org
www.guerrillagirlsontour.com
guerrilla art action groups

time specific ?

site specific ?

Mali ste na mysli ,guerilla art
action group“?” wp [http://
cs.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specidlni%3AHledéanié&profile=defaul
t&search=guerrillat+art+action+grou
ps&fulltext=Search], vyhladané 12.
4. 2012.

Nie.

guma guar

time specific 2003

site specific Praha aktivizmus

Guma guar nebo také guaranova guma

power—

Confessins of
HarperCollins

(E412) je ©polysacharid s velk-
ou viskozitou vyrabény ze semen
rostliny Cyamopsis tetragonolo-

bus. Pouziva se jako zahustovaci
prostfedek a stabilizator v potra-
vinach a také ve farmaceutickém a ko-
smetickém prumyslu. [1] [editovat]
Pouziti v potravinach. Pro dosazeni
potfebné viskozity staéi velmi
malé mnoZstvi guarové gumy (osm-
krat méné nezZ kukufiéného sSkrobu),
proto se pouziva k zahustovani
v mnoha druzich potravin (mlééné
a mrazené krémy, instatni polévky
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a omacky, pekarenské vyrobky, sa-
laty, hoféice, tatarskd omacka
atd.). Vedlejsi ucinky. P¥i pouziti
jako pridavna latka v potravinach
mizZe =zplisobovat alergii.[2].” wp
e Stranka byla naposledy editova-
na 17. 2. 2012 v 18:15. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Guma_guar],
vyhladané 12. 3. 2012.

Guma Guar Jje Ceskd umelecko-ak-
tivisticka skupina (aj hudobni Vj
a Dj). O0d svojho zalozenia v roku
2003 sa zaoberd kritikou systému
a ironizovanim medidlneho sveta.
Jej C¢lenovia pracuju v reklame, co
Casto aplikuju aj do realizécii diel
v ramci Guma Guar (plagaty, nélep-
ky, ograficky dizajn). Skupina sa
zUCastniuje na ilegdlnych freepar-
ties a prezentuje aj prostrednict-
vom street artu (pozri priloha ¢&.
24) . V roku 2008 mala v Prahe sériu

vystav. Clenmi skupiny sG Richard
Bakes, Milan Mikuld3tik, Daniel
V1l¢ek, Michaela Pixova. ,Skupinu
jsme zalozili protoze se nechceme
prezentovat individudlnég, nevy-
davame oviem za&dné manifesty,
a v podstaté Zadnou faktickou

strukturu nemame. Jsme volnym usk-
upenim bez jakékoli hierarchie.”
(Guma Guar, In: Mezi nami skupi-
nami II, 2006, s. 14). Na vystave
v Polsku vystavili plagat péapeza
Benedikta XVI., ktory drzi v ruke
odrezanu hlavu Eltona Johna, s na-
pisom ,wszycscy jestescie ciotami”
(vSetci ste buzeranti - pozri prilo-
ha ¢. 27). ,Bad News” bola skupinova
vystava, ktord uvadzala zname mena,
oni boli od zac¢iatku nezndmymi out-
sidermi. Snazili sa vymysliet tak-
tiku ako =zaujat vyrazné, kritické
a politicky aktudlne stanovisko,
aby si aj ich préacu divaci v&imli.
Guma Guar skoro vzdy pracuje systé-
mom politického site specific - pri
tejto vystave zvolila tento pristup
a zareagovala na polsky kontext.
Vystava sa zaoberala funkciou médii
v sucCasnej spolocnosti, comu sa
Guama Guar venuje dlhodobo. Svoj
prispevok chéapali doslova ako ,zla

spravu” (Kristof Kintera mé& die-
lo s identickym néazvom »diabol
hrajaci za bubnami, do ¢oho strie-
davo poc¢ut ,zlé spravy z radia”).
Kurdtorky chceli testovat hranice
¢o je mozné a ¢o uz nie,
nec¢akali vSak testovanie v takom
kritickom duchu. Kurdtorky ich ob-
vinili zo snahy zviditelnit sa. Zda
sa, Ze zatali do Zivého. Zaobera-
1i sa konkrétnym problémom polskej
spolo¢nosti, ktorym je diskriminacia
homosexudlov (v kontexte ateistic-
kych Ciech, by toto dielo taky roz-
ruch nespdsoblo). Den po vernisazi
bol artefakt odstrédneny riaditelom
galérie, ktory navySe tvrdil tlaci,
ze plagdt odstranili aj odviezli do
Prahy oni sami (s vysvetlenim, zZe
$lo len o dekoréciu pre ich koncert
na verniséazi), ¢im len zddéraznil,
akd je tato téma v Polsku stéle
nedoknutelnd. V galérii Home be-
hom majstrovstiev sveta v hokeji
obesili figurinu Jaromira Jagra ako
vysmech nacionalistickym hokejovym
fantsSikom (pocCas verniséze vystavy
¢eské muzstvo vypadlo, takZe sochu
mozno oznac¢it za akési woo-doo).
Z hladiska anonymity Jje zaujima-
vad Jjedna z ich poslednych prac
,Geometricky fundamentalismus”.
Pracuje s najdenym materidlom na
internete - trojminttovou relaciou
z BBC, ktord sa =zaoberala kauzou,
kde Dbritski wvojaci surovo bili
a kopali iracké deti. Na inkrimi-
novanych z&beroch boli rozpixelo-
vané tvare vSetkych agresivnych vo-
jakov. Tvare mucenych a mlétenych
deti naopak =zostali odkryté. Guma
guar rozpixelovali tvare vSetkych
Britov, komentédtora, nadriadeného
generala i Tonyho Blaira a jedini,
kto zostal viditelni, boli ,anonym-
né” obete. Snazia sa o anti-artovu
estetiku, ¢o je ale vo svojej pod-
state nakoniec tieZ esteticky pro-
gram. Sami velmi jasne a podrobne
hovoria: ,Postmoderni zkuSenost ném
dovoluje cokoli pouzit, zamichat,
citovat, parafrazovat, co se tyce
formy. Co se tyce obsahu, jsme myslim

umenia,
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velmi modernisticéti. Vedle vytvar-
nych méme ale jesté dalsi aktivity,
fungujeme také jako break-coreova
hudebni skupina.” (Guma Guar, 2006,
s. b51-52). Svoje vystUpenia do-
prevadzajt zivym VJ-ingom, ktory
stoji znovu na politickom od-
kaze. K praci v skupine hovoria:
,Pouzivame zplUsob, jakym pracu-
ji reklamni agentury - pracujeme
v tymu, nasSe porady také v Zertu
oznac¢ujeme jako brainstorming. Je
to vice produktivni, mame okamzitou
reflexi mezi sebou. Zajimavé je to
také z hlediska vyvoje postaveni
umélce v postmoderni spolecnosti -
proto jsme rezignovali na vlastni

autorstvi. Myslime si navic, zZe
jako skupina Jjsme schopni daleko
efektivnéji prosazovat politické

nazory, nez bychom to mohli délat
individu&dlné. A konecné - préace
ve skupiné Jje také zabavnéjsi.
Souc¢asné uméni Jje prilis uzaviené
samo do sebe. Chcete-1li porozumét

soucasnému uméleckému dilu,
potfebujete zpravidla povédomi
o déjinadch uméni dvacadtého sto-
leti. NaSe vystupy Jsou urceny
vSem, takhle nam to pf¥ijde smyslu-

plné. Ze tam je né&jaky vzkaz, Ze to
k nécemu je, Ze to neni jen dalsi
objekt do muzea. V tomto medidlnim
svété to m& umélec téZiké. Bud se
zavie do ateliéru, bude se vyzivat
v jedineé¢ném gestu malifre, anebo
pravidla hry pfrijme a bude média
vyuzivat. My média kritizujeme.
Kritizujeme, jak funguji, kritizu-
jeme, jak se chovaji hyenisticky,
jak manipuluji. Délédme to casto
tak, Ze nepravosti, které média
délaji, dovadime do extrému a na
ném pak ukazujeme, jak je to Spatné.
Myslim, Ze se chovame tak, jak by
se mél chovat =zodpovédny umélec,
kterého nezajimd jen jeho kariéra.
Programové, na nikoho nenavazujeme.
Podobné strategie sdéleni nicméné
pouzivali jiZz dadaisté, pfredevsim
John Heartfield. Toho 1lze oznacit
za pradédecka levicového aktivis-
tického uméni a da se tict i zakla-

datele principtd internetové photo-
shopové kolaze. Jeho slavnou kolaz
s Goeringem jako katem treti riSe
jsme parafrédzovali pro svij plakat

proti Paroubkovi. Mohli bychom
se také odvolavat na Yradu umélcu
ze Sedesatych let (napt. Josepha
Beuyse) .” (Tamtiez, s. 51-52).
»DIY” - ,do it yourself”, ktokolvek
mbdze byt dj, vj, Sofér, umelec,
vSetci sa mézu zapojit. Je to pro-

test proti zkomercionalizovanej
kapitalistickej kulture, v ktorej
divék stoji na jednej strane a um-—
elec na druhej. V diele Kolektivna
identita, prezentuju prevzaty slo-
gan z reklamnej kampane pre Prahu
na Olympiddu v roku 2016 ,VSichni
jsme v narodnim tymu” s fotogra-
fiami medidlne =znémych zloc¢incov.
Guma Guar kritizovala simuléaciu
vopred neulspesného projektu, ktory
stdl mnoZstvo =zbytoé&nych financii.
Pre galériu Futura vytvorila sk-
upina Guma Guar sériu fotoportré-
tov redlnych aktivistov =z
chistickej, anarcho-feministickej
a antifasSistickej scény. Jednot-
livi aktivisti su vyfoteni v civil-
nom obleceni na verejnych miestach
vzdy zozadu, nie je im vidiet do
tvare. Guma Guar chce ukdzat neide-
alizovanych, redlnychch aktivis-
tov, ktorych vsak povaha ich ak-
tivizmu nati zostavat - viac ¢i
menej - Vv anonymite. Pévod néaz-
vu skupiny pochadza =z emulgatora
E412 - guma guar ¢o Jje vléknina
vyuzivand ako zahustovadlo a sta-
bilizator. Ziskava sa zo semien
rastliny Cyamopsis tetragonolobus.
Pouziva sa pri vyrobe mrazenych
a mlieé¢nych krémov, u pekdrenskych
vyrobkov, k zahuStovaniu instant-
nych polievok, om&c¢ok a inych.
V primeranom mnoZstve nema latka
neziaduce Uc¢inky. Dokonca zniZuje
hladinu cholesterolu. U citlivych
0sbb méZe vyvolat vyraiku. V CR je
pouzivanie l&tky povolené v nevyh-
nutnom mnozstve. Dalej je pouZivanie
latky povolené pre detskt mliecnu
vyzivu od piateho mesiaca. V USA

anar-—
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je pouzivanie latky tiez povolené.
(prepis podla http://gumaguar.
bloguje.cz/060%archiv.php). Takze
aj skupina ako takd je povolena
k uzivaniu.
http://gumaguar.bloguje.
cz/0609%archiv.php
http://www.youtube.com/watch?v=>5_
KplDR7bQE&feature=related

h

Hans-Georg Gadamer

time specific 1900-2002

site specific filozofia

»,Byl vyznamny némecky filosof 20.
stoleti, fenomenolog a zak M.
Heideggera. Proslavil se badanim
o antické filosofii, o jazyce a es-
tetice a zejména o filosofické herme-
neutice. Gadamer napsal ¥adu praci
o antické filosofii, o filosofii jazy-
ka a o estetice, proslavil se vsak
velkou praci Pravda a metoda (Wahr-
heit und Methode) z roku 1960. Téma
,rozuméni“ a filosofické hermeneu-
tiky naznac¢il uZz Heidegger, teprve
Gadamer je vsak zpracoval. Posta-
vil se jednak proti nazorum, které
chtély i v humanitnich védach za-
vést prirodovédecky zpusob argu-
mentace a dokazovani, jednak pro-
ti starsi hermeneutice Friedricha
Schleiermachera a Wilhelma Dilth-
eye, kterd chapala interpretaci
jako vciténi, navrat k mysSlenkam
pivodniho autora. Gadamer naproti
tomu rozvinul mySlenku ,hermeneu-
tického kruhu“: ke kazdému textu
¢lovék uz pristupuje s jistym ,pfed-
porozuménim", které se béhem cetby
kriticky méni, protoze dochazi
ke ,splyvani horizontd“ a obzor
ctenare se rozsifuje o c¢tené. Téma
hermeneutiky, nauky o rozuméni,
se pozdéji ukazalo jako velmi ak-
tualni v souvislosti s globalizaci
a setkavanim kultur. Gadamer tak
mél veliky vliv na fadu soucéasnych
filosofli, evropskych i americkych:
k jeho 2zakim se hlasi naptiklad
Gianni Vattimo, Richard Rorty.” wp
e Cas poslednej Upravy tejto stranky
je 06:07, 7. 3jan 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Hans-Georg_

Gadamer], vyhladané 17. 6. 2012.

Filozof polského pévodu. Je autorom
diela ,Filozofické ucriovstvo” z roku
1977, kde hned v tvode pisSe ,De no-
bis ipsis silemus”- Chcem o sebe
mlc¢at.” (Johnson, P. A., 2005, s.
5). Propagoval tedriu ticha tym,
Ze kriticky hodnotil kartezianske
zdbrazrnovanie sebavedomia, ktoré
je v postmoderne na Jjednej strane
vyzdvyhované prostrednictvom cele-
brit a na druhej dementované pros-
trednictvom popo-vého kopirovania
a multiplikdcii. Bol znamy skér
poukazovanim na nezrovnalosti ako

vysvetlovanim, ,Jeho priatelia vy-
mysleli mieru, ktorG nazvali Gad.
Bola to jednotka pre nepotreb-

né informécie.” (Tamtiez, s. 9).
Opieram sa o tohoto filozofa a uvadzam
jeho dielo préave z dévodu, Ze v fiom
zddraznuje nendpadné tendencie,
zneviditelrnovanie, miznutie a an-
tinarcizmus. Tvrdi, Ze v3etko ché-
panie Jje interpretdciou a do in-
terpretdcie vstupujeme s ucitymi
predsudkami, dielo je wvzdy to
isté, ale je pritomné v sucasnom
svete, ozZiva cez divakov, je prav-
divé a prostrednictvom neho sme
schopni lepS$ie poznavat sami seba
a Celit odcudzeniu. Celkovo pdsobi
podla textov ako velmi sympaticka
a skromna osobnost. Dozil sa
vysokého veku a v nadjdenych zdro-
joch sa wuvadzaju dva roky jeho
umrtia 2001 aj 2002. V roku 1996
ziskal Cestny doktoréat filozofie Uni-
verzity Karlovej.
howard rheingold
time specific 7.7.
site specific pismo
»,Mali ste na mysli ,howard rein-
hold“?” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3
AHladanieé&profile=default&search=h
oward+rheingold&fulltext=Search],
vyhladané 17. 4. 2012.

Kritik, spisovatel a pedagdg, jeho
Specialitou su kulttrne, sociélne
a politické désledky modernych
komunikaénych médii ako internet,
mobilné telefonovanie a virtudlne

1947
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komunity.

http://www.rheingold.com
hybridizacia

time specific 90-te roky 20. stor.
site specific umenie

,Hybridizacia méZe byt: vSeobecne:

miesSanie, krizZenie, vytvaranie
hybridu, v klasickej genetike
a biolégii: krizZenie geneticky

odlisnych jedincov, vytvaranie hy-

bridov, pozri kriZenie a hybrid
v molekulovej genetike: skratene
hybridizacia nukleovych kyselin

v jazykovede: mieSanie jazykovych
variet, pozri hybridizacia (jazyk-
ové variety), vytvaranie hybridnych
slov, pozri pod hybridné slovo,
v atémovej fyzike: skratene hybri-
dizacia elektrénovych drédh, v ge-
olégii: zmena zloZenia vyvretych
hornin ich zmieSanim alebo asimi-
laciou cudzorodého materidlu, poz-
ri hybridizacia (geolégia), v au-
tomobilovej technike: zmena pohonu
vozidla na hybridny pohon, pozri
hybridny pohon.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 13:51, 29.

maj 2011. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Hybridizacia], vyhladané
17. 6. 2012.

Hybridizacia stvisi s pojmom plu-
ralita a eklektizmus, spolu tvo-
ria zdkladné znaky postmodery
pripadne altermoderny az transmod-
erny. Prikladom typického hybrid-
ného umelca Jje Rirkrit Tiravanija
(Thajsko), ktory 3je medzindrodne
exoticky noméd alergicky na narod-
nostné, sexudlne alebo 1iné kla-
si-fikdcie. Jeho diela su skoér
doc¢asné stretnutia alebo =zastave-
pocas ktorych pontka svojim
divédkom napriklad jedlo, ktoré im
sédm pred ich oc¢ami navari s otézkou
»Jak pobyvat ve svété bez stéleho
bydlisté?” (Bourriaud, N. 2004, s.
44) . Okrem hybridizdcie spojenej
s migraciou je symptomatickd pre
aktudalnu dobu medidlna hybrid-
iz4cia. V stGcasnosti Jje Jjednym
z najbeZnejsich spdsobov prezento-
vania informacii. Marshall McLu-
han tvrdi Ze hybrid je: ,Parale-

nia,

la dvou médii, je hodinou pravdy
a zjeveni, z nichZ se rodi nova for-
ma. Paralela dvou médii néas totiZ
udrzuje na pomezi forem, na misté,
kde Jsme vytrZeni =z narcisovské
narkézy. Chvile svobody a uvolnéni
z kazdodenniho transu a otupélosti,
kterymi tato média postihuji nase

smysly.” (McLuhan, M., 2011, s.
69) - ,Ze vSech velkych hybrid-
nich svazkli, plodicich obrovské

uvoliieni energie a obrovské zmény,
mé&lo nejvétsi vliv setkani pisemné
a oralni kultury. To, Ze fonetickéa
literdrnost dala <¢lovéku misto
ucha oko, je socidlné i politicky
pravdépodobné nejradikalnéjsi ex-

plozi, jakd mize v néjakém socidl-
ni struktufe nastat.” (TamtieZ,
s. 63). MieSanie rbéznych foriem

je v sulade s narastajucim poctom
moznosti. Najprv Dbola re¢, po-
tom obrazky, neskdér pismo. Tie sa
v sGCasnosti prendSaju prostrednic-
tvom elektronickych médii, ktoré sa
dalej mieSajt a kombinuju (interne-
tové ¢asopisy, on line video preno-
sy, atd.) aby prildkali a ziska-
1i stadleho wuzivatela, z ktorého
zijG. Alfred Jarry piSe o mieSani
nesurodych prvkov, oznacovanych za
monsStrbézne. Za monsStrbdznu povazuje
kazdad origindlnu a nevycerpatelnu
krésu. Reprezentantom takejto
monStréznej krdsy by mohol Dbyt
Matthew Barney (pozri priloha ¢&.
10), ktory v svojom filmovom cykle
Cremaster vytvara ©pre vystupu-
jucich performerov, ale aj pre seba
nové hybridné teld (pouziva pri tom
napr. rdzne protézy - pozri priloha
¢. 10). Bricolage je =zase tvorivy
postup, kedy ume-lec kombinuje sys-
témom ,DIY” rézne média, obejekty

a formy, ktorych vysledkom je hy-
bridny kutilsky ,artefakt” (Hebdi-
ge, D., 2012, s. 158-159).
hypermoderna

time specific 90-te roky 20. stor.
site specific umenie

»Vytvorit stranku ,~Hypermoder-
na“ na tejto wiki” wp [http://

sk.wikipedia.org/w/index.php?searc

85



hypermoderna

hypotéza

h=hypermoderna&title=Specialne$%$3AH
Yadanie], vyhladané 17. 3. 2012.

Predpona hyper znamend v gréctine
nadmernost, excesvitu. Teda ab-
solttne koreSponduje s aktudlnym
obrazom bezZného Zivota, kde znovu
existuje simulténne hyperbohatstvo
aj hyperchudoba (existovali uz aj
za ¢ias antiky a stredoveku), hyper
sa tyka podobne ako turbo a al-
ter hlavne urychlovania vSetkého,
(fastfoody, systém ,buy and go”,
teda uZz nie supermarkety ale hy-
permarkety) a vzniku hyperreality
vo virtudlnom svete. O hyperkon-
zumnej] spoloCnosti piSe Gilles Li-
povetsky ako o jednej z faz konzum-
nej spolo¢nosti, ktord bola v istom

bode vo faze hyperkonzumu (pozri
Gilles Lipovetsky). Hypermoderna
sa vyznacuje pociatkom uvedomo-
vania si hyperreality (virtudlne]
reality). On 1line spdsob Zivota
a Jjeho prehodnocovanie napriklad
v socidlnom smere. Pocas hyper-
moderny vznikaji diela oriento-
vané na tzv. ,vztahova estetiku”
a diela wvznikajuce vo virtudlnom
svete - net art. Autori zacdinaju
spolupracovat s divakmi nielen

nazivo ale aj virtualne. Autor teda
zostupil zo svojej bozZskej pozicie
3D stvoritela diela do pozicie or-
ganizatora, sietového  aktivistu
a ¢lena virtudlnej skupiny (ano-
nymous) . V podstate sa tym vzdava
istej c¢asti zodpovednosti a necha-
va sa prekvapovat reakciami divakov
spolutvorcov a reakciami adminis-
trdtorov a vlastnikov sieti (zéka-
zy, pozastavenie prevadzky webu,
vymazanie, pokuty...) anonymne sa
infiltruje medzi divakov. ,Hyper-
nova hyperumenia” spoc¢iva v Jjeho

rychlej nadprodukcii. S poctom
obyvatelstva stupa aj polet u-
melcov a ich diel, je to logické
vyustenie. ,Hyperart” ziskal novy

site specific vo virtudlnej hyperre-
alite, a tak produkuje diela uz aj
tam. Vaclav Magid v rozbore diela
Guy Deborda Spolecnost spektdklu
pise ,Spektdkl potlacuje schopno-

st setkdvani mezi lidmi a nahra-
zuje Jji ,halucinac¢nim socidlnim
aktem: falesnym védomym setkani”.
(217) ”Divacké védomi, uvéznéné ve
sploSténeném univerzu, ohraniceném
obrazovkou spektaklu, za niZ byl
deportovan jeho vlastni Zivot, jiz
zn& pouze fiktivni udastniky rozho-
voru, kteri se jednosmérné informuji
o svém zboZi politice a o politice

zbozi.” (218) (218 = ¢&islo teze
v Spolec¢nosti spekléklu) (Debord,
G.: Zprdva o konstrukci situaci

a podminkdch organizace a pusobeni
mezindrodni situacionistické ten-
dence. In: Magid, V.: Konstruovand
situace a jeji okamzZik v CcCase,
2008, s. 44.). Debord rozlisSoval
dve formy spektdklu - rozptyleny
a koncentrovany v roku 1988 wvsSak
spozoroval, Ze splynuli v ,inte-

grovanu spoloc¢nost spektéklu” (In:
Debord, G.: Commentaires, s. 17-
19.). Steven Best a Douglas Kell-

ner po aktudlnom skimani podoby
suc¢asného spektdklu ho adjektivne
kontextualizujd na ,interaktivny”
spektékel (pozri spektikel).
hypotéza

time specific 2009

site specific Brno FavU VUT
,Hypotéza (z gréc. hypo - pod,
nizsie, zniZeny + thesis - tvrde-
nie) je druh domnienky; je to veta,
tvrdenie, ktoré vedci formuluju
vtedy, ked na danom stupni poznania
nevedia vysvetlit wurcité skupiny
javov alebo wudalosti a hypotéza
sa ich pokusa vysvetlit. Hypotéza
je tvrdenie alebo systém tvrdeni,
o ktorom/ktorych v ¢&ase jeho/ich
formulovania nemoZno rozhodnut,
¢i je pravdivé alebo nepravdivé.
Tvorenie vedeckych hypotéz nie je
nahodny akt. Poznavanie stavia pred
vedcov potrebu tvorit vizdy nové
hypotézy. Overovanie hypotéz sa
nazyva testovanie hypotéz. Vedecka
hypotéza musi vyhovovat nasledu-
jacim podmienkam: musi vychadzat
z doterajsich poznatkov musi byt
v zhode s faktami, ktorych sa tyka
musi objasrnovat vaésinu Jjavov,
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ktorych sa tyka, pripadne musi
byt pouzitelnd aj na javy, ktoré
v ¢ase formulovania hypotézy nie su
zname musi byt vedecky overitelna,
napriklad experimentom. Aj hy-
potéza, ktora sa nakoniec ukaze
byt nepravdivou, mdéze byt vyznam-
nym milnikom na ceste poznavania.
Napriklad nepravdiva hypotéza éteru
v koneénom désledku viedla k objavu
Specialnej teérie relativity.” wp *
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 14:38, 12. jan 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Hypotéza],
vyhladané 20. 6. 2012.

Predpokladém, Ze anonymita je
prirodzena a vSadepritomna
prvotnad poloha, ktord casom rychlo
zanikd. V podstate nie je moZnéa jej
definicia, kedZe sa Javi skdér ako
simulakrum bez identity. Absolutna
anonymita sa v Zivote ani v tvor-
be dosiahnut nedé&, kedZe identita
je pritomnd v samotnom rukopise -
,Sign art”. Je mozné dosiahnut
¢iastocnu Casovo-priestorova
(time specific/site specific) ano-
nymitu, ktord podlieha viacerym
predvidatelnym aj necakanym vply-
vom (médid) a v sucasnom umeni je
Casto pouzivanad. Préca skuma tieto

formy c¢iastoc¢nej anonymity: in-
dividuélna (vizuédlne maskovanie),
skupinova (vizudlne maskovanie/

bez vizudlneho maskovania), hybrid-
na, masova, mystifikac¢na, Dbezndz-
vovad street artova, net artova. Za
jediné skutocne absolitne anonymné
formy zatial povazZuje len mimozem-
ské diela, diela stvorené boZskou

podstatou, pripadne to, <¢o neex-
istuje. Tato hytotézu sa pokusi
testovat a dokézat. Jej vysledky

sa Citatel dozvie pod heslom zaver
(pozri zéaver) .

i

ID

time specific 20. storocie

site specific administrativa

»ID alebo Id méZe byt: identifikacéné
&islo (I€). 1Inteligentny dizajn.
Jeden z pojmov freudovskej psycho-
analyzy, pozri Id, ego a superego

Tento c¢lanok je zatial ,vyhonok"“.
Pom6z Wikipédii tym, Ze ho doplnis
a roz$iris.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 09:36, 10.
februar 2012 [http://sk.wikipedia.
org/wiki/ID], vyhladané 20. 3.
2012.

ID je v tejto praci zakdédované uz
v samotnom nazve, teda Jje Jjednym
z kIGovych pojmov, z ktorych pra-
ca vychadza. ID je skratka pojmu

,identification” - teda identi-
fikdcia. UZ v 1Gvode naznacujem,
,preidentifikovanost” sucasnej
spoloc¢nosti, kde je prakticky

nemozné zit bez identifika¢nych ka-
riet. Snaha uchovat si ,anonym-
nt” pravne neregistrovanu iden-
titu Jje v podtstate nelegédlna
a taZzko realizovatelna, pokial
¢lovek nechce zit ako bezdomovec
alebo byt povazovany za bizarného
gudéka. Clenovia skupiny Ztohoven
(pozri ztohoven) v3ak dokazuju aké
jednoduché Jje identifikacné karty
aj dokumenty falSovat a existovat
pod nimi aj dlhSiu dobu. Systém
zdd sa nefunguje az tak presne
a umoznuje tuto alternativu, ktoréa
sa v8ak nepouziva len na umelecké
ucely, ale ovela Castejdie na

ucely krimindlne (utecenci, zlode-
ji, priekupnici, drogovi dileri,
mafidni...). Identitou sa zaobera

v podstate celéd filozofia od svojho
pociatku. V postmoderne dochéadza
k jej strate, miznutiu a logicky
naslednému hladaniu. Akoby post-
moderna stratila svoju ID kartu
a kedZe ju stratila umozZnuje rbdzne
hry s identitou, ¢o dokazuju mysti-
fikdcie, osobné mytoldgie, zviera-
cie Stylizacie, snahy po telesnej
zmene v androgyna alebo kyborga,
zmeny pohlavia, nejasné pohlavie
(transgender), virtudlne avatarové
identity, simulakrdlne entity bez
identity. Ked som poZiadand o iden-
tifikdciu, Je mi to vzdy primdrne
neprijemné. V podstate Jje celkom
jedno, <¢i ide o identifikdciu na
hraniciach, v Dbanke, na posSte,
kniZnici, u lekdra, v autobuse ale-
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bo galérii (napriklad FaVU galéria
Aula si vyzaduje =zapozicat klucik
na preukaz). Nutnost identifikova-
nia vzbudzuje primdrne odpor, kedZe
mé& tendenciu nieco kontrolovat,
¢im sa ¢lovek citi byt ponizeny a
obmedzeny, kedZe mu druh& strana
bez ,ID” karty neddveruje. ID karta
sa stala dbéveryhodnejsia ako Jjej
nositel, aj ked 3je ovela IahS$ie
vytvorit jej repliku (ako repliku
nositela - zatial!, pozri repli-
kant). Svet je zalozeny Coraz viac
na zastrasSovani a neddvere (sebao-
branné mechanizmy ako poplasné sys-—
témy, alarmy, zbrane, slzné spre-
je...). ZvySené pouzivanie alarmov
sa mi javi ako velmi alarmujici
fakt... Prvoplanova anonymita je
v takejto spoloc¢nosti neZiadlca
a podozrivéa, takZe si hladd menej
,ne-viditelné” formy ako napriklad
recyklovanie inych identit a sku-

pinovt identitu. ,Tradié¢ni kultu-
ry vytvareli wuspofrédany ,celist-
vy” svét, ustavovali silné pouto

s kolektivnim £t&dem zaStitujicim
identitu, diki niZ bylo moZné celit
nes¢etnym Zivotnym obtizZim. V étre
druhé moderny je v3e zcela jinak:
svét odvrhl vSechny kolektivni sym-
bolické ramce a upadéd do nejistoty
psychickych identit. Dfive existo-
vala jistéd mira zcela samozfejmého
spolec¢enského =zapojeni a identi-
fikace - ale my p¥ihliZime silicimu
rozpadu a individualismu vnimané
nejistoty.” (Lipovetsky, G. - Ju-
vin, H., 2012 s. 15). Tento postreh
sa mi nejavi v oblasti umenia ani
zivota v rovnakom svetle ako Li-
povetskému. Skupinové snahy v um-
eni sG viac ako evidentné a nemaju

klesajtcu, ale stupajicu tenden-
ciu, podobne ako stdle existu-
juce subkultirne skupiny a coraz

vassie mnoZstvo virtudlnych skupin
zdielajtcich uzavrety aj otvoreny

priestor vo/na virtudlnych so-
cidlnych sietach.
identita

time specific 19-21. storocie

site specific umenie

,Identita mdézZe byt: vsSeobecne:
zhodnost, totoZnost, rovnakost, vo
filozofii: rovnakost dvoch veci, poz-
ri identita (filozofia), vsSeobecne:
vztah medzi dvomi predmetmi, ktoré
sa zhoduju vo vsSetkych svojich
vlastnostiach, pozri identita (logi-
ka), Specificky: ,vysledok“ zasady
totoZnosti (principu identity),
pozri zasada totozZnosti v Jjazyku
niektorych logickych kalkulov sym-
bol rovnosti, pozri identita (sym-
bol rovnosti), v psycholégii: ve-
domie/pocit jedinca, Ze je stale to
isté, aj ked sa &asom meni a/alebo
autentickost jedinca, pocit, ze je
sam sebou a/alebo pocit svojbytnos-
ti, Jjedinecnosti, odlisSitelnosti
jedinca, pozri identita (psycholé-
gia), americky film z roku 2003,
pozri Identita (film).” wp e Cas
poslednej upravy tejto stranky
je 13:36, 16. maj 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Identita],
vyhladané 20. 5. 2012.

Otédzka identity bola predmetom sku-
mania vzdy, dnes sa Jjej vnimanie
posunulo vdaka zmene socidlnych
Struktir do dal$e]j roviny. Zo soci-
ologického pohladu je dnes identita
chapand spdsobom neni na-
dadle vniména kolektivisticky Jjako
jediné, spolecné, a obecné ukotveni
v uréité socidlni a kulturni skupiné
(ndrod, stat, spolelenska trida),
ale Jje wvnimédna Jjako nepretrzity
pohyb, zaloZeny na zmnoZeni vazeb,
generacnich vlivech, psychosocidl-
nich identifikacich, identity se po-
souvaji, presunuji, rodi se nové
identity.” (Petran, T. 2011, s.
215) . 0d 60-tych do 90-tych rokov 20.
storo¢ia sa objavuje pojem ,poli-
tika identity”. Pod tento pojem su
kondenzované snahy po slobode indi-
vidua a zaroven nové formy narcizmu
(G. Lipovetsky). ,Politika umenia”
simultanne ovplyvnila aj umenie
samotné. Umenie sa teda pyta: aky
druh umenia by mal vznikat a hlavne
pre koho? Post divaka sa dostal do
popredia, umenie sa Specifikuje na
otdzky néarodnej, politicke]j, so-

e UZ
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cidlnej identity, detskej identi- brazi svoje mftve dieta, mdZe sa
ty, stdle pretrvava zaujem o rodovu stat aj ,vrahom”, ked chce verne
identitu (gender, queer), casté Je napodobnit  utrpenie (D. Hirst,
rieSenie autobiografickej identity, 0. Brody), Jje trestany bohom za
scudzujucej identity a virtudlnej trafalost svojho diela... (psy-

identity atd. Viac ako o¢ividna je
praca s identitou v akcénom umeni,
kde sa ID zddérazruje a hlada. Imidz
umelcov Jje rbznorody a podlieha
réznym vplyvom, Je zcasti obra-
zom alebo skér odrazom (reprezen-—
tédciou) identity. Poc¢as dejin um-
enia sa vytvoril akysi model alebo
prototip umelca aj s jeho univer-
z&dlnou identou, ktory je dnes uz
sice zastaraly, ale eSte stéle sa
objavuje a isté jeho znaky su ak-
tudlne permanentne. Typoldgiou u-
melca sa zaoberali v diele ,Legenda
u umé€lci” Otto Kurz a Ernst Kris -
zosumarizovali niekolko =znakov na
zdklade legiend a anekdot, ktoré
sa periodicky v biografiAich o u-
melcoch opakujt: genialita umel-
ca sa prejavuje uz v detstve, kedy
prevazne chovd ovecky a kresli si
iba do prachu zeme, umelec je chu-
dobny a nemad ziadneho uc¢itela alebo
vymeni otca za ucitela, ked ho ob-
javi iny slavny umelec, ktory ho
ndhodou vidi kreslit si ,v prachu”
(graffiti na ulici - Warhol nachédza
takto J. M. Basquiata) a stane sa
jeho objavitelom a ucitelom, vy-
pracuje sa z ,chuddka” na slavneho
¢loveka (americky systém slavy -
A. Warhol), genidlne diela umelcov
sa prekryvaju so skutoénostou (au-
tenticita - M. Abramovic, T. Emin,
Graysson Perry), umelec je scho-
pny robit kuzla a ohurovat svojim
majstrovstvom (hyperrealisti, Bill
Viola, Matthew Barney, Stelarc),
zadroven je vtipny a mudry (Vito Ac-
conci, Fischli a Weis, Ervin Wurm,
Kristof Kintera), niektoré Jjeho
diela vznikajt ,samé od seba” (Mar-
cel Duchamp) do niektorych svojich
diel sa umelci sami zamilujG (no-
vodoby neonarcizmus - J. Koons, A.

Warhol), umelec sa c¢asto zamiluje
do svojej modelky (G. Klimt, J.
Koons), najviac zapdsobi, ked zo-

chické choroby moZno povazovat skoér
za dar ako trest), doplnila by som,
Zze k nim pribudli ako samostatny
znak - psychické problémy, umelec
trpieva rdéznymi psychickymi poru-
chami: dislexia, disgrafia, manické
depresie, paranoia, schizofrénia,
autizmus (F. X. Messerschmidt, A.
W61lfli, Véaclav Stratil). Dalej su
Casté automytologizac¢né  postupy
(M. Duchamp, J. Beuys, V. Stratil,
J. Surtvka, S. Filko, J. Koller,
V. FreSo). Podrobne sa nimi
berd napriklad Nicolas Bourriaud
v diele ,Formes de vie”. (L’'Art
moderne et 1’invention de soi, Par-
is, Denoé&l, 2003). Dnes legenda do-
siahla dbélezité postavenie: ,Obra-
zy a dila autoru, jejichz ptibéh
postradéd legendu a pritazlivou na-
rativni konstrukci, maji ve vizudl-

zao—

nim chaosu malou Sanci.” (Matovéa, P.
Hubatova-Vackovéa, L. Telerovsky,
R. In: Legenda o umélci, s. 143).

Legenda sa stéva vo vacésej, ¢<&i
mensej miere v podstate nevyhnut-
nou suc¢astou prezenticie suc¢asného
umelca (niektori umelci préave proti
tymto tendencidm bojujd a snazia
sa prezentovat absolttne civilne
a spravajl sa ,normélne”). Legendy
spriadajt na =zaklade anekdot ako
prvi hlavne historici umenia, ktori
ich nasledne pontkaju divakom, tie-
to legendy eSte pretavia a upra-
via roménopisci pripadne reZiséri
(Zivotopisnym filmom sa dlhodobo
venuje napr. cesky reZisér Milo$s
Forman - Amadeus, Goyove prizraky)
v najhorSom pripade ich pretvo-
ria bulvadrne média. Tak s k diva-
kovi dostane v kone¢nom désledku
nZivotopis” niekoho celkom iného -
byva spravida putavo nakombinovanou
kompilaciou viacerych zivotopisov
a fikcie. Biografie o umelcoch treba
brat skér ako literédrne diela bu-
dované na zaklade klisé - topoi,
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aj ked zrnkd pravdy st tam vidy,
kedZe na nich Jje celd legenda
szreStaurovand”. V ceskom kontexte
boli legendami opradeni napriklad
Mikoléas Ales, Vladimir Boudnik,
zo slovenskych autorov Martin Ben-
ka. Postavenie umelca sa stalo aj
témou viacerych vystav, z ktorych
spomeniem jednu z poslednych v kon-
texte Brna - skupinovad vystava
,Umélec je vyvoleny”, brebehla
v galérii TIC Brno (21. 3.-15. 5.
2012) . Medzi vystavenymi umelcami
bol aj Véaclav Stratil (pozri Va-
clav Stratil), ktory prezentoval
formou kniZnej Dbublikdcie svoj
,Zivotopis”, kde popisuje Styri
svoje ,minulé” Zivoty. Prvy krat
sa narodil poc¢iatkom 11. storocia
8.8. 1008 ako pusStna c¢ierna mniska
Kléra. Druhykrédt sa narodil pokial
si dobre spomina v roku 1733 ako

Frantisek Antonin Grimm a vie-

dol v roku 1760 Dbarokizaciu ko-
stola Sv. Mikuladsa v Brne. V 19.
storo¢i sa narodil ako Vincent

Van Gogh. Potom sa inkarnoval 20.
4. 1889 do Adolfa Hitlera a 30.4.
1945 spéachal samovrazdu. ,Jelikoz
jsem vykonal tolik hrtz na tomto
svéte, musel sem se narodit jiz za
5 let, abych ty ptriSerné tragédie
odvolal. Jmenuju se Vaclav Alois
Dostal Stratil. Narodil jsem se 7.
fijna 1950 v 6 hodin vecer v Ol-
omouci... Permanetné pripravuji
fadu vystav. Zajimd mé duchovni
identita soucasného uméni,
nalita, jednoduchost, ¢itelnost,
srozumitelnost a moudrost.” (Stra-
til, v., 2012, s. 15-17, 26). Iden-
tita subjektu sa strdca za Jjeho
,virtudlnym” obrazom, miestami sa
z neho vyndra a znovu don ponara.
Postmodernu charakterizuje stra-
ta identity a jej hladanie. Mohli
by sme pouzit aj pojem ,externad”
identita, ktorou Zijeme vo vir-
tudlnom svete, miestami funguje
¢lovek viac externe ako interne,
¢o je pojem, ktory sa pouziva aj
v sUvislosti s formou Studia - mbze
byt internd alebo externd (aj pra-

origi-

covnici a Studenti st potom inter-

nisti alebo externisti). Problema-
tikou ,ID” sa zaoberd napriklad
Stuart Hall, ktory 3je stupencom
,recepénej tedbdrie”, ktord ukazu-

je, aky vplyv mad jazyk na mocecen-
ské taktiky. Divaci tvoria jedno
velké dekdédovacie publikum, ktoré
,dekédduje znaky a koédy zakddované”
v prezentovanych textoch a dielach
(vo vSetkych médiach). Kazdy di-
vdk Jje samostatnd entita, ktora
k textu pristupuje individuélne
a vzdy ho dekdduje trochu inak.
Tato tedria stavia divaka prave do
pozicie, kde dielo vznikd niekde
medzi autorom a divakom, teda ho-
vori o spolutvoreni. Princip tejto
spoluprace mdze dalej pokracovat do
interakcie az kolektivnej préace,
kde sa uz divék a autor prestavajua
rozlisovat. S. Hall sa zaoberada aj
spdsobom ako sa identifikuja sub-
kultiry (Rezistence skrze ritudly.
Subkultira mladeZe v povalecné Bri-
tadnii.), ¢o je dalsi zaujimavy jav
postmoderny. ,ZkuSenost diaspory
... Jje vymezena nikoli svou pod-
statou nebo c¢istotou, ale uznanim
nezbytné heterogenity a rozmanito-
sti, pojetim identity, kterd zije
soubézZné a skrz naskrz, nikoli
navzdory, a rozdilnosti, hybridi-
ty. Identity diaspory jsou ty, Jenz
se neustdle nové vytvareji a re-

produkuji prostfednictvim trans-
formace a odlisSnosti.” (Osborn, R. -
Sturgis, D. - Turner, N., 2008. s.
157) . KedZe je doba rychla a v3etko
sa skracuje, vznikaja aj nové sk-
ratky, jednou z nich je ,ID” (pozri
ID) .

incognito

time specific

site specific

Wikipédia neobsahuje ¢lanok
s takymto nadzvom. “Vytvorit stréanku
,Inkognito® na tejto wiki.” wp
[http://sk.wikipedia.org/wiki/In-
cognito], vyhladané 4. 3. 2012.
Vyraz icognito pochédza z latinc¢iny
in - cognito = bez identity. Pouziva
v stvislosti s tajnym prichodom
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alebo pobytom, cestovanim. Vac&Sinou
tak cestuju celebrity (pozri celeb-
rita). V hoteloch pouzivaja rdzne
pseudonymy (pozri pseudonym),
padne sa maskuju aj oblecenim (poz-
ri maska), ¢im eSte viac znejasnujua
svoju pravi identitu. Incognito sa
stalo Jje pomerne pouZivany nézov
v hudobnom showbiznise hudobné a je
to aj pseudonym pre pdvodom mex-—
iského, americky professiondlneho
wrestlera, Jorge Arias.
individualizmus

time specific 19. storocdie

site specific umenie
Individualizmus je individualita,
resp. zdéraznovanie individual-
ity umelca pri tvorbe. Tvori tvori
zakladné predpoklady tvorby a &rtu
umenia, ktord sa prejavuje v usili
tvorcu vytvorit originalne umelecké
dielo.” wp * Cas poslednej upravy
tejto stranky je 15:03, 12. april
2008. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Individualizmus_(umenie)],
vyhladané 4. 5. 2012.

Opacénym principom skupinovych
tendencii je individualizéacia.
Jindfich Chalupecky v roku 1947
v Mladej Fronte pise ze ,Neni uz
Cas romantického individualismu,
¢as velkych osobnosti, titanua,
vzboutencl, vrhajicich kdysi své
otdzky v tvar mlcéenlivému nebi
a nakonec své provokace v tvar ste-
jnému burzoovi. (...) Myslim-11i
na néjakou novou modernost, mys-
lim na uméni, které by zato vérilo
v &lovéka; v toho ¢lovéka docela
vSedniho, dcela nendpadného, doce-
la tajného, docela anonymniho(...)
(Chalupecky, J. Uméni musi myslet
na vsedniho ¢&lovéka, In: Pospiszyl,
T., 2005, s. 33). V rozhovore
s Vaclavom Magidom Jan MancusSka na
margo individualizmu hovori: ,Mys-
lim, Ze prevléddajici individualis-
mus, ktery souvisi s chapénim uméni
jako elitni aktivity, je jednim ze

pri-

symptomi selhdni uméni Jjako so-
cidlniho angazZmd.” (MancuSka, J.
2008, s. 169). V dbsledku toho bol

Manc¢uska inicidtorom Nonspekty - ¢o

bola intenzivna vymena textov medzi
slovenskymi a ceskymi
teoretikmi - Vitom Havrankom, Bori-
som Ondreic¢kom a Janom MancéuSkom.
Nazov sa inSpiroval projektom non-
spektakularneho umenia ruského
umelca Anatolija Osmolovského. O

umelcami a

individu-alizovene] spoloc¢nosti
piSe aj J&n Keller, ktory individ-
ualizmus chépe ako pascu, pricom
za najc¢istejsich, skoro stoper-

centnych individualistov povazuje
bezdomovcov, ktori st vylaceni zo
spolo¢nosti a Ziju v dokonalom so-
cidlnom vékuu, pricom sU plne zod-
povedni za svoju vlastnG situéaciu.
Spoloc¢nost im ni¢ nedlZzi a ani oni
nedlzia ni¢ sploc¢nosti, mbézu sa
spravat ako uUplni egoisti, vsSetko
¢o majt, si musia zasluzit sami.
(Keller, J.: V pasti indivudualizmu
- internet).

informacia

time specific 21. storoc&ie

site specific virtudlna realita
,Informacia je slovo s mnohymi vyzna-
mami, ktoré =zavisia na kontexte,
ale vo vSeobecnosti da sa opisat
ako predpis blizky pojmom vyznam,
poznatok, signal, instrukcia, ko-
munikacia, reprezentacia a men-
talny podnet. Informacia zahriiuje
v sebe spravu spolu s jej vyznamom
pre prijemcu. Je to sprava, ktora
vyjadruje isty stav, slazi nejakému
cielu alebo vyvolava nejaku akciu.
Sprava sa stéava informaciou bud
v désledku Iudskej interpretacie
alebo tym, Ze ju spracuja algorit-
my, alebo Ze je uloZena v suboroch.
(...) Vo filozofii (evoluénd ontoléd-
gia) md slovo informacia S$irs$i, no

pre popis skutoénosti zasadnejsi
vyznam. Informacia tu znamend
usporiadanost (opak entropie) .

Evolu¢nd ontolégia rozlisSuje in-
formaciu prirodzenu, ktora vznikla
spontannym tvorivym procesom
vesmiru a informaciu sociokultirnu
(umelu) , ktora sa objavila az pdé-
sobenim vedomej aktivity c¢loveka.
V sucasnosti ma sociokultirna in-
formacia v prevazZnej miere pro-
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tiprirodny charakter (tzn. Ze
posSkodzuje a nezvratne niéi prirod-
né Struktury), c&oho ddésledkom je
vazna globalna ekologicka kri-
za. Odvratenie ekologickej hrozby
vidi evoluénad ontolégia v zmene
povahy sociokultirnej informacie
z protiprirodnej na proprirod-
na (biofilni), teda na taku, ktora
bude resSpektovat vsSetky prirodné
Struktary, ktoré st pre fungov-
anie biosféry nevyhnutne doélezité
a ktora sa nebude Sirit na tkor bio-
logicke]j diverzity (rozmanitosti).
Aj ked mnoho ludi hovori o prichode

informaéného veku, informacnej
spolo¢nosti a informaénych tech-
nolégii a aj ked informatika

a poc¢itacova veda su casto stredo-
bodom zaujmu, slovo ,informacia“ je
¢asto pouzivané bez starostlivého

uvazenia réznych vyznamov, ktoré
nadobida. Informacia Jje sprava
o tom, Ze nastal jeden z mozZnych

javov z mnoZiny existujucich javov,
¢o u prijimatela zniZi neznalost
o tomto 3jave. (...) ma svojho
adresata - pre ktorého méze, ale
nemusi mat vyznam. Z tohto hladiska
teda méZeme informacie rozdelit na
uzitoéné a neuzitoéné. (...) Kazda
informacia musi byt stcasne udajom,
ale nie kazdy udaj musi byt pre nas
informaciou s nenulovym obsahom.
Rozdiel medzi udajom a informa-
ciou ilustruje napr. takato situa-
cia: Povieme, Ze kopec je vysoky
600 yardov. Clovek, ktory vie, aku
velkost ma tato dizkova jednotka,
si méze vysku kopca predstavit.
Pre c¢loveka, ktory nikdy o yardoch
nepoéul, je skutoéna velkost ko-
pca neznama. Jednotky informacie:
1 bit (1 b) je mnozZstvo informacii,
ktoré ziskame spravou o realizacii

jedného 2z dvoch moZnych rovna-
ko pravdepodobnych stavov. Je to
najmensia jednotka informacie.

Nemylit si ho s 1 Bajtom (anglicky
Byte), ktory nie je jednotkou in-
formacie, ale jednotkou poc¢itacovej
pamidte. Na popisanie viac ako dvoch
stavov je potrebné pouzit viace-

ro bitov. Pocet potrebnych bitov L
matematicky urc¢ime ako logaritmus
poc¢tu moZnosti N pri zaklade 2.

L = 1log2N. Druhy informéacii:
analégové - ¢Elovek svojimi zmysla-
mi vnima informacie prostrednict-
vom zmyslov ako spojity sled javowv
(zvukové, svetelné, ...), digitalne
- postupnost jednotiek a nul, ktoré
mézZu niest informaciu aj o zvuku,
obraze atd. Tedéria informacie - In-
formacia podla tedérie informacie
je miera zmenSenia neistoty vo
vyskyte nahodnych udalosti.” wp e
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 13:08, 30. marec 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Informacial,
vyhladané 17. 4. 2012.
Tatodefiniciuinformicie somponecha-
la skoro cell, kedzZe ju povazujem za
dostatoCne inSpirativnum. Definicia
hovori o nepresnom pouzZivani tohoto
pojmu v sucasnej praxi. Infotain-
ment urc¢ite prispel k naduzivaniu
a zneuzivaniu tohoto pojmu. Tiez
ho pouzivam v praci pomerne casto,
a to hlavne v suvislosti s oba-
vami z informac¢ného pretlaku
a informac¢nej alergie (pozri aler-
gia) . Navrhujem dokonca praktizovat
sinformacny pdést”, kedZe niektori
ITudia sa uz informéciami Zivia aj
fyzicky nielen duchovne (metromod-
erny c&lovek sa Zivy informaciami
- metrosexudl) . Kde vs$ak hladat
pdvod tejto averzie? Som veriaca
takZe ho budem hladat v ndbozZenskom
prapdvode. Poznanie Evy, ktoré sa
jej ukézalo po odhryznuti z Jjablka
je moZné povazovat za prvé uvedome-—
nie si a ,precitnutie” informacie.
Tento pocit bol pre ,Evu” okamzite
neprijemny, kedZe =zistila, Ze IJe
nahd a zacala sa hanbit. Tato in-
formdciu predala aj Adamovi, ten
si musel tieZ najprv ,odhryznut
z jablka poznania”, aby prefiho tato
informdcia nemala nulovd hodnotu.
Takto sa teda zacalo Sirenie in-
formacii. Ktovie akym smerom by sa
odvijal dalsi chod sveta a ludstva,
keby Eva miesto toho ,zistila”, zZe
jablko obsajuje ,vitamin C, ktory
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infotainment

je pre ITudsky organizmus velmi
zdravy” a bolo by jej jedno ¢&i je
nahé& alebo nie. Myslim, Ze svet by
sa vyvinul do celkom inej podoby,
ale netrufam si tvrdit do akej.
Samozrejme sa nedd odolat pred-
stave, ako by za takychto okolnos-
ti Zem asi vyzerala. KedZe sa této
prvotnad informacia tyka vitaminu C,
ktory obsahuje inkriminované ovo-
Eva s Adamom by pravdepodobne
¢oskoro prisli na to, Ze aj ostatné
ovocie v Rajskej zdhrade obsahuje
vitamin C. Preskumali by potom aj
vSetky ostatné stromy a kriky, ktoré
majt plody a za niekolko storoci
by dalsie Evy a Adamovia zistili,
ze ho esSte obsahuje okrem Jjablka
aj iné ovocie, aj ,ovocie rastuce
v zemi (zelenina). Po istom Case by
zaCali na sebe skumat, ¢i sa tymto
vitaminom d& predavkovat, ako sa to
prejavuje, ¢i sa v ich tele uklada
do zasoby, alebo ho treba pravi-
delne doplfiat, po&as tohoto vyskumu
by zacali rozmysSlat, ¢i existuju aj
iné vitaminy ako ,C” Tento vyskum
by ich doviedol k vytvorenu abecedy.
Postupne objavili od vitaminu ,C”
cez vitamin ,A” aj posledny ktory
nazvali ,Omega”. Popritom zistili,
Zze aj niektoré zvieraté obsahujt
tieto vitaminy a zac¢ali konzumovat
aj zvieratéd. VSade vladla =zdrava
Zzivotospréava... Tato fantasmagodria
vyprodukovala niekolko scestnych
informacii, ktoré maju ilustrovat
radost z toho, ¢o mbéze mbze byt
napriklad vysledkom
formécie: ,Eva zistila, ze Jjablko
obsajuje vitamin C.” Keby si tuato
informaciu prec¢ital niekto az teraz,
bez predchddzajuceho textu, uréite
by dedukoval celkom ind genézu. Som
nadzoru, ze nazorné ukdzky vidy fun-
guju najlepSie a osoba ktorej su
urc¢ené, ma z nich navySe celkom iny
z4zitok. Absurdnost a vynimocénost
prikladu pritom zarucuje jej dlhSiu
zivotnost v pamdti ,obete”. To
je vlastne presne to, k comu som
sa chcela dopracovat,

pretlak totiz spdsobuje,

cie,

strué¢nej in-

informacny
Ze neus-

tale musime zabuUdat, aby sme vdbec
mohli dalej zit, selektujeme teda
informacie, ktoré si ponechéavame.
Tie ostatné st sice uloZene niekde
v mozgovej ,databaze”, ale ne-
musia sa odtial uZz nikdy dostat
von. Informac¢né toky, ktoré k ném
pradia cez informac¢né dialnice
pindsajt spolu s informdciami aj
dezinformécie. Tieto mnozstva in-
formadcii sa snazZime uchovavat pros-
trednictvom najnovSich tehnoldgii,
ktoré st fyzicky <¢oraz mensSie
a potrebujl coraz kratsi c¢as na pre-
nos a ulozenie. USB kIu¢ velosti
privesku uz nevzbudzuje ziadny
uzas. Informacie si hromadime
a ukladéme na viacerych typoch ,ex-
ternych” diskov. Otédzkou je ¢&i sa
aj samotny c¢lovek nestava externym
diskom pre poc¢ita&, ku ktorému Jje
pripojeny coraz dlh$ie, pripadne
permanentne, mém niekedy pocit, Ze
si poc¢ita¢ ukladd naopak niec¢o do
mna, minimdlne mé& vo mne uloZené
svoje spustacie heslo. Zvykla som
si poc¢ita¢ vdbec nevypinat a mam
k nemu podobny vztah ako k Zivému
tvorovi, ¢o naznacuje aj jeho ,obal”
(pozri priloha ¢&. ). Francuzsky
filozof Paul Virilio =zaobertci sa
virtudlnou realitou a hrozbami ky-

berpriestoru pisSe o ,informatic-
kej bombe”, ktorej nicivé dbésled-
ky si nevieme vbbec predstavit

(podobne ako pri jadrovej bombe) .
UZ teraz moZno pozorovat nieco ako
pinformaénd =zacpa”. ,Dezintegrace
pak nezachvati pouze ¢&astice hmo-
ty, ale také 1lidi, tedy ,&astice”,
z nichz sestavad naSe spolecnost.”
(Virilio, P., Zivel, duben 2011,
s. nestrédnkované). Tento fakt si
v8imol aj dalsi francuzsky filozof
a socioldg Gilles Lipovetsky (pozri
Gilles Lipovetsky): ,Moderni doba
byla posedld vyrobou a revoluci.
Doba postmoderni je posedld infor-
macemi a (sebe)vyjadfenim.” (Li-
povetsky, G., 2005, s. 21)
infotainment

time specific 50 te roky 20. stor.
site specific média
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,Mali ste na mysli ,Entertainment™“?
wp [http://sk.wikipedia.org/wiki/
Specialne:Hladanie/Infotainment]
“Infotainment (blending z anglick-
ych vyrazt information a enter-
tainment - informace a zéabava,
infozabava) je druh zpravodajst-
vi, které podfizuje vybér témat
a jejich zpracovani ucéelu vyvol-
at emoce a pobavit. Infotainment
vznikl v USA v 70. letech 20. sto-
leti ve spojeni s nastupem kabe-
lovych televizi, pozdéji si ho os-
vojila i ostatni média. Cilem bylo
vyuzit vlastnosti zabavnich pofada
s velkou sledovanosti ve zpravoda-
jstvi, kde je puvodni tvorba zprav
finanéné naroc¢na. Slovo (ve verzi
s R, tedy infortainment) wvzniklo
mezi 5. a 7. dubnem 1974 na snému
radiovych stanic Intercollegiate
Broadcasting System (IBS). Ke kon-
ci 70. let se zacala vice pouzivat
verze bez R, kterd do soucdasnosti
ptevladla. Typické vlastnosti:
familiérni vystupovani moderatoru
(tykéani, vzajemné oslovovani,
tén hlasu), dramaturgie zpravoda-
jského bloku obsahujici nékolik
dramatickych (emoénich) vrchold
a zklidnéni, posledni téma zprav-
idla zklidfiujici (napf. zviratka ze
zoo), zprava ma pribéh s napétim
a ptekvapenim do kterého vstupu-
ji osobnimi postoji moderatofi ve
studiu a s zivymi vstupy v teré-
nu. DuleZitd je moZnost konzumen-
ta se ztotozZnit s emocemi modera-
tora, vybér zprav se zaméfuje na
prioritné na lokalni nebo regional-
ni, dale na domaci obecné a nejméné
na zahraniéni zpravy.(... ) Pro
konzumenta mozZnost kolektivniho
prozitku. O tom, zda-1li infotain-
ment jesSté pat¥i do Zurnalismu,
panuje neshoda - nékte¥i maji za
to, Ze nikoliv a Ze Zurnalismus je
omezen pouze na p¥inasSeni vazinych
a relevantnich témat, (...) jini se
kloni k tomu, Ze do Zurnalismu by
se dalo zatfadit jejich komentovani,
tzv. ,soft news“ a téz infotain-
ment. (...) Najdeme v nich nahliZeni

inkan
do soukromi medialnich, celeb-
rit (drby), napf. kterd zpévadka

zménila dces nebo ktery brankar si
namohl jaky sval; mohou byt i wvel-
mi invazivni viéi jejich soukromi;
(...) Nazory na infotainment:
FrantisSek Koukolik ve své prednasce
Vzpoura deprivantd o infotainmantu
f¥ika, Ze ,nema spolec¢ného nic se
zadbavou a nema spoleéného nic s in-
formacemi“ a téz, Ze typicka pro
ni je ,t¥ist“ navzajem nesouvise-
jicich a povrchnich vjemd, jez ma
zfejmé vytvorit a simulovat dojem
komplexnosti. Odkazy. Reference:
Rozumét mediim Infotainment: Co to
je a jak se poznad Partners Czech
o.p.s., 2006.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 16. 6. 2012
v 00:39. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Infotainment], vyhladané 20.
6. 2012.

Priemerne rozvinuty wikipedicky
text aj s uvedenym zdrojovym ma-
teridlom, nahusteny skomprimovany-
mi a zmixovanymi informaciami. Ob-
sahuje varovanie “Tento ¢lanek je
ptilis struény nebo v ném chybi
dilezité informace. ”Pomozte Wiki-
pedii tim, Ze jej vhodné rozsSitfite.”
wp (TamtieZ) Je zretelne vidiet, Ze
sa snazi o nestrannost, ¢o je kla-
sicky wikipedicky status, nepre-
zentovanie osobého néazoru. Tento
pristup ju tak stavia do polohy
,anonymného konStatovania”. Napriek
tomu sa daju vystopovat néznaky
,naturelu autora”, spravidla sa ob-
javuju v podobe prikladov, ktoré
uvadza. Tento autor 3javi znamky
zmyslu pre humor (,ktery brankar
si namohl jaky sval”). P. Virilio
v diele ,Informatickd bomba” wvidi
infotainment aj svet v dobe jeho
virtualnej informatickosti ovela
pesimistickejdie. Mam podobné ten-
dencie, kedZe sa da ocCakéavat, Ze sa
pocCet informacii bude len zvySovat.
Schopnost zabudat sa mi javi ¢oaraz
viac ako nutny ocistny mechanizmus
a sucast psychohygieny.

inkan

time specific 1. st. n. 1.
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instantna

site specific Japonsko

,Mali ste na mysli ,inka“?” wp
[http://cs.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialni%3AHledanié&profil
e=default&search=inkan&fulltext=Se
arch], vyhladané 20. 2. 2012.

Inka Jje skbér Zenské bez-
kofeinova ké&va alebo vladca Inkov.
Inkan bol pdévodne symbol cisdrskej
moci. Obdoba monogramu v Japonsku.

meno,

Inkan = osobna pecat. Vyrédbalala
sa povodne zo zlata, dnes uz aj
z plastu, dreva, kosti, slonoviny.

Je to valcovita tyc¢inka s prieme-
rom asi 25 - 75mm, na Jej kon-
ci je vyryty podpis v kaligrafic-
kej forme. Namadc¢a sa do rumelkove]j
pasty a Jjeho odtlac¢ok je ekviva-
lent podpisu. Dnes mavaju Japonci
inkanov viac (oficidlny slazi ako
podpisovy vzor a registrovany na
aradoch a neoficidlne st osobneSie,
prezradzaju viac o ich majitelovi
podobne ako nase signatiry
v mailoch). Aj inkanov sa tyka
hierarchia, vac¢si m4 nadriadeny ako
podriadeny a muZzské su vacSie ako
zenské, ¢o suvisi s tym, ze ikan bol
pdvodne symbolom cisdrskej moci,
medzi Slachtu sa dostal aZ v 8 stor.
a do vSetkych vrstiev spoloc¢nosti
az v 19. storoc¢i. Dnes sa daju pre
beZné Jjaponské menad kupit inkany
aj v obchode. Obdobou inkanu v Eu-
répe je monogram (pozri monogram).
instantna

time specific

site specific

,Mali ste na mysli ,Statnost™?
Vytvorit stranku ,Istantna"“ na tej-
to wiki. MaZete stranku Instant-
ni vytvofit nebo pozadat o jeji
vytvofeni. Zobrazit stranky, které
na tuto stranku odkazuji.
Instantni film

Instantni film, neboli okamzity
film je fotograficky film vyvinuty
spole¢nosti Polaroid Corporation
v pozdnich &tyficatych letech 20.
2 KB
08:59
Instantni fotoaparat

(260 slov) - 9. 2. 2012,

Instantni fotoaparat je typ fotoa-
parat u se samovyvolavacim filmem.

Nejznaméjs$i z nich jsou ty, které
puvodné vyrabéla spoleénost ..

3 KB (257 slov) - 24. 3. 2012,
13:29

Instantni kava

Instantni kava byla poprvé

pfedstavena na panamerické vystaveé
v Buffalu japonsko - americkym che-
mikem Satori Kato. vyrobu instantni
kavy ..
4 KB
22:39
Instantni astronomické noviny
Instantni astronomické noviny (IAN)
byly astronomicky magazin o déni na
obloze i pod ni. ZaloZen byl v roce
1997 pracovniky Brnénské ..

(399 slov) - 18. 5. 2012,

1 KB (111 slov) - 10. 2. 2012,
13:47
Sumienka

Sumienka &i Suménka, lidovym néaz-
vem Sumak, je praskovy (instantni)
Sumivy napoj D¥ive sacek obsa-
hoval asi dvé c¢ajové lzicky prasku,

2 KB (209 slov) - 23. 1.
21:05

Hrachova klobasa

Hrachova klobasa ¢&i téz hrachovy
vuift (de | Erbswurst) byl historicky
prvni instantni polévkou Timto
nazvem byl pojmenovan papirovy ..

2012,

1 KB (116 slov) - 11. 3. 2012,
08:55

Prasek

potraviny z prasku (napf. polévka

z prasku ) - instantni potraviny
Podobné vyrazy: prasek. pudr prasan
stfelny prach Prasek jako pfijmeni

10 KB (973 slov) - 10. 4.

2012,
15:50
Napojovy automat
Bud je v zasobnicich pEipraven

hotovy népoj, nebo zvlast voda
a prislusné tekuté ¢i instantni
sypké koncentrat y a ingredience ,
z nichz ..

7 KB (653 slov) - 9. 5. 2012,
11:31
Hipstamatic
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lomografie nebo instantni fotoaparat
y Polaroid), stejné jako softwarové
filtry a software pro smartphone ,
které takové kamery dokazi napodo-
bit. ..

6 KB (763 slov) - 13. 5.

2012,
05:09
Polenta

U nas se nejcastéji prodava jako in-
stantni kukuficéna polenta, ze které
se pripravuje kasSe, knedliky nebo
ruzné placky. Polenta se podava ..

2 KB (248 slov) - 11. 5. 2012,
11:27

Teleskopicky obusek

Mezi 1lidmi m& mnoho pfezdivek,
napf¥iklad: teleskop, obuch, in-
stantni klacek, atd.... Historie:
Z¥ejmé prvni tzv. zabijaky byly

pouzity ve ..

4 KB (441 slov) - 18. 3. 2012,
20:23” wp http://cs.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialni:H1l
edani&search=instantni&fulltext=Se
arché&redirs=0&profile=default
instantnéd identita
identita z préasku
gény) - 1instantné
niekolko druhov
via: Zenskd, muzska, androgynna,
podla typoldgie osobnosti: cho-
lerické, flegmaticka, sangvinickéa,
melanchlickéa, dalej mozZe byt viac
Specifikovand: agresivna, neagre-
sivna, rozpoltend, stratena, vy-
rovnana, nevyrovnana, manickéa,
empaticka, asertivna, genialna,
dementnéa, d¢iastoc¢ne chora (vyber
choroby), absolttne zdrava, moZe
mat Specidlne sklony a nadania:
jazykové, umelecké (hudobné, vyt-
varné, dramatické). Podobné vyra-
zy: PraSok ako priezvisko ..

2 KB (251 slov) - 5. 6. 2012,
00:04

institdcia

time specific 21. stor.

site specific galéria

,InStitdcia alebo wustanovizen je
spolocenska institicia resp. jej bu-
dova. Institacia alebo ustanovizen
alebo institut méZe byt: v prave:
pravna institdcia (sthrn pravnych

(obsahuje ludské
identity maju
podla pohla-

predpisov a nimi upravenych pravnych
pomerov, ktoré tvoria ucelovy ce-
lok), v sociolégii, antropolédgii
a podobne: forma Iudského spoluzitia
zachovavajuca isté stabilné vzo-
ry, napr. institacia manzelstva.
InsStitat alebo ustav je spolodenska
institdcia s vyskumnym alebo prak-
tickym verejnym zameranim resp. jej
budova. Institat bol v minulosti
typ vysokej sSkoly, napr. pedagog-
icky institat. Ustav je zastarano:
druh strednej sSkoly, pozri ustav
(...) Je osobitny priestor, organi-
zovany a riadeny skupinou oséb, vy-
bavenych materidlnym zazemim a pros-
triedkami. InsStitucionalizovana
zbierka je uceleny subor umeleckych
diel, ktory je vysledkom konceptu
zbierkotvornej &innosti.” wp ¢ Cas
poslednej upravy tejto stranky je
18:23, 25. januar 2011. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Institacia],
vyhladané 22. 2. 2012.

V umeni Jje galéria
alebo muzeum. Tieto indtitucie pr-
ezentujl umenie a umelcov na zaka-
lade vzajomnych dohdd medzi sebou
a medzi
Pontkaju divéakovi spolu s vystavou
aj mnozstvo doprovodnych udalosti
a postprodukénych predmetov (au-
dio sprievodcov, animéacie, filmy,
prednasky, komentované prehliadky
s lektorom v niekolkych Jjazykoch,
knizZnice, kaviarne, obchody
s darcCekovymi predmetmi, kataldg-
mi a kniZnymi publikédciami). Proti
umelecekym inStitGcidm Jje zamer-
and indtituciondlna kritika, ktoréa
upozornuje na sterilitu prostredia
,white cube” Jej manipulativnost,
marketingové stratégie prezentéacie
diel vytrhnutych z pdvodnych kon-
textov a uvedenych Uc¢elovo do kon-
textov umelo vytvorenych.

internet

time specific 1983

site specific internet

,Internet, hovorovo net alebo
siet je verejne dostupny celos-
vetovy systém vzajomne prepojenych
pocéitacovych sieti, ktoré prenasaja

instittciou

u-melcami a indtituciou.
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internet

data pomocou prepinania paketov za
pouzitia Standardizovaného Internet

Protocolu (IP) a mnohych dalsich
protokolov. Pozostava z tisicok
mensich komerénych, akademick-

ych, vladnych a vojenskych sieti.
Slazi ako prenosové médium pre
rézne informacie a sluzby ako napr.
elektronickd posta, chat a sys-
tém vzajomne prepojenych webstra-
nok a dokumentov World Wide Webu
(WWW) . Slovo internet je skratkou
z anglického vyrazu interconnected
networks - prepojené siete. (...)
Spolupraca. Toto nizkonakladové
a takmer okamzité zdielanie néapa-
dov, vedomosti a schopnosti spdso-
bilo revoluciu v mnohych oblastiach
Tudskej c¢innosti a stalo pri zrode
novych oblasti. Jednym 2z prikla-
dov je spolupraca pri vyvoji FLOSS
(Free, Libre and Open-Source Soft-

ware) ako Linux, Mozilla a Ope-
nOffice.org. Dal$im prikladmi sa
Wikipédia, komunitou upravovana

a udrziavana slobodna encyklopédia,
projekt Urban Dictionary a TEIS
(the UK Telemedicine and E-health
Information Service) pre pracovnik-
ov v odvetvi telemediciny, telesta-
rostlivosti a zdravotnictva.” ¢ wp
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 10:02, 12. jan 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Internet],
vyhladané 15. 6. 2012.

Internet vidim ako zdroj posky-
tujtci nepresné, skomprimované
a vysamplované informécie, zaroven
umoziiujuci tieto informécie

zneuzivat a produkovat virtualnu
identitu cez ,nick”. Jeho histéria
siaha do roku 1969, poc¢iatkom bol
ARPANET - siet vytvorend minister-
stvom obrany USA, v roku 1983 sa
zmenil sietovy protokol z NCP na
TCP/IP ako funguje dodnes. V au-
guste roku 1991 Tim Berners-Lee
prezentoval svoj projekt WORLD WIDE
WEB. Ako prvé uverejnil stréanky
oragnizacie Cern. 0Od roku 1992 IJe
umoznené pripojit sa k internetu aj
komercnym subjektom. Od roku 1996
je internet dals$im médiom a beZnou

suc¢astou zivota. Ponuka nekoneény
hypertext s nekoneénym poc¢tom odka-
zov a informacii. Novoveka kulttra
zahfriajuca novoveké umenie, novovekd
filozofiu nazyvand ako turbokonzumné
(G. Lipovetsky) podporuje
nasobné identity. Mézme hovorit
o ,schizofrénnej spoloc¢nosti”,
ktort charakterizuje decetrovany
internetovy pluralizmus a eklek-
tizmus vo vSetkych sférach. Tuzba
po splynuti, prelinani a surfovani
je aj unikom pred vlastnou iden-
titou. Prejavuje sa stale vacsiu
posadnutostou rychlostou a ex-
trémnou kompresiou c¢asopriestoru
(skratky), hyper - Casopriestor
GPS, e-mail, internet, rychlovlaky,
fastfood, kyberpriestor, elektro-
nické dialnice, instantné virtudlne
obchody. .. Konzument sa zmenil
najprv na superkonzumenta, neskoér
hyperkonzumenta a momentédlne pre-
chadza fazou turbokonzumenta, mi-
estami uz metrokonzumenta, al-
terkonzumenta a transkonzumenta.
Anonymita v nom neexistuje. Zbyt-
kové stopy, kam klikame sa ukladajua.
Internet ponukol novy ,metroturbo-

viac-

hypersuper” priestor pre prezen-
tdciu a komunikéciu, anarchicky
sa stédle rozsirujuci dalej. Pontka

novy koniec sveta v nekonecne in-
formacii, prepisovanych do ¢&isel
a kédov (pozri informécia). Prispel
vyznamnou mierou k infotainmentu
(pozri infotainment). Paul Virilio
vidi sucasny svet ako ,informatickd
bombu.” Necudovala by som sa keby
dalsia choroba, ktord ITudstvo na-
padne suvisela prave s informéacia-
mi. Ich enormné mnoZstvo, ktorému
dennodenne jedinec c¢eli cez rbdzne
média a podnety zatial vedie k ich
zabtdaniu. Cim viac informacii, tym
viac zabldania. Bulimickost tohoto
javu sa prejavu vsade. Katarzia zo
zabutdania sa stala nevyhnutnostou.

Digitalizédcia pridala 3D svetu
dalsi rozmer, ktorého dbsledky
uz zaciname nielen vidiet, ale aj

citit. Nerozhodnost znamena v pod-
state smrt. Dudstvo akoby stra-
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intro interpretacia
tilo schopnost najst hranicu, voli stahovat a ukladat dalsSie in-
kedy m& prestat, kedze prestalo formacie, ,Macintosh HD have no
vo vSeobecnosti vnimat akékolvek more free space, delete...” Momen-
hranice, stéle len prekracuje talne pouzivam 109 GB zo 111,47 GB,
hranice vSetkého, vSetko spaja, takZe som nutend pouzivat niekolko
globalizuje, mixuje, mutuje, hy- usb klucov a externych diskov. Ch-
bridizuje, kopiruje, replikuje cela by som, aby moje usb v tvare

a google ako jedno velké pracovité
mravenisko naopak zas vSetko loka-
lizuje a triedi.

intro

time specific 2009 - 2012

site specific dizeraté&né préca
Vytvorit stranku ,Intro“ na tej-
to wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=8pecialne%3A
Hladanieg&profile=defaulté&search=int
ro&fulltext=Search], vyhladané 21.
2. 2012.

,Time specific / site specific” id-en-
tita tejto préace podlieha nasledovnym
technickym podmienkam. Neviem, ¢&i sa

uz niekto uklikal na smrt... my$i
uz Dbolo wuklikanych wuré¢ite dost,
td moja mé& dizajn Zaby, sama so

sebou vedie Zabomy$ie spory, zatial
je vo vybornej forme a vyznamnym
spdsobom pomaha pri tvorbe tohoto
textu (podobne ako zuby mudrosti,
ktoré sa zacénG prerezavat len vt-
edy, ked sa u nich prebudi cit pre
,time/site specific”). HorSie je
to s ,macbookom white 13", tym-
to sa mu ,on-line” ospravedliujem
a dakujem, Ze bol empaticky vy-
robeny nielen pre uzivatelov, ale
aj pre zneuzivatelov, ¢o si nechava-

ja otvorenych 20 ,okien”, ,vetra-
Jja” celé dni, nechclG mat virusy
a niekedy im pri préaci eSte aj

strasne nadédvajl, to znesie naozaj
len mélokto/&o. VsSetky podsubory
stvisiace s touto pracou su v rom
nesystematicky stbore
,diz”, obrazok plochy (pozri priloha
¢. 100) je prevrstveny pribliZne 70
subormi, teda ,Desktop Backgroud”
nevidiet, ,Screensaver” Jje
taveny na tvorenie iltzie vlnenia
vodnej hladiny... na ukludnenie.
TaGto chaotickl informacé¢nt zmet sa
snazi operacény systém ,Mac OS X
10.5” koordinovat tym, Ze uz nedo-

natlacené v

nas-—

krokodila nenapadol Ziaden virus,
ale uz napadol... pocas spolupréace

doslo k znic¢eniu 2 kusov Dbatérii
a Casti displeja, pre nedostatok
miesta uchovdvam informacie na

dalSich dvoch externych diskoch
s kapacitou 1250 GB. Tieto tech-
nické ,vymoZenosti” sprostredkova-
1i napisanie tejto préace, treba im
podakovat najviac (patetické, ale
uprimné) dakujem! Font courier new
je vybrany v stlade so svojim naz-
vom courier - kuriér, posol. ,List
mdze byt len oby¢ajny posol, alebo
to méze byt kuriér, ktory vyzaruje
déstojnost, prestiz a stabili-
tu. “Howard Kettler. (pozri cou-
rier new). Transparentnost celej
je poslom antianonymity, v ktorom
sa zrkadli jej Dbudtci anonymny
¢itatel.

interpretacia

time specific

site specific

,Interpretacia (z 1lat. interpre-
tatio = vyklad, vysvetlenie) mdze
byt: vsSeobecne: vyklad, vysvetle-
nie, forma realizacie (napr. hu-
dobna interpretacia) alebo vyklad,
¢ize odhalovanie podstaty Jjavu,
jeho priéin, podmienok a spésobu
existencie alebo usilie o pochope-

nie vyznamu javu, vo vede: suhrn
v{znamov pripisovanych urcéitej
teérii, vyrokom, vzorcom ¢i sym-
bolom, v prave: skratene inter-
pretacia prava (= vyklad prava),
v histérii:jedna 2z historickych

metdéd, ktorej ucelom je porovna-
vanie obsahu historickych prameriov
a doterajsSich stanovisk k nim
dospiet k novej rekonstrukcii his-
torickych skutoénosti, pozri in-

terpretacia (histéria), v socio-
1l6gii: spdsob, ktorym ¢&lenovia
spoloénosti chapu a vysvetluju
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ja

James Bond

svoje socidlne postavenie, éinnosti
¢i vztahy, pozri interpretacia (se-
bachapanie spoloénosti), spésob,
ktorym sociolég vysvetIuje socialne

skutoénosti, prevedenie udajov
ziskanych na zaklade vypoctovych
procedur do jazykovej sociolog-
ickej tedérie, ich vysvetlenie,

zhodnotenie a zac¢lenenie do vztahu
k vychodzim hypotézam a k socio-
logickej teérii, pozri interpreta-
cia (prevod sociologickych udajov),
skratene interpretacia fotogra-
metrickych snimok, v psycholégii:
pozri interpretacia (psycholégia),
v literarnej vede: pozri interpre-
tacia (literarna veda), v hudbe,
divadle a filme: hercovo stvarnenie
divadelnej, filmovej a pod. ulohy
alebo podanie skladby vykonnym um-
elcom, pozri napr. hudobné interpre-
tacia, v logickej sémantike: pozri
interpretacia (logicka sémantika),
v informatike: (zdkladnd) praca
interpretaéného programu, pozri
interpretacia (informatika).” wp ¢
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 09:07, 21. jan 2010. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Interpreta-

cia], vyhladané 21. 6. 2012.
vytvarna interpretécia: spbsob
vykladu a vysvetlovania obsahu

umeleckého diela v danom c¢ase na
danom mieste (kontext). Kazdy di-
védk si dielo zarovenl interpretuje
sam. Interpretovanim vytvarnych
umeleckych diel sa Zivia kuréatori
a kritici. NEEXISTUJE DOKONALA IN-
TERPRETACIA DIELA. VACSINA DIEL MA
VIAC AKO LEN JEDNU INTERPRETACIU.

J

ja

time specific 9.12.
site specific Martin
Prejst na: navigdcia, hladanie

,Ja Jje duchovné centrum Iudskej
osobnosti. Podla Wittgensteina je
ja suhrn zobrazujucich, logicky
Struktarovanych viet na prirodné
vedy.” wp * Cas poslednej upravy
tejto stranky je 12:21, 25. novem-
ber 2011. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Ja], vyhladané 1. 2. 2012.

1979

Tu by mal byt méj zivotopis a mozno
prédve nemal! Zatial bol zG&astou
kazdej mojej prace. Tentoraz
nebude. Kto hlad&, ten najde (pozri

priloha &. 102 - Jane&kova, Z. Cas-
Image-Osobnost’. Banskd Bystrica,
UMB, 2004, s. 22-31. alebo pozri
priloha ¢. 101 - Janeckova, Z. Bezz
nazvu unTitled (bez ndzvu : un-
titled). Bratislava, V&VU, 2008,
s. 29.)!

jandek

time specific 1978 -

site specific hudba

,Mali ste na mysli ,janek“?” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Speciilne$3AHladanie&prof
ile=defaulté&search=jandeké&fulltext
]=Search], vyhladané 20. 5. 2012.
Americky anonymny hudobny projekt,
ktorého pravdepodobne
Sterling Richard Smith z Texasu. Od
80-tych rokov vydava hudobné nosice
(folk, blues). Napriek tomu, Ze je
na hudobnej scéne uz od roku 1978,
bolo dlhé zverejnenych iba
niekolko jeho fotiek (pzri priloha
¢. 39) a poskytol len dva telefo-
nické rozhovory. Tajomnost, ktorou
bol opradeny, sa prelomila az v ok-
tébri roku 2004, kedy zacal inten-
zivne nazivo hrat (Instal 04 music
festival v Glasgowe - Skétsko). Vo
svojom vydavatelstve Corwood In-
dustries vydal od roku 1978 vySe
osemdesiat albumov.

James Bond

time specific 1952

site specific literattra, film
,James Bond, také znamy jako agent
007 (v anglickém origindle se vys-
lovuje ,dabl ou sevn"), Jje fik-
tivni britsky tajny agent, slouzici
v britské tajné sluzbé MI6. Posta-
vu vytvoril spisovatel Ian Fleming
roku 1952. James Bond (agent 007) -
hlavni postava, komandér (korvetni
kapitédn, angl. commander) britské
tajné sluzby MI6. DalSie postavy:
M - feditel britské tajné sluzby,
pravdépodobné od slova Master, Q -
vystrojni distojnik britské tajné
sluzby, ktery se svym oddélenim

autorom je

roky
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janeckova

jappy

vybavuje agenty technickym vy-
bavenim. Zkratka slova Quartermas-
ter (proviantni dustojnik), Mon-
neypenny - sekretarka M, flirtuje
s Jamesem Bondem. V poslednich di-
lech se stava emancipovanou Zenou,
Felix Leiter - zastupce americké
CIA. V prvnich bondovkach béloch,
v posledni bondovce cernoch, Bond
girl - divka (divky), kterd ma
milostny vztah s Jamesem Bondem.”
wp ¢ Stranka byla naposledy edi-
tovana 22. 5. 2012 v 09:16 [http://
cs.wikipedia.org/wiki/James_Bond],
vyhladané 24. 5. 2012.

V Jamesovi Bondovi sa objavuje
viac mien zaloZenych na pseudony-
moch, skratkédch a opisnych pomeno-
vaniach, ¢&o zvySuje neurcitost a
produkuje tajomnost. Je to kultovy
film, ktory m& niekolko epizdd (Dr.
No, Golden eye, atd.), ktory pracu-
je s klasickymi prvkami detektivky
a kriminalneho pribehu okoreneného
humorom a erotikou. InSpirovalo
sa nim viacero dalsich filmov ako
napriklad komédia MuZ z Acapulca s
J. P. Belmondom.
janeckova

time specific 9. 12.
site specific Martin
,Mali ste na mysli ,Janackova“? wp
Vytvorit stranku ,Janeckova™ na tej-
to wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieg&profile=defaulté&search=Jan
eckova&fulltext=Search], vyhladané
20. 2. 2012.

Vo vytvarnom regiondlnom kontexte
sa vyskytuju tri mend s priezviskom
,JaneCkova”: Katarina Janeckova,
Tereza Janeclkova, Zuzana Janelkova.
(pozri meno, menovec). O Tereze
JanecCkove] sa divak docita v texte
s nazvom ,Chvéala bordeld¥stvi, nebo
nova konstituce?” v Casopise Umélec
¢. 1. z roku 2005, na strane 66.
Text zac¢ina slovami ,Dim Janeckovych
zt&lesnuje nejodvaZnejsi sny
slavného filozofa Bruna Latour
o spoleCnem domové 1idi a véci.
Zatimco v&ichni hovofi o multikul-
turni spolec¢nosti, kterd vitd cizin-

1979 -

ce, rodina Janeckovych jde o krok
dal. V dnesSnim svéte Jjsou totiz
nejvétsimi cizinci véci, které se
podle Latoura od 16. stoleti neus-
tadle rozmnozuji diki védé a tech-
nologiim a vytvéa¥eji z nasSeho svéta
stale slozitejsi sit vzajemnych
spojeni, hybridnich dtvard a mon-
ster. Pravé spolecenstvi, které si
dilezitost téchto novych obyvatel
uvédomuje a snazi se s nimi spolu-
pracovat, c¢astuje Latour honosnymi
tituly ,Parlament véci”, ,nova Kon-
stituce” a ,politické ekologie”.”

Tento text mi dala v roku 2006 do
ruky oponentka mojej prvej diplo-
movej préace ,Cas - image - osobnost”
(Time-Image-Person, 2004) Mari-
anna Mlynarc¢ikova. Moja diplomova
praca aj zivotny Styl totiz wvy-
zerali skoro presne tak isto (poz-
ri priloha ¢. ), u mia v tej dobe
prevazovalo viac plastovych ma-
teridlov, ale dnes je to pribliZne
na rovnakej uUrovni, stdlo by za to
zistit v akom stave je ekosystém
domova Janeckovych, kde je dcérou
Tereza Janeckova. Ide o nova podo-
bu ,experimentédlnej kolektvity”.
Katarina Janeckova je mladd slo-
venska maliarka, ktord zobrazuje
sexualitu a c¢asto pouziva pri zo-
brazovani postav masky, ¢o je pre
mria zaujimavé z hladiska anonymi-
ty a pouzivania masiek v posled-
nych dvoch rokoch. MbZeme sa o nej
doc¢itat napriklad v Annymagazine &.
1. (pozri anonymagazine). Neviem
do akej mieri navzajom o sebe vie-
me. Myslim, Ze som najmenej zndma
z trojice, ¢o mi vyhovuje a da-

fam, Ze to tak aj zostane. O Zu-
zane Janeckovej sa mbzeme docitat
na www.m-i-k-a-do.com a file:///

Users/pinguuz/Desktop/www/Jan-
eckova%$20-%20Institute%200£%20In-
termedia. Chvilu som mala potrebu
zorganizovat nasu skupinovi vysta-
vu, ale po ¢ase ma presla.

jappy

time specific 28. 4 - 25. 5. 2011
site specific Brno klub Boro

,Mali ste na mysli ,jap“?” wp
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Jean Baudrillard

Jean Baudrillard

[http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=8Specialne%3AHIla
danie&profile=defaulté&search=

jappy&fulltext=Search], vyhladané
30. 3. 2012.

Vystava v spolupraci s M. Jablrkom,
nazov: ,ranéné mésto 2010 - 2011”
pod menom ,Jjappy” ako pocta fo-
tografovi Vilémovi Reichmannovi,

ktory bol brnensky roddk a venoval
sa klasickej CB fotografii, vytvoril
cyklus fotografii z Brna, ,Ranené
meésto 1945-47". »Ranéné mésto
2010-2011 pozustava z 11 barevnych
snimkd z4&tisi anonymnich =zvratek
mésta Brna v roce 2010 - 2011.
Kazdy snimek ma své ¢islo. Soucéasti
vystavy Jje hlasovdni o nejhezci
snimek, ktery bude po skonceni
vystavy vybréan Jjako predloha pro
velkoformadtovou abstraktni malbu.
Projekt mozZno povazovat za anti -
umélecky pristup, kde se namétem
stdva néco, co se prevazné za uméni
nepovazuje a poetika snimkd muZe
u divéakl spusobit mirnou nevolnost.
Duben je taky mésic, kdy se voli
miss, coz bylo podkladem k poctu
vybranych dél. Do findle se do-
tdva 12 divek, v této koncepci se
maZze zdat, Ze jedna chyby. Je to
jen zdani, jedna se nachiazi pf¥imo
v prostoru klubu Boro, tfeba ji jen
najit. Kdo hledd najde...” (pozri
priloha ¢. 55, 56, alias, pseud-
onym) .

Jean Baudrillard

time spesific 1929 - 2007,

site specific postmodernéd filozofia
,Francuzsky filozof a sociolég, zao-
bera sa o. i. teériou funkcie sym-
bolického v modernej spoloc¢nosti.
Predstavitel postmodernizmu a ted-
rie ,Posthistoire™. Obsceni-
ta podla Baudrillarda: Obscéna -
sucasny stav ludstva po konci dejin
(posthistoire), ked sa wuzavreli
vSetky ocakavané horizonty, niet
moznosti dalsich inovacii, tajom-
stvo je v koncoch a kultary mézu
byt len epigonalne. Tato situacia,
oznacovana ako posthistéria trans-
politického, vylucéuje mozZnost ak-

tivnej fikcionalizacie realneho,
simulacie zmyslu, naracie, iluzi-
onizmu a hry, ktoré poskytovala
vrcholiaca moderna. Vsetky jej
ilazie, akokolvek neznesitelné,
sa naplnili, budicnost uZ nastala,
vSetko uz nastalo, vSetko je uz tu.
To, ¢o nastalo, je éra holej, na-
hej fakticity, ktora sa nezastavi
pred nicéim, ktora likviduje scénu,
na ktorej sa - zahalené tajomstvom
ilazii a studu - odohravalo vsetko
socidlne a kulturne konsStitutivne.
Obscenita je éra obscénneho, opl-
zlej transparentnosti a necudnej
blizkosti fakticity. Obscenita je
javovou formou realneho a koncom
kazdej scény ako javovej ilazie:
panika, ktoru vyvolava v politike,
hospodarstve, umeni a pod. mbze
vyastit len do neslychaného teroru,
kedy sa tzv. socialne vztahy pre-
menia na nekoneénd a pritom uza-
vretd retaz (analogicky Mobiovej
paske) vzajomného rukojemnictva
informaciami o faktickom.” wp ¢ Cas
poslednej upravy tejto stranky je
15:50, 28. december 2011. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Jean_Bau-
drillard, vyhladané 30. 3. 2012.],
vyhladané 17. 4. 2012.

Sam seba v rdznych ¢asoch povazuje

za: ,Patafyzika ve dvaceti, situ-
aconista ve triceti, utopista
ve ¢tyriceti, transversalista

v padesati, viralista a metalep-
tik v Sedesati - to je celd moje
historie.” (Baudrillard, J. In:
Cool memmories 1980 - 1985, Ver-
so, 1990, s. 131). Situacioniz-
mus teda c¢asom zavrhol a presiel
do postmoderny, kde naplno uplat-
nil svoje pesimistické vizie budtc-
nosti v réamci simulécie, simulakra
a hyperreality. Vo svojich die-
lach wukazuje sGcCasnt spoloénost
bez vSadepritomného DblyStiaceho
sa ,obalu”, pric¢om jeho vidina do
budtcnosti je viac ako pesimistické.
Baudrillardova realita je mraziva
ako kryonika, ktord sice pri krat-
kom aplikovani pomédha, ale dlhodobo
sa nedd vydrzat, ak v ,kryobanke”
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ji¥i harvalik

ji#i surtvka

¢lovek zostane zamrzne a zomrie.
Podobne na mna pdsobia aj jeho tex-
ty, pokial si ich ¢&itam narazovo,
nabudia moje kritické myslenie, ked
¢itam dlhSie nabehne mi doslova hu-
sia koZa a zac¢ina ma mrazit po-
myslenie, ¢&o bude nasledovat nie-
len v texte, ale hlavne vo svete,
a to nielen umeleckom. Dostavam
sa do faze beznddejného pesimizmu
a bezmocnosti, kedy musim okamzite
aplikovat ,zahrievanie” v podobe
Douglasa Adamsa, ktorého pohlad na
svet eviduje tie isté znaky post-
modernej spoloc¢nosti, ale dokaze
ich prezentovat nepresofistiko-
vanym sci-fi nadhladom, ktory zah-
reje ako sauna, ktord prostrednict-
vom smiechu dostane navySe z tela
aj zlé toxiny a c¢lovek mad znovu
chut Zit a miestami aj menit veci
k lepSiemu, svet eSte stdle nie Jje
az také strasSné miesto pre Zivot
aj ked sa ind mimozemskd civiliza-
cia préave chystd postavit ,hyper-
galakticka dialnicu” a kedze jej
mald bezvyznamnd planéta Zem stoji
v ceste, kratkym oznamom jej ohla-
suje blizky koniec sveta, ktory
nastane za par sekund.

ji¥i harvalik

time specific 2002

site specific mystifikdcia

Mali ste na mysli ,ji#i havlik“?”
wp http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialni%3AHledanis
profile=defaulté&search=ji¥i+harvali
k&fulltext=Search

Mysleli jste: ji#¥i hanzlik.” wp
http://cs.wikipedia.org/w/index.ph
p?title=Specidlni%3AHledanis&profile
=defaulté&search=jifi+harvaliké&full
text=Search

Fiktivny umelec chybajtci na
Ceskej umeleckej scéne, ktorého sa
snazili oZzivit a vytvorit (moZno aj
vyrodit) V. Havranek v spolupraci
s P. Babdkom. Planovali vytvorit
aj celé jeho portfdlio s osobnymi
fotografiami. Petr Babadk navrhoval
aby ho zosobnila jeho kolegytia Sera,
s ¢im ale Vit Havréanek nesuhlasil,
kedZe chcel aby bola fikcia dévery-

hodnd a uveritelné
Sadecky)

ji¥i suravka

time specific 1961-
site specific Ostrava performance
Mali ste na mysli ,ji¥i suruga“?
http://sk.wikipedia.org/w/index.ph
p?title=8Specialne%3AHladanie&profil
e=defaulté&search=jifi+surtvka&full
text=Search

,Doc. Mgr. Ji¥i Surtvka Jje cesky
mali¥, performer, fotograf, kura-
tor, vysokosSkolsky pedagog, spo-
luzakladatel performance skupiny
Pf¥edkapela Lozinski, vytvarné sk-
upiny Pfirozeni a kabaretu Navrat
mistrd zabavy. Mezi lety 1984 -
1992 studoval ucitelstvi v kombi-
naci cesky jazyk - vytvarna vycho-
va na Filozofické fakulté OU a po
jejim dokonceni dva roky vyucoval
na SUPS. 0Od roku 1994 se pak
vénuje volné tvorbé. Dnes puasobi
jako vyuéujici a vedouci ateliéru
novych médii na Katedfe intermédii
Fakulty uméni Ostravské univerzi-
ty v Ostravé.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 29. 5. 2011
v 12:59. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Ji¥i Surtvka]

Je organizdtor medzinadrodného fes-
tivalu performnce Malamut (poz-
ri frantisek). Dlhodobo pracuje
so sebastylizdciou do podoby os-
travského superhrdinu Batmena.
Vlastni aj stars$i typ batmobi-
lu! V o vsSetkych jeho préacach je
vyvazZzeny humor s kritickym pohladom
na spololoc¢enské javy (reaguje vi-
ackrat na Hitlera a nacizmus, kon-
zumnu spoloc¢nost). Po prekonani
tazkej choroby prehodnotil svoj
zivot a zacal sa umenieu venovat
eSte intenzivnejsSie ako dovtedy.
Sam sa pocas predndsky v Brne na
FavU vyjadril, Ze maluje, len aby
sa uzivil, najviac ho bavi zivéa
neplanovand performance a kontakt
s divakmi. O tom ako zacal robit
performance hovori: ,Jako vsichni:
Zalozil jsem kapelu, ale neumél jsem
na nic hrat, tk sem délal scénické
efekty, a kdyZz se otravil zpévéak,

(pozri aj Petr
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tak jsem délal zpévaka, a kdyZ se
otravili ostatni, tak Jjsem hudbu
zru$il a =zUstaly jen ty scénky.

A bratranec Lyséacek mi tekl, Ze je
to performance.” (rohovor Ondreje
Chorého s Ji¥i Surfivkem. In: Zivel
¢. 34, nestrankované).

jalius koller

time specific 1939-2007

site specific koncept Bratislava
,Vytvorit stranku ,Jalius Koller"“
na tejto wiki.” wp [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialne%3AHladanies&profile=defau
lt&search=jualius+koller&fulltext=S
earch]

,J0lius Koller bol Ufonaut. Um-
eleckad obec ho povazueje za koncep-
tudlenoumelca, kutila, inStalatéra,
intermedialistu, situacionistu,
parazitného wumeleca, bri-kollera,
maliara, mimozems$tana vo vlastnej
krajine.” (Handkova. P). Koller
ako autor sa naozaj straca, ale nie
v kolektive. Pracuje kontinudlne
s textom a informéciami, ktoré ko-
piruje, premazava, zabieluje a znovu
dopifia. Najznémejsie dielo ,More”,
kde sa zobrazenie stédva slovnym
prepisom sa stalo pre mia kIGcovym
z hladiska pochopenia konceptual-
neho umenia v jeho najkrajsSej podo-
be. Vytvoril kozmo-humantistickua
kultaru, v ktorej
z&lnej futurologickej
a na svet sa pozeral ,univerzdl-
nym futurologickym okom.” Jeho
krédom bolo rozSirovat informécie
a obmedzit tak moZnost manipulécie
s ITudmi. Jalius Koller bol perma-
nentny performer, ktory dlhodobobo
pracoval s ufonautickym koncep-
tom, v Jjeho pripade koncept vras-
tol do jeho Zivota a stal sa naozaj
ufonautom v dnesSnej spoloc¢nosti.
Zhromazdoval si a rucne kopirov-
al mnoZstvo materidlov, ktoré hro-
madil vo svojom byte na Kudlakovej
ulici v Bratislave. Tento byt
praskal preplneny informdciami, ¢&o
muselo byt prerttho fyzicky nemoZné
asimilovat. S neustdlym hromadenim
neprestaval az do svojej smrti.

7zil v ,univer-

organizacii

Niektori teoretici, ¢o ho poznali
osobne tvrdia, Ze to bol aj jeden
z dévodov preco tento svet opustil
- informaény pretlak ho =zneuZzil
a spésobil mu nepriamo smrt. Rok
pre tym ako zomrel mal samostatnt
retrospektivnu vystavu v Bartis-
lavskom Tranzite s nézvom ,Marec
poberaj sa starec”, tento nazov sa
po roku naplnil a nadobudol celkom
iny rozmer. Koller spolupracoval
napriklad s P. Rénaiom. Vytvori-
1i spolu v 90-tych rokoch skupinu
Nova vaznost (pozri Nova vazZnost) .
Spolupracoval aj s mladSimi vyt-
varnikmi - napr. s Viktorom FreSom
(pozri priloha ¢&. 87) V roku
2010 prebehla v Slovenskej nérod-
nej galérii wvelkd retrospektivna
vystava pod né&zvom ,Vedecko-fan-
tastickd retrspektiva”, odprezen-
tovala Kollerovu Sirokospektrdlnu
tvorbu od kresieb, malieb, objektov
po konceptudlne diela (pohar vody,
zlaté strank...). V jednej Casti sa
venovala aj jeho préaci s vlastnymi
signatirami (strojovymi, rucnymi)
a monogramami (J+K neznamenalo len
Jalius Koller ale aj Julius a Kveta
- Jjeho dlhoro¢néd priatelka Kveta
Fulierovéa, ktord jeho tvorbu ven-
ovala SNG a spoloc¢nosti Tranzit).
Koller bol umelec viac wuznavany
mimo Slovenska. Najviac priazniv-
cov mé& dufam u mimozemskych civ-
ilizacii, s ktorymi sa cely svoj
zivot snazil nadviazt spojenie.
Bratislava bola vhodné miesto na
pokusy o tento kontakt, kedZe sa na
jej horizonte permanentne vynimal
,lietajlci tanier” (pozri priloa
¢. 88). V Kollerovej kniZnici sa
nasSlo miesto pre Docasnt autondmnu
zénu od Hakima Baya aj Spomienky
na budtcnost Ericha von Dénikena.
Balkén mal plny kvetov a balkdén sa
stal nakoniec Jjedinym relativne
volnym priestorom, kde nafotil aj
svoje posledné fotografie. V maji
rok 2012 prebehla v Galérii Cy-
pridna Majernika vystava ,Balkén
na Kudlakovej ¢. 5”. ktory odpre-
zentoval okrem fotografii z to-
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hoto miesta aj jeden Zivy muskat
a niekolko artefaktov od osdb spo-
lupracujucich s Kollerom (K. Fuli-
erova, J. Valoch, V. FreSo atd.)
Jalius Koller je pre mila hlavne ufo
aktivista, bojujuci proti ,0GZasnej
faktografickej obsesii”. Dafam, ZzZe
nasiel lepSie miesto pre Zivot. Da-
fam, Ze sa mi ho tam niekedy po-
dari stretntt. Dufam, ze ufo nie
je - ,ulovend fantasticka obluda”.
KAZDA INTERPRETACIA VYPOVEDA AJ
O JEJ TVORCOVI.

k

K.

time specific

site specific romén

,Vytvorit stranku ,Jozef K."“ na tej-
to wiki” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Speciialni%3A
Hledanigprofile=default&search=Joze
f+K. &fulltext=Search]

Hlavnid postava roménu Proces od
Franza Kafku. Nevieme presne kto
je Jozef K., za c¢o je sudeny, kto
ho sutdi. Pribeh a atmosféra diela
st stiesrnujuce aj vdaka ¢iastocnej
anonymite hlavnej postavy a verej-
nych ¢initelov, ktori ho odvédzaju
bez udania dévodu na sud.

kamera skura

time specific 12.2. 1996
site specific ostrava brno praha
performance

,Mali ste na mysli ,kamera skuma“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=8pecialne%3AHYadani
e&gprofile=defaulté&search=Kamera+S
kura&fulltext=Search]Kamera skura
je umélecka skupina zaloZena 12.
2. 1996 v Ostravé. Clenové sk-
upiny Jjsou anonymni.Skupina Kamera
skura zacala svoji praci rozvijet
v poloviné devadesatych let minulého
stoleti na Ostravsku. Tento re-
gion Ceské republiky je poznamenan
dlouhodobou dalni i primyslovou
¢innosti a v soucasné dobé prochazi
bolestnou hospodafskou restruk-
turalizaci. Hluboké ekonomické pro-
tiklady i tfeskuté socialni napéti,
které jsou privodnim jevem této
restrukturalizace, stale ovlivruji

podobu uméleckych projektd Kamery
skury, a to pfesto, Ze skupina
postupné rozs$ifuje svaj akéni ra-
dius. Hlavnim rysem navaznosti na
vychozi socidlni kontext je bez-
esporu zamérna stylova nejednot-
nost jednotlivych realizaci, ktera
vyznamové pulsuje od intimnich
ptibéhu (vystupujicich z hlubin my-
tologie skupiny) az k jasné defino-
vanym socidlnim sondam. V roce 2003
reprezentovala Kamera skura spo-
lu se slovenskou skupinou Kunst-
fu Ceskou republiku na Bienale
v Benatkach projektem SUPERSTART -
tfimetrovou sochou - stylizovanou
postavou JezisSe Krista cvicéiciho na
kruzich.” wp ¢ Stréanka byla napos-
ledy editovana 29. 1. 2011 v 06:30.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/Kam-
era_skura], vyhladané 12. 4. 2012.
Kamera skura skuima dlhodobo nové
médid a ich vplyv na spoloc¢nost,
na ¢o reaguje ironickymi postrehmi.
Odkedy zacali média parodovat sami
seba, zacala veci skbér relativizovat
(pozri priloha ¢&. 28). V Brne na
vystave Mezi nami skupinami TII.
pred-stavili projekt ,Dr.Oetker”,
Not found, AkEnéd palba. Ide o Cesku
ume-lecklt skupinu, ¢lenovia skupiny
st ,anonymni” (Martin Cervenéak,
Jif¥i Madka, René Rohan, Martin Ad-
amec - do roku 200...). Zvlad3tnostou
sku-piny je, Ze na rozdiel od inych
skupin jej ¢lenovia nepracuju aj
individuédlne. Frantisek Kowalovs-—
ki sa ich prave na tento aspekt
spoluprace v kataldédgu ,Mezi nami
skupinami II.” pyta a Kamera skura

odpoveda: ”“Potencidl naseho ,cen-
tralniho mozku - podnéty, néapady,
energie - Jje tak velky, Ze nam
umoziiuje realizovat véci, kterych

by se nikdo z nds sam neodvazil...
90% napadu konc¢i pod stolem, protoze
s nimi tfeba jen jeden z nas ne-
souhlasi... Mé&li Jjsme utopickou
vizi, Ze by Kamera skura mohla mit
klidné i 60 lidi. Fungovala by jako
platforma, na které se sbiraji né-
pady, a méla by Jjednotny vystup.
Sejde se skupina 1idi, pri béZné
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komunikaci vznikne spousta népadu,
na konci se podepisi logem Kamera
skura a vSichni jsou autori. Zjis-
tili jsme, Ze v realizaci to ovSem
nefunguje, protoze mélokdy se sej-
dou 1idé, kteri maji podobné citeni
a dokazi se shodnout na tom, Jjak by
to ve vysledku mélo vypadat.” (Mezi
nami supinami II., 2006, s. 20).
PokiSali o spolupracu s Kuns-fu
(pozri kunst fu) a pre galériu MXM
vytvorili projekt ,Ci je to dité&”,
kde si projekt nechali vymysliet
a oni ho len realizovali - auto-
ri projektu, ale neboli spokojni.
,Video Pro¢ té nikdo nema rad?
Protoze jsi ubozdk! (2001) wvzniklo
pro nasSi samostatnou vystavu v gal-
erii MXM nazvanou Ci je to dité?
Vyzvali jsme kamarddy umélce a teo-
retiky (Bezhlavého Jjezdce, Petra
Lysacka, Vladimira Skrepla a Janu
a Ji¥iho Sev&ikovy), aby nam poskyt-—
1i né&jaky népad, ze kterého udéléme
umélecké dilo. Zvoleni formy, tech-
niky nebo materidlu bylo na nés,
vznik a vyslednou podobu dila uz
autori nédpadu nemohli ovlivnit.
Smyslem vystavy byl pseudovyzkum,
zda je dulezitéjs$i népad, nebo for-
ma realizace. Nic jsme nezjistili.
V$ichni zuGc¢astnéni se pro tento
projekt stali c&leny Kamery skury.
Népad Vladimira Skrepla spocival
v jediné vété: ,Pro¢ té nikdo nemé
rad? Protoze Jjsi ubozdk!”. ,Jako
formu realizace jsme zvolili video,

,ruéné” provedenou imitaci némého
filmu. Vysledny efekt mél odlehc&it
napéti =z depresivniho a stresu-
jiciho sdéleni (pohrdani zeny
muzem) komickou formou provedeni,

pricemZ Cernobily form&t némého fil-
mu mél zaroven podporit nadcasovost

a hlavné naléhavost vypoveédi.
Nékteré situace byly, Jjsou a bu-
dou ¢ernobilé, 1 kdyz vSe neni

feCeno nahlas.” (http://artycok.
tv/lang/cs-cz/13979/proc-te-nikdo-
nema-rad-protoze-jsi-ubozak#more-
13979) . Skupina zacala svoju pracu
v polovici 90-tych rokov minulého
storoc¢ia na Ostravsku, jej ¢lenovia

st byvali Studenti intermédii P.
Lysac¢ka. Regidén v ktorom tvoria
je poznaceny dlhodobou priemysel-

nou c¢innostou a prechddza zmena-
mi. Diela Kamery skury na tieto
zmeny reagujl rdéznymi ,akénymi”

dielami. Hlavnym znakom je Stylovéa
nejednotnost jednotlivych reali-
z4cii, od intimnych pribehov (pra-
meniacich z mytoldgie skupiny) az
k jasne definovanym socidlnym vys-
kumom. V roku 2003 reprezentovala
Kamera skura spolu so slovenskou
skupinou Kunst-fu Ceskd republiku
na Biendle v Benatkach v roku 2003
projektom SUPERSTART - trojmetrova
socha - Stylizovane]j postavy JeziSa
Krista cvic¢iaceho na kruhoch - jasny
komentar k novodobému bohu v podo-
be ,S8portu”. Uctievanie Sportovcov
sa dnes blizi obdobiu antiky, kedy
zrevitalizovand Olympidda (pdvodny
zédmer nastolenie mieru), vzdy ab-

soltutne zmeni vybrané topografické
miesto na nepoznanie a vyprodu-
kuje nové ,modly”. Michal Kolecek
v Uvodnom slove k ich stbornému
kataldégu ,Kamera skura. Vyzkum

v oblasti uméni” z roku 2003 hned
na prvej strane o nich pisSe: "Pod-
statnym znakem skupiny Kamera skura
je predevsim disledné popirdni in-
dividuélniho autorského subjektu.
Nepruhlednd organizacéni struktura
tohoto sdruZeni anonymnich umélcu
pripomind spolec¢nost s rucenim
omezenim z post-sametového obdobi
novodobého kapitalismu.”
www.kameraskura.cz

Kassa Boys

time specific 2006

site specific KoSice

Vytvorit stranku ,Kassa Boys™“
na tejto wiki.” wp [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Speciélne%3AHladaniesprofile=defau
lt&search=Kassa+Boys&fulltext=Sear
ch], vyhladané 12. 4. 2012.
Skupina Kassa Boys vznikla v roku
2006 v ramci relédcie o suc¢asnom umeni
,Umenie 06”7, kde sa spojili traja
kodicki vytvarnici Radovan Cerevka
(1980), Tomas Makara (1982) a Pe-
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ter Vrdbel (1982), ktori su zaroven
jej zakladateImi a ¢lenmi. Skupina
Kassa Boys (,ko$icky chlapci?” -
pozri priloha ¢&¢. 30) napriklad pre
reldciu Slovenskej televizie ,Um-
enie 06 a Umenie 07” pripravovala
pseudo reporty, ktoré ,informovali”
o diani na East-Slovak vytvarnej
scéne - reporty boli skér volnymi
vi-deami. Jej ¢lenovia Studovali
na tej istej Skole V KoSiciach aj
sa tam narodili. Spolupracovali aj
predtym ako vznikla skupina v réamci
vzdjomnej participacie. SUstreduju
sa na oblast videa, ¢i videoartu.,
¢o v praxi znamend, Ze reportdzou
sa stédva ,aj zostrihany, volne po-
sunuty zaznam z nejakej skupinovej
akcie... Kazdé video je preto do-
predu premyslenym konceptom.”
Priznédvaja, Ze pracujt s lokélpa-
triotizmuom, centralizmom, demokra-

ciou, nacionalizmom a legendarnym
archetypom »tragického umelca
z umeleckej periférie”. Necitia

sa byt na tom vsak tak mizerne,
ako sa to zd&d bratislavkym umel-
com, ktori mavajl pocit, Ze keby sa
prestahovali niekam inam, okamZite
sa na nich zabudne. ,Prirovnal by
som to asi k pomerom v NHL, kde
sa presadi cudzinec jedine vtedy,
ak kvalitativne prevy3uje domacich
hrac¢ov.” (Kassa Boys). Reaguju tak
na slovensky bratislavsky central-
vo¢i ktorému by sa mohli
ohradit aj iné centrd ako napriklad
Banskd Bystrica a Zilina. Popri
skupinovej préaci vsetci pracuju aj
samostatne na vlastnych projektoch.
(Radovan Cerevka sa dlhodobo venu-
je militaristickej téme a vojnovym
konfliktom na strednom vychode).
O vyhodéach skupinovej prace hovo-
ria: ,Praca v skupine umoznuje dat
dokopy projekt vacé¢sieho rozsahu.
Napriklad pilotné video z Kasse je
popretkdvané nasimi autentickymi
akciami, a tie sme néasledne uzat-
vorili do ramca televizneho spra-
vodajstva podobného tomu =z TA3.
Divdk m& S$Sancu namiesto telefonu-
jacich reportérov vidiet mladych

izmus,

kosickych wvytvarnikov. Autenticky
charakter priameho vysielania pod-
poruje aj fakt, Ze sme boli v tej
dobe vSetci naozaj odcestovani
a spéjali sme sa len pomocou tele-
fonatov...” (Kassa Boys). Kass-
aboys sa rozhodla reagovat aj
na sucasné postavenie umelca ako
,vyzdobovatela” vytvorenim origi-
nadlnej uniformy pre umelca, c¢lena
skupiny Kassa boys, ¢o je viac iro-
nicky krok a ,o¢istny autoventil”
ako hovoria aj oni sami, kedzZe ,ele-
gantnd uniforma s rdéznymi
menaniami za vystavy a zasluhy na
poli umenia by mohla vytvarnym u-
melcom prinavradtit spolocenské uz-
nanie a délezitost. Koncept s uni-
formami tématizuje viacero oblasti
ako st napriklad umelecky svet plny
neviditelnych duspechov 2z vystav,
ktoré nikto nikdy nevidel, alebo sa
uz na ne zabudlo. Uniforma by tuato
oblast uUplne demaskovala a zaroven
by stanovila logickt hierarchiu-
uniformovany vytvarnik si nosi
svoje CV na sebe. Zaroven reaguje
na postavenie umelca v spoloc¢nosti
a posvacuje akt vykrocenia z Sedej
ignorantskej masy, moZno na piedes-
t4dl a moZno do inej uniformovanej
masy.” (KASSA BOYS). Uvedomuju si,
Ze to mbéZe odkazovat k nacizmu.
Kassa Boys bola v roku 2011 nomi-
novna aj na Cenu Oskara Cepana (ob-
doba ceny Jindfich Chaloupeckého) .
www . kassaboys.sk
Katefina Seda
ves)

time specific 2007

site specific Nova LiSen

,Mali ste na mysli ,Kalina Sedan“?”
wp http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHYadanie
sprofile=default&search=Katefina+Se
dasfulltext=Search

Katefina Seda (* 12. prosince 1977,
Brno) je &eska vytvarnice zabyva-
jici se predevsim konceptualnim
uménim. Zije v Praze a v Brné -
Lisni. Roku 2005 obdrzela Cenu
Jindficha Chalupeckého za projekt
Je to jedno. Vystudovala stfedni

vyzna-

(Kazdej pes, Jjiné
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prumyslovou Skolu v Hodoniné
a Stfedni Skolu uméleckych femesel
v Brné. V roce 2005 ukonéila stu-
dia AVU Praha. Katefina Seda se
zaméfuje na socidlné ladéné hap-
peningy a experimenty majici za
cil vyvést zlcasnéné ze zazitych
stereotypli nebo ze socidlni izol-
ace. VétSina projektd se tyka bud
autoréiny vlastni rodiny nebo je-
jiho bydlisté& v Lisni.[1l] V roce
2011 poskytla Kat¥iné& Sedé prostor
pro samostatnou vystavu londynska
galerie Tate Modern. [2]” wp Stranka
byla naposledy editovéana 7. 5. 2012
v 20:34. http://cs.wikipedia.org/
wiki/Kate¥ina_Seda

Kate¥ina Sed4, realizovala pro-
jekt ,Kazdej pes, jina ves” v Novej
Li%ni, nedaleko ktorej Zije. Seda
zaslala podla adreséara ziskaného zo
zvoncekov tisicky rodin =z brnen-
ského sidliska Nova LiSen kosSele
s motivom vytvorenym podla farebnych
fasdd panelédkov, v ktorych byva-
ju. Ako adresdtov a odosielatelov

uvaddzala Jjednotlivych obyvatelov
sidliska, ¢im sa vytvorili dvojice
navzajom neznamych ITudi. VsSetci
adresati potom dostali pozvanie
na vernisadz do Moravskej galérie
v Brne. Sedd zostala v anonymite

ako odosielatelka aZ do samotného
,meetingu” na vernisazi, kde sa
odhalila ako inicidtor, <&im svoj
projekt wvysvetlila a zavr$ila,
zadroven zru$ila svoju doCasnu ano-
nymitu. Tym v3ak projekt neskoncil,
Sedd néasledne v3etkych adresatov
poprosila o ndzor na jej projekt.
Na dant akciu boli od obyvatelov
velmi pestré reakcie, niektori
to povazovali za relamu, inych
to poburilo a koSelu dokonca aj
odhodili. Osobne sa mi zdad velmi
vhodny vyber artiklu koSele ako
zvlastne] formy uniformy pre vybrané
obyvatelstvo. Bolo treba napriklad
zvaZzovat aj velkost atd. Sed4d si to
teda nijak neulahc¢ila, kedZe mohla
napriklad zvolit obyc¢ajni pléatent
nadkupnt tasku. Ko$ela je nieco
osobnejSie a zaroven evokuje pri

va¢Som mnoZstve ,neanonymnt uni-
formitu”, kto ju m& na sebe dava
najavo, ze je z Novej LiSne a mozZno
ho ihned kamsi zaradit. Osobne som
nikoho v tejto koSeli nevidela
(len Petra Babédka), ale potlac¢ je
natolko vyrazna, ze by som ju ihned
na nahodnom okoloidGcom v Brne
rozoznala (pozri priloha ¢&. 92).
Jej projekt je klasickym prikladom
pouzivania doc¢asnej ano-nymity pri
realizovani socidlne ladenych pro-
jektov, do ktorych u-melec =zapédja
bezné obyvatelstvo, ktoré prvotne
o umeleckom =zamere nemd vediet.
Anonymny princip pouzila aj v dalSom
diele - pri profile Lisné - kde
k jednotlivym kresbam profilov nie
st priradené mend autorov, v pub-
likécii je uvedeny len ich zoznam s
podakovanim.

koéd

time specific od poc¢iatku

site specific komunikécia

Kéd mbézZe byt: vSeobecne: subor zna-
kov uréenych na zaznamenavanie in-
formacii urcéitym spbésobom a prav-
idla na ich pouZivanie predpis na
prevadzanie jednej sustavy znakov
do inej, v informatike: zobraze-
nie (dohodnuty systém pravidiel),
ktoré kazdému znaku alebo postup-
nosti znakov alebo signalu daného
suboru znakov (vzorov; signalov)
jednoznac¢ne priradi znak alebo
postupnost znakov (obrazov) z in-
ého suboru znakov, pozri kéd (in-
formatika) a kédovanie (infor-
matika), slangovo zdrojovy kéd,
v telekomunikaciach: predpis na
prevadzanie spravy, pri ktorom sa
charakteristické vlastnosti spravy
vyjadruju skupinami impulzov, poz-
ri kéd (telekomunikacie), vo vojen-
stve: sustava dohodnutych znakov
(¢iselnych, pisomnych, slovnych
a podobne) sluaziacich na utaje-
nie skutoéného obsahu posielanej
spravy; termin oficidlne pouzZiva
aj NATO; pozri kéd (vojenstvo),
v jazykovede: skratene jazykovy kéd
(sihrn jazykovych pomenovani veci,

javov, udalosti a vztahov, ako aj
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kolaboracia

kolektiv

rade-
pozri

pravidiel na ich pouZivanie,
nie do suvislych vypovedi),
aj koédovanie (jazykoveda), v psy-
cholégii: pozri kédovanie (psy-
cholégia) . Podla Jakobsona systém
vzajomne spatych subkédov.” wp e
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 19:37, 8. jun 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Kéd],

vyhladané 12. 6. 2012.
v umeni: systém znakov a pra-
vidiel na vyJjadrenie umeleck-

ych alebo estetickych informécii,

sluziaci na prenadsanie in-
formécii z autora do divéka.
v dizajne: Casopiso grafickom
dizajne, ktory svojho ¢asu vy-
davala v Cechdch Markéta Han-
zelova. KAZDE DIELO V SEBE NESIE
KOD. NA ODKODOVANIE TREBA CAS
A TRPEZLIVOST.

kolaboracia

time specific postmoderna

site specific umenie

,Kolaborant (z neskorolatinského
collaborare = spolupracovat) je
osoba spolupracujuca s vojenskym
nepriatelom, okupacénou mocou, pri-

padne s politickym nepriatelom
proti =zaujmom vlastnej krajiny/
politickej skupiny. Cinnost ko-

laboranta/kolaborantov sa nazyva
kolaboracia alebo kolaborantstvo.
Vyraz sa v tomto zmysle pouzZiva na-
jmd od 2. svetovej vojny, v ktorej
sa takto oznacdovali ludia na ok-
upovanych tuzemiach spolupracujici
s nemeckymi okupantmi (pdévodne vo
Francuzsku, po fr. collaborateur) .”
wp ¢ Cas poslednej upravy tejto
stranky Jje 19:35, 24. 3jal 2011.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Ko-
laboracia], vyhladané 12. 5. 2012.
Kolaboréacia znamend spolupréaca. Ko-
laborativne umenie je teda zalozené
na spolupréaci (odlidnych skupin, um-
elcov atd) . Na prvé poclutie evokuje
kolaborédcia skér negativny pocit,
kedZe bol tymto pojmom oznacovany
¢lovek, ktory sa postavil socia-
listickému rezZzimu a spolupracoval
s nepriatelskymi zapadnymi kapi-
talistickymi osobami alebo naopak.

Dnes je tento pojem pouzivany uz
aj v suvislosti s umenim ako ko-
laborativne umenie - umelec tvo-
riaci kolaborativne wumenie v3ak
nie je oznacovany ako kolaborant.
Vyraz pochadza z anglického pojmu
collaboration - spoluprdca - teda
nie je chipané negativne. Uvadza
ho napriklad vo svojich teoretic-
kych pracach Maria Lind. KIacovu
definiciu pojmu ,collaboraton” pre-
berd z wikipédie (pozri wikipédia).
Tento vyraz sa pouZiva v Cechach
a na Slovensku v porovnani s ad-
jektivami skupinové a partici-
pativne menej casto, pravdepodobne
je to spodsobené nedavnym historic-
kym zataZenim pojmu, ktory som uz
spominala. Vo svojom diele Uméni
spoluprace ho uvéddza aj J. Zalesak
(pozri skupina, participécia, uméni
spoluprace, kolektivne umenie).
kolektiv

time specific postmoderna

site specific umenie

,Kolektiv je skupina Tudi spojenych
spoloénou pracou a spoloénym zau-
jmom.” wp Cas poslednej upravy
tejto stranky je 08:43, 21. sep-
tember 2008. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Kolektiv], vyhladané 12.
5. 2012.

Spolupraca v umeni je jednou z ak-
tudlnych tendencii. Aj v nej mdzZeme
rozlisovat rdzne stupne a druhy
spoluprace od interakcie po ko-
laborédcu. Christian
svojom texte z roku 1998 ,Pracovat
na spolecCenstvi. Modely participa-

Kravagni vo

tivni praxe.” rozliSuje niekolko
modelov spolupréace. Kolektivne
umenie vymedzuje ako koncep-
ciu, produkciu a prevedenie diela
viacerymi  Tudmi, medzi  ktorymi
nie je, ¢o sa tyka ich statusu,

zdsadnejsi rozdiel. (Kravagna, Ch.,

2007, s. 66). Ku kolektivnym ten-
dencidm sa vyjadruje aj Gilles
Lipovetsky v diele Globalizovany

zépad, kde si vSima
tendencie - snaha po individuali-
zadciii a zaroven snaha za¢lenit
sa do nejakej kolektivnej jednotky.

obojsmerné
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komunikacia

komunikacia

Nevidi v tom rozpor, kedze jednot-
liveci si tieto kolektivy vybera-
ju slobodne, nie podla tradicie
a kedykolvek ich méZu zmenit.
»Soucasné hledéni pospolitosti
neni s rozvojem individualizace
ve sporu, pouze predstavuje jeden
z jeho paradoxnich projeva (Lipov-
etsky, G - Juvin, H., 2012, s. 67).
Pozri spolupréca, kolaborécia, par-
ticipécia, skupina.

komunikacia

time specific

site specific

,Komunikacia mézZe byt: vymena in-
formacii, myslienok, nazorov a poc-
itov medzi Zivymi bytostami oby&ajne
prostrednictvom spoloénej sustavy
symbolov: v zoolégii: prenos in-
formacie medzi Zivoéichmi a medzi
zZivoéichmi a Tudmi, pomocou vyda-
vanych a prijimanych signdlov, a to
optickych, zvukovych, chemickych,
dotykovych a pripadne aj elektrick-
ych, pozri komunikacia (zoolégia),
v psycholégii: socidlna interak-
cia, pri ktorej sa verbalne alebo
neverbalne odovzdavaju informacie.
pozri komunikécia (psycholégia),
v Jjazykovede: dustne alebo pisom-
né sprostredkovanie informacii,
pozri jazykova komunikacia,
formatike: odovzdavanie informacii
medzi subsystémami sustav alebo
medzi systémom a okolim, pozri ko-
munikacia (informatika), v staveb-
nictve: smerova stavba alebo zaria-
denie (pozemné, podzemné, drahové,
nadzemné, letecké, potrubné, vodné
a telekomunikaéné) sluZiace na do-
pravu latok (aj sypkych), kvapalin,
plynov, energie, dopravnych pros-
triedkov, Tudi, zvierat a pripadne
aj na prenos sprav, pozri komu-
nikacia (stavebnictvo), vsSeobecne:
dorozumievanie, oznamenie, spros-
tredkovanie (informacie), nutené
alebo ndhodné spojenie priestorov,
existujiuce spojenie dopravnymi
prostriedkami (cesty, Zeleznice,
doprava a pod.).” wp ¢ Cas posled-
nej upravy tejto stranky je 18:51,
29. september 2011. wp [http://

v in-

sk.wikipedia.org/wiki/Komunika-
cia], vyhladané 12. 5. 2012.

- v umeni prebieha medzi divékom
a dielom aleno divakom a umelcom
prostrednictvom diela.

Komunikédciu uvadzam z hladiska jej
postavenia v ramci ruSenia anonym-
ity. Pri komunikdcii totiZ dochéadza
k predadvaniu informécii, ¢o znamené
odhalovanie, respektive zahalovanie
identity. Pavel Humhal vo svo-
jom diele Jak by ste popsali sami
sebe? zatelefonoval neznamym ludom
a spytal sa ich tato jednu otéz-
ku. ,35lo mi pf¥edevdim o to trochu
naru$it princip anonymity, ktery
se v nasi spolec¢nosti uplatriuje
Jsou zvefejnénd kompletni jména a
adresy, telefénni ¢isla ve Zlatych
strankach, kazdy tam mdZe najit své
sousedy. Ale mnohdy o nich nikdo
nic nevi. To sdéleni je anonymni.”
(Humhal. P., 2008, s. 133). Humhal
chcel naru$it tento vzadjomny nezau-

jem. Osoby, ktorym zatelefonoval,
neboli informované, Ze autor ich
vypovede odprezentuje a pouZije
vo svojom umeleckom diele. Au-
tor tak =zverejnil niedo intimne
a osobné, po tom ako to zverej-
nili samotni respondenti. To akou

formou komunikédcia prebieha formu-
je aj spbsob komunikécie, ktora vo
virtualnejSej polohe ponuka celkom
iné moZnosti ako komunikdcia osob-
nad. Virtualizdcia komunikécie po-
mocou listov, telegrafu, telegra-
mu, mailu, telefdnu, internetu Je
dnes vo viacerych pripadoch jediny
moZny kontakt, a to nielen v pra-
covnych ale aj osobnych a intimnych
vztahoch. Virtualizdcia spdsobu-
je ,externiziciu” nasho tela, ale
aj problémy v beZnej komunikacii.
Osobnéa komunikacia zaCina byt
neprijemna, lebo so sebou prinasa
mnozstvo daldich faktorov pre sen-
zorické wvnimanie, ktoré zatial
virtuadlna komunikéacia nedokaze
nasimulovat a teda poskytovat. Vo
virtudlnej komunikdcii méme teda
menej podnetov. Ich absencia spd-
sobuje domy$lanie, <¢o nie je vidy
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konkrét

képia

ziadtce. V poslednom ¢ase pozorujem
skbébr presytenie virtudlnou komu-
nikdciou, ¢o mé& pozitivny efekt na
navrat k ,analdégovej” komunikécii.
konceptor

time specific stredovek/postmoderna
site specific umenie

,Mali ste na mysli ,konceptov“?"“ wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialni%3AHledanis&profil
e=defaulté&search=konceptor&fulltex
t=Search], vyhladané 12. 5. 2012.
V ponimani stredovekého obdobia
bola konceptorom osoba navrhujltca
zlozité ikonografické programy ako

napriklad vymalby kriZovej chodby
alebo systémy ilustracii k niek-
torym kniZnym textom a pod. Té&to

osoba musela mat dostatocne hl-
boké vydelanie a $8iroky rozhlad,
aby mohla navrhntt vhodné technické
aj umelecké rieSenie. V sucasnosti
mozno povazoavt =za ,konceptorov”
viacerych umelcov ako napriklad uz
spominanych A. Warhola, J. Koonsa,
D. Hirsta, M. Barneyho, Christa
z Ceskych umelcov napr. Katefinu
Sedt. Viacero pedagégov zapdija
do technickej realizécie svojich
Studentov - robi tak napr. D.
FiSer, R. Sykora, M. Gabriel. Tou-
to cestou sa mdézu jednak Studenti
blizsie =zoznamit s tvorbou svojho
u¢itela a =zaroven on sam mdZe tu
¢ast prace, ktord sa stala viac
menej zautomatizovanou rutinou
a technickou zadlezitostou prenechat
niekomu inému a venovat sa tvorbe
dalsich konceptov. Ta&to spolupréa-
ca je obojstranne prospesna, kedze
Studenti nadobudnt dal$ie Specifické
zru¢nosti, pripadne financie, ktoré
zas mézu aplikovat vo svojej tvor-
be. Tento princip taktieZ moZno
povazovat za spdsob spoluprace
a praticipativnehio umenia.
konkrét

time specific 2009 - 2012

site specific dizertadnd paca

,Mali ste na mysli ,konkrétne“?"“ wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialni%3AHledanis&profil
e=defaulté&search=konkrét&fulltext=

Search], vyhladané 18. 5. 2012.
Dizertadnéd préaca Jje =zamerand na
stratégie prezentéacie identity
v sUCasnom umeni a jej mnoZiace sa
mystifikdcie a mutédcie. Zameriava sa
podrobnejsie na pristupy, v ktorych
absentuje exhibovanie autora,
rézne formy utajovania a nasled-
ného odhalovania (zverejiriovanie).
Nepracuje s pojmom ,anonymita” len
v doslovnom vyzname, ale chépe ten-
to pojem ako ,rozcestie” pre dalSie
spriaznené pojmy. Primdrne sa zao-
berd fenoménom ,anonymous”. Pri
skumani tejto problematiky sa zame-—
riava na obdobie od 90-tych rokov
20. storoc¢ia s exkurzmi so histd-
rie v slovenskom, ceskom a sveto-
vom vizudlnom umeni s presahmi do
literatury, hudby a filmu. BliZsie
sa Specializuje na 3tyri bipolarne
formy anonymity: anonym/celebrita,
skupina/skupinové vystavy, street
art/net art, signature art/un-
titled art. Tieto formy spracuva
formou mennych a pojmovych hesiel
sustredenych do podoby hybridného
tematického slovnika, ktory obsa-
huje viac ako 200 hesiel. Slovnik
pracuje s uz existujtcimi wiki-
pedickymi definiciami na slovenskej
a Ceskej verzii wikipédie, ktoré
v texte slovnika dbésledne cituje
pri kazdom hesle. S wikipédiou spo-
lupracuje tak, Ze do nej néasledne
doplitia svoje definicie, &im ju obo-
hacuje o chybajtce informécie zo
sféry umenia. Praca sa zaoberd aj
suCasnymi premenovavacimi tenden-
ciami ako symbolom hegemonického
nastroja moci. V tejto suvislosti
text rozoberd pojmy: alias, meno,
monogram, nick, pseudonym, prezyv-
ka.

képia

time specific antika-postmoderna
site specific umenie

,Képia (lat.) je vernd napodobe-
nina, odpis, prieklep, fotograficka
snimka, fotograficky obraz zis-
kany kopirovanim.” wp ¢ Cas pos-
lednej upravy tejto stranky je
13:27, 9. september 2011. [http://
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képia

kristof kintera

sk.wikipedia.org/wiki/Képia]l,
vyhladané 12. 3. 2012.

Ood roku 1937 kedy W. Benja-
min uverejnil svoju esej ,Die-
lo vo veku svoje] technickej
reprodukovatelnosti” sa hovori
o0 aure origindlu neustédle. Jeho
dielo permanentne prekopirovavané
Ziari ako neznic¢itelnd Ziarivka,
¢im exempldrne reprezentuje ,au-
rizdciu” képie. MbZe mat auru aj
képia? Podla mila urcite. Istou mi-
erou neustdleho ,prekopirovania”
moZzno dosiahnut auru aj u koépie.
Podobne mbéze mat docasne svoju auru
aj falzifikdt origindlu, pokial sa
nezisti, Ze je falzifikdtom. Co teda
spbdsobuje auru? Dielo to nie Jje.
Je to bud autor alebo divéak. Divak
mbdze auru ,zobudit” svojou inter-
pretaciou. ,Jednotlivé képie neus-
tadle odkazuju v kruhu vz&jomne
na seba, nie na nejaky original,
¢i uz v zmysle pdvodného néavrhu,
konceptu umelca alebo zobrazo-
vanej veci...Vo svete simulakier uz
neexistuje Ziaden origindl iba vza-
jomné zrkadlenie, ktoré nahradzuje
pévod a ktoré brani tomu, aby sme
vébec spozorovali jeho miznutie...
Umelé je vzdy koépiou kdépie. Musime
ho priviest az k bodu, v ktorom sa
zmeni jeho povaha a premeni sa na
simulakrum.” (Handkovéa, P. Kuséa, S.
Art for free, s. 25-27 ). Identitu
képie zarucuje vztah k originéalu,
ten byva prezentovany rdznymi spd-
sobmi - Mike Bidlo, Sherrie Levine.
»S. Levine pouZiva apropriéciu.
V rozpore s ustdlenou umeleckou
etikou i autorskym pravom fotogra-
fuje znédme umelecké diela, casto
samotné fotografie a prezentuje ich
ako svoje vlastné vytvory. Levinova
napriklad vystavovala presné képie

diel Juana Mird, Edgara Degasa
a preFotografovala zndme socidlne
ladené fotografie Walkera Evansa
z konca 30. rokov. Na prvy pohlad

sa skutoCne nedd rozoznat rozDiel
medzi Evansovou fotografiou a relIn-
terpretaciou od Levinovej, jedinym
rozliSovacim znamenim je titulok na

stene galérie alebo oZnacenie re-
produkcie v knihe, ktoré toto dielo
identifikuju ako précu Sherrie Levi-
novej s titulom Bez néazvu (Podla
Walkera Evansa). Divédk je na prvy
pohlad zmédteny a moZno 1 poBlreny
tymto akoby nehanebnym privlast-
nenim si cudzej préace, ale iba do
okamihu, kym si domyslime vSetky
désledky tohto diela. Podobne ako

Marcel Duchamp (1887 - 1968) vo
svojich readymades slobodne priP-
isoval kvalitu wunikétnych diel

obyc¢ajnym predmetom. Sherrie Levi-
nova svojou pracou dokazuje, ze Jje
vzdy mozZné umelecké dielo zmyslu-
Plne opakovat, pretoze v novych
podMienkach bude interpretécia vzdy
odlisnéd od tej pdvodnej. RusSi teda
nazov diela a naHraddza ho inForma-
ciou o ¢asovom posune Untitled (Af-
ter Marcel Duchamp) .” (Janeckova,
Z. Bezz nazvu unTitled (bez navu
: untitled), s. 34). Vyradba tak
nové ,origindlne koépie”. Podobne
pracuje aj Mike Bidlo, ktory tvori
dokonalé képie malieb klasickej
avantgardy (napr. Picassove kubi-
stické obrazy, ale podpisuje ich
a prezentuje ako vlastné umelecké
diela. V tomto geste nie je skryta
iba kritika autorstva a original-
ity ale v nej zakdéddovand aj osobité
pocta vybranym umelcom (presnt ké-
piu Warholovho obrazu nazval Not
Duchamp (Bicycle wheel, 1913). Ten-
to pristup majt aj falzifikdtori,
ale ti maja viac ekonomicky ako

umelecky zamer (pozri identita,
simulakrum, simuléia, replika) .
Kopirovanie videokaziet sa stalo

tstrednym motivom filmu M. Gondryho
- Be kind rewind, kde hlavni hrdi-
novia zmagnetizovanim péasok pridu
o vsSetky videokazety, a rozhod-
ni sa ich DIY systémom home made

video znovu svojpomocne natocit,
pric¢om ich ,nekvalitu” pomenenuju
,3védovanie.”

kristof kintera
time specific 1973
site specific socha
~Mali ste na

mysli ,kristof
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Kristof Kintera

Kristof Kintera

kratera“?” wp http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieé&profile=defaulté&search=kri
Stof+kintera&fulltext=Search
“Kristof Kintera (* 20. zari 1973
Praha) je c&esky umélec. V letech
1992-1999 studoval v ateliéru
Milana Knizaka Akademii vytvarnych
uméni v Praze, dale pak v letech
2003-2004 Rijksakademie van beel-
dende kunsten v Amsterdamu. Celkem
tf¥ikrat byl nominovan na Cenu
Jindficha Chalupeckého. [1] Je
élenem a vadéi osobnosti ,skupiny™
Jednotka. V roce 2006 vytvoril wvi-
zualni koncept pro osmy roc¢nik fes-
tivalu dokumentarnich filmd Jeden
svét.[2] V roce 2007 byl kuratorem
vystavy Hruby domaci produkt, real-
izované v Méstské knihovné v Praze.
Soucasti Kinterovy retrospektivy
Believe it or not! v roce 2008 mél
byt objekt Do it yourself - devi-
timetrovy sloup-socha z pytld s ce-
mentem, postaveny vedle morového
sloupu na pardubickém PernsStynském
namésti. Magistrat mésta vsak stav-
bu sochy nepovolil, coz primator
mésta Jaroslav Deml komentoval
slovy: Souhlasim s nazorem, Ze néco
takového do historického jadra Par-
dubic nepatfi. Jsme konzervativni
strana, Jjsme konzervativni mésto.
I nasSe nazory jsou asi trochu kon-
zervativni.[3] Kristof Kintera se
také spolupodilel na instalaci En-
tropa.” wp ¢ Stranka byla napos-
ledy editovéana 5. 9. 2010 v 13:31.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/
Kristof Kintera], vyhladané 25. 4.
2012.

Kristof Kintera nemé& na prvy pohlad
s anonymnou identitou nic¢ spolocné.
Ked sa vSak na jeho diela pozri-
eme bliz$ie a preskumame, pripadne
preZijeme ich podstatu, zistime, Ze
vSetky jeho objekty st nastojcivé
entity zdéraznujlce svoju osobitl

identitu, ktort by bez autorovho
zédmeru nedosiahli. »Jeho préace
vyplnuji trhliny uvnitf¥ Jejich
umélého a vypréazdnéného okoli.
Objasnuji, pro¢ uZ <clovék nemuZe

byt séam sebou a co ho vyradilo ze
svéta, jejz si s&m stvoril.” (Karel
Srp In: Kristof Kintera, s. 23).
Kintera si vyberd anonymné sério-
vé produkty dennej spotreby, ¢&im
ich z anonymity masovej produkcie
vytrhava. Toto vytrhnutie a pre-
nesenie do umeleckého prostredia
vyznieva miestami ako zachrannd ak-
cia. Kintera ako =zachrandr potom
tieto produkty upravi a d& im podo-
bu ,Zivych” artefaktov s vlastnou
identitou, ktoré sa hybu hovoria,
fuc¢ia, bzuc¢ia, dymia atd. Igelit-
ka s nakupom I am sick of it all
(Je mi z toho vseho nanic, 2003)
neslca na kaZdej vystave vidy iny
nadkup, pdsobi akoby naozaj mala
toho uZ po krk, mdZe sa nam zdat,
ze uz m& po krk aj toho vystavo-
vania. V objekte Paradise now (R&]j
hned ted) dodava kovovym zabrandm
rozky a ,vndSa tak do anonymnych
objektov zoomorfny obsah” (Karel
Srp). V Kinterovej tvorbe sa casto
odrézajt udalosti, ktoré prebiehaju
v jeho zivote, kedZe sa stal otcom,
vyrobil ,Bed innovation in the name
of protection (2007)”. Toto dielo
mézeme chépat aj ako snahu ochranit
vlastné dieta pred stc¢asnym stavom
sveta. Zachranné tendencie m& Kin-
tera vo viacerych svojich dielach,
¢i uZz odkauzuje k ekoldgii (Bad
news - Zlé spravy, Nothing good -
Nic dobrého, Black flag- Cerna vla-
jka, Holy spirit opened - Svaty
duch vypustén, All my bad thoughts
I. , II. - Vsechnyny mé Spatné
myS$lenky I, II.) alebo samovra-
hom (site specific pomnik - Memento
mori - Z vlastniho rohodnuti pod
Nuselskym mostom). Zatial posled-
nad retrospektivna vystava KriStofa
Kinteru prebehla opat v Mestske]
kniznici Praha. Kintera v nej vyt-
voril hned pri vchode dojem viet-
namského obchodu, kde mali mozZnost
navstevnici vystavy nakupit rdzne
zlacnené aj nezlacnené produkty od
toaletného papiera po jeho kataldg.
Celéd instaléacia pdsobila ako upra-
tand imitdcia Kinterovho ateliéru.
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Pre-zentoval nové aj starSie die-
la, ktoré postavil do nového kon-
textu a ,prebural” sa az k svetlu,
ktoré do priestoru beZne neprudi.
Nové diela ako ,Bad news” a ,Ro-
meo a Julia” su v kontraste.
tera tematizuje nedoceneny objekt
»lyziarku”, ktord v ceskom umeni
este nedosiahla tolko zaujmu ako by
si podla neho zasltuzila. PodIa jeho
slov vychédzal zo ,smradu”, ktory
z nej vychadza. Sucastou vystavy
bolo aj niekolko komentovanych pre-
hliadok s autorom, poc¢as ktorych
svojim divadkom poskytol viace-
ro zaujimavych historiek ohladom
vzniku svojich diel, ¢im len pot-
vrdil svoj zaujem o ich pritomnost
na vystave. Nazov vystavy ,Vysledky
analyzy” bol sumarizadciou jeho 15-
ro¢ného vyskumu v oblasti umenia.
Vysledky nie st velmi pozitivne,
¢o komentuje hlavne dielo ,Bad
news” (diabol hrajtci na ,bicie”
pricom vzapati ako dozneju jeho ve-
selé piesne odznievaju ,zlé spravy”
z rédia. Kristof Kintera prekvapil
uz prvymm vyraznym projektem ,TO”
z roku 1996. Tento ,doméaci mazlicek”
z lakovaného lamindtu sa stal
Kinterovym nerozluénym priatelom,
sprevadzal ho na nakupoch,
tre, proste vSade, kam Siel on.
Za ni¢ na svete by ho nepredal!
Je akousi simulédciou chladného
doméceho elektrospotrebic¢a v ab-
straktnej podobe, ktory mad poziciu

Kin-

v o me-—

verného psa. ,To” je podla jeho
slov uZz viac ako dielo, stalo sa
nerozluénym pratielom (,To” mozZe

”

evokovat Freudovské ,It” ale ,To
je aj znamy hororovy film). To,
ze pouzil prave ukazovacie zame-

no ,To” a nie osobné meno jasne
dokazuje nepomenovatelnost dane]
hlboko osobnej veci - individua.

Ked s nim chodil po meste zazival

rbzne situdcie kedze: ,Na wulici
nejses§ za umé€lce, ale za magora,
kterej tahd na provazku néjaky

bily vajicko a Stékaj na néj psi.”
(In: KriStof Kintera, 730920/0184,
kataldg, nestrankované) . Na vystave

sa s nim divaci v pripade zdujmu mézu
prechadzat. Neskdér vytvoril sériu
vibraénych pristrojov  ,ur&enych
k nic¢omu”. Tieto ,Spotfebice” 1997-
98 sa pokusil dostat do obchodného
retazca a predavat ako ,bielu tech-

niku”, ktort wvyrdba fiktivna firma
Utitool. Kazdy pristroj mal svoj
samostatny nazov (Propero, Ultran,

Primasan...). Cakal, ¢&i si ich
niekto kupi, kipil si ho len Vit
Havrdnek a 12 mu ich bolo ukrad-
nutych, ktovie kde skon¢ili...
Prepojenie vlastného Zzivota s fik-
tivnou ,osobou” rozvija Kintera
aj vo svojej dalSej praci Plumbaft
(1995-1998), kde performuje a pre-
chadza sa v olovenom obleku po Pra-
he. Sucastou prace je aj zvlastny
plumbarov oloveny pribytok s ar-
tefaktami. Kintera Jje aj sucastou
skupiny ,Jednotka”, ktord od roku
1992 uskutoé¢nila sériu performance
a akcii happeningového
V jeho diele citit silny akcent na
kritiku konzumného spdsobu zivota
a Jjeho vyprézdnenost, snaziacu
sa zaplnit nakupovanim. Potrebné
spotrebnd kulttra. NajanonymnejSie
vyznieva street artové die-
lo Elements (2001) pozostéavajuci
z Sesdesiatich réznych ,elemen-
tov” - postavic¢iek striekanych cez
Sablény o verejnom prietore Prahy.
Kazdé postavicka mala aj svoj text
(s kosou - I am with you). Kintera od
zaCiatku pracuje s nazvami svojich
diel, tie sU primdrne v posled-
nom Case skér v anglickom jazyku,
niektoré maju aj cesky ekviva-
lent. vV ,Mluvicoch” (1999, pozri
priloha ¢. 90) - malych anonymnych
postavic¢kadch Dbez tvare a dospe-
lackych Satoch drkotajucich ale-
bo hundratcich v réznych jazykoch
a Siestich typoch oblecenia, podla
toho kde su vystavovani
tuju svoj protest a mnozstvo ota-

zamerania.

prezen-

zok typu ,Jste skutecne spokojeni
se svym Zzivotem?” Viete, Ze keby
v8etci Cinani naraz posko&ili,

Zem by sa
vyzerd to

vychylila =zo
skér tak,

svoje]

osi... akoby
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krycie meno donnie brasco

sme pocuvali niekoho mySlienky..

koho? ide o Kinterove monoldgy,
ktoré si nahrédval doma vecer na
diktafén - poc¢itacom upravenym hla-
som nam teda v monologickom dialdgu
dizky pribliZne 20 minut hovori
rézne svoje mySlienky a divak sa
v skratke dozvie o ¢om vSetkom au-
tor premy$la (audio autportrét?).
Mluvic¢i sa stali legendou podobne
ako chlapec mlatiaci hlavou o stenu
»Revolution” (2005 - priloha ¢&.

91). Pripominajua ,beztvarne” fig-
uriny =z obchodnych vytrin. V New
Yorku, kde bola socha insStalovanéa

vo verejnom priestore dokonca ,Rev-
olution boy” spdsobil u jednej os-
oby psychicky S$ok, kedzZe pokladala
sochu za zivého chlapca, ktory nao-
zaj mlati hlavou do steny a vSetci
naokolo sa na tom smeju, <¢o mu-
sel byt naozaj priSerny =zaZitok.
Skoro vSetky Kinterove diela su
technicky naroéné objekty, ktoré
sa pohybuju, hovoria, pripadne sa
z nich dymi a iskri...ale musia
byt zapojené do siete. V We have
got the power (Mame na to, 2003)
spravil zo zemiakov pozapdjanych na
elektrédy vlastny biozdroj energie
pre eco ,Adama a Evu”. NeStastne
bladiaci Spinavy kyblik s néazvom
,Vetsi problém nez mas ty” Jje jed-
nym z najzUfalejSich a zaroven ka-
tarznych diel. NajnovSimi précami
st bubnujuaci ¢ert krutiaci chvostom
a podupévajuci kopytkom v diele ,Bad
news” a ,Mr. Raven” - I see, I see,
I see - ,Pan Havran” sediaci na
konari v zivotnej velkosti, Iudskom
oblec¢eni, v kozenej bundicke hybe
ndézkami a vykrikuje uGtrzky viet:
I see no future... this world is
going fuckig down, fucking down...
...good time for you bad time for
meb... bla, bla bla, keci, keci,
keci... cCeskému divéakovi evokuje
Rumburaka, svetovému pravdepodobne
E. A. Poa alebo BANKSYHO... séam
Kintera s nim pocas komentovane]
prehliadky predviedol vyborny dia-
16g. Poslednym dielom, ktoré by
som rada spomenula je dielo ,Rémeo

a Julia” kde st hlavnymi postava-
mi dve lyzZziarky - par. LyZiarky sa
pohybuju po ruZovom koberci, vy-
chadzaju rovnakou rychlostou, ale
jedna ¢asom vyboc¢i a ide rychlejsie,
pricom druhé& sa ju snazi dobehnut...
symboliku romantického vztahu
¢asom jemne dopnili hromadiace sa
zmolky v kute priestoru, kde bola
,lovestory” prebiehala... Kinterov
pristup je natolko sympaticky a au-
tenticky, Ze mi vdbec nevadi, ked
pripominaju iné diela a autorov.
Jeho diela vzdy na plno zamestnajua
aj galerijnych ,strédZcov” - ti sa
im musia poc¢as nepritomnosti auto-
ra venovat - spustat ich, vypinat,
premiestniovat, kontrolovat ¢i st
v poriadku a v pripade “ochorenia”
volat autora... ,Kintera neni ani
Plumbatem, 1 kdyz mél zfejmeé jako
jediny moZnost obléci se do jeho
skafandru a ozivit jej, neni ani
To, jeZ tahal sa sebou na provazku.
Jako autor se nachézi nékde mezi,
chvili na té, chvili na oné stranég,
aniz by se dalo fici kde... Na
jedné strané€ jej zastupuji méstécké
galerie, na druhé vystupuje jako
anonymni pouliéni aktivista, boju-
jici svym splUsobem proti jakému-
koli systému svazujicimu lidskou
svobodu.” (Karel Srp In: Kristof
Kintera, s. 20, 23). Po navsteve
jeho 1insStalacie mame pocit akoby
sme zaZili postapokalyptickt viz-
iu sveta v budGcnosti, kde sa sice
miestami zabdvame, ale neustéle
nas niec¢o =zarovern desi. Fotogra-
fia Kinteru vo svojom ateliéri, kde
lezi pohodeny medzi svojimi
pracovanymi dielami a nejavi znam-
ky Zivota, podobne ako pristroje
odpojené zo zdroja energie nés nas-
meruje k hlavnému motivu vSetkych
jeho diel - energii. Bez nej neex-—
istuje Ziadna forma Zivota...
www.kristofkintera.com
http://www.ceskatelevize.cz/
ivysilani/10000000003-kristof-kin-
tera-uvadi-nekonvecni-umelce/
krycie meno donnie brasco (donnie
brasco)

roz-—
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kunst-fu

time specific 1997

site specific film

,Mali ste na mysli ,krycie meno
donald brasao (donnie brasao)"“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHladanie
&profile=default&search=krycie+meno
+donnie+brasco+%28donnie+brasco%29
+&fulltext=Search], vyhladané 12.
5. 2012.

Detektivno-krimindlny film Kry-
cie meno Donnie Brasco nesie kry-
cie meno agenta FBI Joea Pistonea,
ktory sa v 60-tych rokoch 20. stor.
infiltroval medzi mafidnov, aby mo-
hol proti nim svedc¢it. Sam Pistone
behom rokov, ktoré travil s mafidn-
mi a gangstrami postupne stréacal
svoju poévodnu identitu, ¢o sa po-
darilo Johny Deppovi, ktory ho vo
filme hral, dokonale stvarnit. S Pi-
stoneom sa aj niekolkokrat stre-
tol. Taktika krycich mien a prezy-
vok je u zloc¢incov velmi casta.
V mafii zohrdva velmi déleZitu rolu
a prezyvka casto odkazuje podobne
ako pri opisnych mendch u indiénov
k povahe a charakteru
vaného”. Prezyvky =zaroven sluZia
ako intimnejsi prejav vztahu,
ktory nemdZe pouzivat kazdy, ale
len vyvoleni Jjedinci. Napriklad
vo véazenskych zariadeniach st pr-
ezyvky velmi casté. Su také casté,
ze je pdvodné meno z neoficidlne-
ho pouZivania miestami aZz Uplne
vylt¢ené. PrislusSnost k mafii ale-
bo gangu sa c¢asto prezentuje aj
Specidlnym tetovanim (japonskd ma-
fia jakuza), na zédklade ktorého méze

,premeno-—

byt Jjedinec identifikovany (pozri
pseudonym, prezyvka, tetovanie,
znamienko) .

kunst-fu

time specific 1974

site specific umenie

,Mali ste na mysli ,kung-fu“? wp
[http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHladan
ie&profile=default&search=kunst+-
+fu&fulltext=Search], vyhladané
17. 5. 2012.

Umenie kung-fu sa stalo in3piraciou

pre slovenského umelca Erika Bin-

dera, absolventa Dbratislavskej
v8VU ($tudoval aj na praZskej
AVU) . Pracuje so vSetkymi médiami

a v poslednej dobe aj skateboarduje
a venuje sa slam poetry. Patri medzi
najzaujimavejsSie a najhravejsie
miestami az infantilné postavy
slovenského umenia. Robi umelecké
diela zo vSetkého, na ¢o jeho ruka
siahne - od cukru, cukrikov, cez
karténové krabice (Slovenské mizeum
stc¢asného umenia), plastelinu, CD-
disky, chlieb, nékupny vozik, staré
okno atd. V sGc¢asnosti je pedagdgom
v8VU a ,spojazdnil” ateliér OST-
960 v byvalych potravinach, resp.
v byvalom vymenniku v Bratislave-
Karlovej Vsi. Je v pravom priklade
kalokagatickym umelcom tela aj
duse a to hlavne v projekte kunst

-fu, ktoré pozostdva z viacerych
videi, kde klasické bojové umenie
meni na vytvarné umnie kunst-fu.

To bolo przentované spolu s Kam-
era skura na Biendle v Benatkach.
Bol jednym z finalistov ceny Oskara
Cepana/Mlady vytvarnik roka. Je re-
mixér a vytvarny DJ, ktory mixuje
z domé&ccej kuchyne ako ,umelec-
grafo-ufo-man”. Do Kunst-fu zapaja
aj svoju rodinu (synovia dvojicky).
Bojuje spolu s rodinou a
pochodujtcimi =za nachystanym cuk-
rom” proti skostnatelym galerijnym
prezentadcidm najhravej$im spdsobom
ako sa d& (pozri priloha ¢. 89).
Je maliarskou obdobou ¢&eského um-
elca Kristofa Kinteru. Obidvaja
pouzivajl anonymné predmety den-
nej spotreby, ktorym svojim z&sahom
davaju subjektivny rozmer a moznost
individualizacie. Oboch znepokoju-
ju ekologické problémy a maju v um-—
eni zachranarske tendencie. Vyrazné
podobnosti st hlavne v poslednych
Binderovych a Kinterovych malbach.
Zaial ¢o Binder pouziva rozteka-

,mravcami

juce sa spreje (,z1é graffiti),
popisané CD-disky a plastelinové
obrazce, Kintera nechéava stekat
hrubSie nanosy lesklych akrylov,

tavi plastové imitacie vianoénych
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guli a koldZuje priesvitné igelit-
ky. Kunst-fu pravdepodobne reaguje
aj na marketingové stratégie v um-
eni, kde ked sa chce umelec um-
enim aj Zivit, musi dielom zaujat
a doslova si vybojovat svoje miesto
na presytenom umeleckom trhu, ktory
je tak zaplaveny ,kreativitou” az
sa z toho niekedy divakom, umelcom
aj kratorom a zberatelom toc¢i hla-
va. Tak ako nastal boom v spotreb-
nom priemysle, nastal boom aj v um-
eleckom ,priemysle”. MozZe to byt
spbsobené  postmodernym
Zze umelcom mdbZe byt kazdy c&lovek,
(niekdy to vyzerd, Ze uZ aj zviera
alebo pocitacd) .
http://priestor.crazycurators.org/
index.php?Idxl=4&Idx2=1&Params$5Bi
d$5D=11
http://www.yvaa.net/index.
php?page=artist

kyberpunk (kyporg)

time specific 21. stor.

site specific virtudlna realita
,Kyberpunk (angl. cyberpunk) je
odnoz science fiction zamerana na
informaéné technolégie, poc&itace
a hlavne umeld inteligenciu. Ob-
vykle ide o ¢innost hackerov v un-
dergroundovom prostredi v nepriaz-
nivom kybernetickom svete, v ktorom
vladnu drogy, mafie a zbohatlicke
vrstvy zastipené mamutimi, nad-
narodnymi spoloénostami. Kyberpunk
casto charakterizuje nihilisticky
nadych s dotykom japonskej kultury
a praobyéajny hrdina s neote-
sanym pohladom na pretechnizovany
svet, vacésinou s kyberimplantatmi
po tele a z c¢asu na cas ponoreny
v kyberpriestore. Kyberpunkova
literatura na rozdiel od klasick-
ej hardcore science fiction c¢asto
uplatiiuje zapletku v detektivnom
duchu, a typickym rysom je aj tex-
tovy zaznam blaznivych akénych
scén v duchu hollywoodskej filmovej
produkcie. Slovo ‘“kyberpunk” wvy-
myslel spisovatel Bruce Bethke,
ktory napisal rovnomenny pribeh.
Kyberpunk je odvodeny od slov ky-
bernetika (veda zaoberajuca sa nah-

nazorom,

radzovanim ludskych moZnosti a po-
sobnosti sebestaénymi - poéitacovo
riadenymi chodmi) a punk (hluéna
alternativna hudba, niekedy zvuko-
vo nevyladend a zamerne kakofénna,
niekedy naopak vyrazne melodicka,
sprevadzajuica nihilisticky médny
a zivotny $tyl) .” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 11:37, 11.
april 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Kyberpunk], vyhladané 7.
5. 2012.

Pojmy kyborg a kyberpunk sa v post-
modernom umeni objavuju velmi Casto.
Spopularizovalo ich hlavne die-
lo William Gibsona ,Neuromancer”.
Kyborgami sa zooberd aj Donna
Haraway v diele ,Cyborgov Mani-
fest” z roku 1985. Sherry Turkle
dokonca v diele ,Zivot na obra-
zovke. Identita v dobe internetu”
z roku 1995 hovori o terapeutickych
uc¢inkoch prijimania cudzich roli,
ktoré umozZnuje internet, zaroven
vSak uvadza, Ze spdsobuju aj zma-
tok v identite. Pre virtudlny svet
je charakteristicka tekutost (Soke
Dinkla) respektive premenlivost
a varibilita (Lev Manovich). Lev
Manovich sa touto problematik-
ou zaovberd v diele ,Soft kine-
matografia. Navigacia databéazy.”
z roku 2004. Velkd zmena nastala
s prichodom web kamier. Odkedy
bol uskutoneny prvy prenos webo-
vou kamerou (Kassuwwuwuwwunpnivica
na kavu) a zacCali fungovat webové
prehliadac¢e a vyhladavace, viruadlny
svet sa vyrazne prepojil s realnym
a vznikla uZ nielen textova, ale
aj vizudlna stereorealita. Vo vir-
tudlnom kyberpriestore wvznikla v
textoch hypertextualita, o ktorej
hovori v ramci bezZnych textov uz
aj Umberto Eco. Kyberpriestorom,
kyberspoloé¢nostou a kyberkultirou
sa zaoberd aj Gilles Lipovetsky
v diele ,Paradoxni Stésti. Esej
o hyperkonzumni spolecénosti.” Ky-
berneticka osobnost v podobe avat-
ara napriklad v Second life alebo
poc¢itacovyc hrach, umoZnuje jedin-
covi simulovat a prezivat urcéité

2
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kyberpunk (kyporg) linkedln
situédcie, ktoré napriklad v beZnom v prepojeni s anonymnou identi-
zivote zazit nemdZe, respektive tou. V sGvislosti s protézami je to
je nebezpecné =zaZivat ich (mdzZe napriklad systém vzorovych produk-
niekolkokrat zomriet, zabijat, tov, ktoré pouziva mnozstvo Iudi,
byt neviditelny atd.). Umozruje st dokonca na predpis a daju sa
mu prezentovat sa inou identitou ktpit v zdravotnickych pomdckach.

(méze Dbyt zvieratom, nezivy pred-
metom...). To mbdze Vv nevyvazenej
miere spbsobit také intenzivne
prezivanie a z&zitok, Ze sa osoba
nem& vdbec chut vratit do 3D pros-
tredia, kedZe to mu tieto mozZnosti
neposkytuje. KazZdé prostredie ma
svoje vyhody a nevyvhody. Chut,
véna a dotyk sa zatial nasimulovat
nedaju. Kyberneticky svet
bieha len vo virtudlnej realite,
ale Jje sucastou DbezZného zZivota
prostredictvom liekov, plastickych
protéz atd., c<¢o zacali
aplikovat do svojej tvorby aj um-

nepre-

operacii,

elci (Damien Hirst - séria liekov,
robotické umenie: Stelarc - dielo
,tretie ucho, ruka”, Matthew Bar-

ney pracuje s protézami vo svoje]
sérii filmov Cremaster permanentne,
neskdér ich aj vystavuje ako objek-

ty, ¢i sochy atd.). Kyberneticky
svet predovsetkym zrelativizoval
smrt. Otdzka smrti sa rie$i umelym

predlZovanim Zivota prostrednictvom
liekov, transplantécii a pristro-
jov udrzujtcich naZive aj ITudi,
ktori by bez nich okamzite zomreli.
Sprievodnym javom sU aj kozmetické
pripravky a plastické
ktoré maju pomdct telo prezentovat
v co najmladsej forme. Kult
nesmrtelnosti nadobudol celkom iny
ako religidzny smer. Smrt je pritom
velmi pozitivny bod v Zivote. Osobne
mi pripadéd predstava, Ze by mal byt
zivot nekoneény v tejto jeho jednej
forme absurdny. Smrt pokladam iba
za zmenu a zmena Jje Zivot, takze
logicky nemdéZe =znamenat koniec.
Toto vSetko su v3$ak len moje os-
obné a odborne nepodlozené dohady
a tvahy, takZe nimi nebudem ¢itatela
dalej ,dopovat”, to ako to vlastne
je, zisti kazdy sam vo vhodny ,time
specific”. Vysvetlim radSej preco
som pojem kyborg a kyberpunk pouzila

operacie,

Ludia nosiaci tieto protézy teda
nosia akysi druh univerzdlne nep-
ersonalizovanej néhrady, ktord sa
personalizuje aZ na konkrétnom jed-
incovi. TakZe istd ich c¢ast tela je
neidentifikovatelnd z hladiska gene-
tiky a identifikovatelnd z hladiska
vyrobného artiklu. T&to parciélna
neidentifikovatelnost zdroven spds-—
buje socidlnu identifikovatelnost
- Tudia maju skoro vzdy tendencie
zapamatat si Tudké anomélie alebo
protézy (vynimkou st zubné pro-
tézy, ktoré su natolko kvalitné
a pouzivané, ze si ich uZz nikto
nevsima) . Samozrejme nie vSetky
protézy st univerzdlne, niektoré
sa vyrabaju z odliatkov pdvodného
orgénu, c¢asti tela. Kybergovia vo
virtudlnom priestore to maju eSte
jednoduchsie - ich telo méze byt aj
znetvorené a nepdsobi v nflom cudne.
Individualizacia v kyberpriestore
je zaloZend skér na moZnosti bi-
zarnych alternativ, prostrednict-
vom ktorych sa pdévodnd individual-
ita sice ,anonymizuje”, ale vyberom

novej formy =z&roven odkryva svoje
,alterego”, ktoré sa naopak z ano-
nymity dostdva von. Ide teda po-
larizéciu, kedy sa Jjedno stava
ztajenym a druhé odhalenym. V tom
mozno vidiet napriklad moZnosti
vyuzitie v psychoterapii.

1

linkedln

time specific 2002

site specific internet

,Linkedln Jje socialna siet zam-

erand na profesionalnu komunitu.
V principe je dost podobny s iny-
mi socialnymi sietami ako je napr.
Facebook. 0Odlisuje sa hlavne za-
meranim na komunitu profesion-
alov.” wp ¢ Cas poslednej upravy
tejto stranky je 19:15, 3. maj 2012
[http://sk.wikipedia.org/wiki/
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logo

LinkedIn], vyhladané 12. 5. 2012.
Pozri facebook.

lobby group (lobygroup)

time specific

site specific umenie

~Vytvorit stranku ,Lobby group"“
na tejto wiki.” wp [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?titl
e=Specialne:HYadanie&search=lobby
+groupé&fulltext=Searché&redirs=0&
profile=default], vyhladané 12. 5.
2012.

Lobby Group tvoril Fiktor Freso
s Marekom Kvetanom. Bola to lobi-
stické& skupina, ktord sa snaZila
ziskat profit na umeleckej scéne
a vymenit ho za iny.

logo

time specific 1950

site specific pismo

,Logo je grafickd znacka alebo emblém
pouzivany komerénymi spoloc¢nostami,
inymi organizaciami alebo jednot-
livcami s cielom odlisit produkt
alebo sluzbu od konkurencie. Mdze
obsahovat nazov spoloc¢nosti, alebo
mézZze mat c¢isto graficki podobu bez
pismen.” wp ¢ Cas poslednej upra-
vy tejto stranky je 19:25, 12. maj
2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Logo], vyhladané 12. 5. 2012.
Logo je graficky symbol alebo znacka
beZne pouzivand v obchodnych pod-
nikoch, organizdciach a dokonca aj
jednotlivcami na pomoc a podporu
rychleho verejného prezentovania.
Logéd su bud ¢isto grafické (symboly
/ ikony), alebo su zloZené z nazvu
organizacie (logotypu alebo word-
mark) . Prikladom znadmeho logotypu
(wordmarks) je pruhovany IBM dizajn
od grafického dizajnéra Paula Randa
a CocaCola (ktorej pribudla ,dynam-
icka vlina”) . Dnes je ¢asto synonymom
pre ochrannt znamku alebo znacku.
Touto témou sa =zaoberd napriklad
aj Noamy Klien vo svojom diele No
logo. Prikladom ,go logo” systému
je nosenie triciek s rdéznymi me-
nami, ktoré bolo hitom hlavne leta
2002 (Madonna mala na tric¢ku napr.
meno Kylie Minogue alebo Britney
Spears) ... Na ,slave” mena, public-

ite a sexe postavil svoju novi méd-
nu kolekciu tric¢iek s textami typu:
I FUCKED GISELE, napr. aj navrhéar
Kenneth Courtney (In: HYPE, ¢. 2,
2003, s. 105-106) a mnoZstvo in-
yvch névrharov neustdle prezentu-
jucich svoju znac¢ku a logo (pod-
pis) ako to najlepSie na sucasnom
trhu. Logom alebo znac¢kou sa mdzZe
stat uz aj zivy oraganizmus, teda
aj ¢lovek mbZe miestami pdsobit ako
chodiace 1logo, pripadne 2ziva re-
klama na iné logd, podla ich vyberu
mézeme metddou dedukcie uréit o aky
typ ¢loveka ide (¢&i si kupuje orig-
indly alebo ¢&inske, turecké a iné
napodobeniny). TaGto tému spraco-
valo niekolko vytvarnikov, spome-
niem ako priklad peformance Jitfiho
Cernického ,Nikdo &itelny” v New
Yourku z roku 2005, kedy mal na
sebe oblek usity z rdznych znaciek
a prechadzal v flom po Times Squere,
kde poésobil ako mimikra. Dan-
iel Pflum pracuje s logami velkych
firiem ako anpr. AT&T - znetvoruje
ich, zc¢leriuje do animovanych filmov
so szvukovou stopou. Gilles Li-

povetsky pisSe, Ze az do 80-tych
rokov 19. stor. =zustali vyrobky
bezejména, prodavali se hromad-
né a celostdtni vyrobni znamky

byli velmi vzacné.” (Gilles Lipov-
etsky. Paradoxni Stesti. Esej o hy-

perkonzumni spoleénosti, s. 33).
Nasledoval logo boom, v dbésled-
ku ktorého ,zaraditelnost” pros-
trednictvom znac¢iek aktivizovala

znovu vyhladdvanie produktov bez
znac¢iek, ,3itych na mieru”, ,home
made” a pod. Existujua tzke skupiny
Tudi, ktori dokonca dospeli k tomu,
Ze sa Spezializuju len na istG na-
podobeninu =znac¢ky, kupujua si zo
zdsady napriklad len tenisky ”adi-
dos”, kedzZe aj pdvodnd adidas sa
vyrédba v Cine a rozdiel v kvalite
nie je podstatny, dany model malok-
to nosi dlhsSie ako jednu sezdnu,
ktoru vydrzi aj ,fake” napodobeni-
na. Pripadne si tieto napodobeniny
vyberajt, lebo ich origindly uZ nu-
dia a je viac ,cool” ,sfetisizovat”
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majolenka

manipuléacia

napodobeninu. Logocentrizmus spd-
sobil aj kastédciu individualizo-
vanej spoloc¢nosti, kde motiv ano-
nymity vzbudzuje prave ,masovost”
stipencov istej znacky - ta je ale
zdroven znakom ich odlisnosti voci

inej ,logo mase”.
m
majolenka

time specific 2009-

site specific skupina/duo

Mali ste na mysli ,majoranka“? wp

[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanies&profi
le=default&search=majolenka&fullte
xt=Search], vyhladané 12. 5. 2012.
Umeleckd dvojica Maja Stefan&ikové
a Lenka KlimesSova. Spolupréaca
dvojice sa zacala a prebiehala
po&as &ttdia na VSVU Bratislava
v ateliéri Video u Anny Daucikovej.
Duo pocas tohoto kratkeho obdo-
bia vytvorilo viacero videartovych
diel, zaoberajlcich sa témami ako
archiv, divék, percepcia, Freud,
film, instituciondlna kritika (video
diela: Pracovny néazov: Riverpark,
Play the role, Eror stage, Faund

futydz, ... ). Ich tvorbu bolo mozné
,zazit” wviackrdt na skupinovych
vystavach: Kontejnery uméni 2009

v spolupréci s Domom umenia Brno
- sucastou performance, v galérii
Umakart v rémci performac¢ného fes-
tivalu performance pod nézvom ,Vyt-
vrzeni” 2010, samostatné vystavy:
v galérii Aula FaVU pocas vystavy
,Found footage”, ktort kurdtorsky
iniciovala poc¢as roku 2010 Lenka
Vradblikova, v lete 2010 Nitra gal-
lery/Bunker - Site specific Found
footage, Found footage v roku 2010
v Prahe v AAAD Gallery, 2010 Majo-
lenka v Hangari - Tranzit atelier,
Bratislava a naposledy v novembri
2011 v galérii Hotdock v Bratislave,
kde prezentovali Stvorkandlovu vid-
eoprojekciu Error stage, najbliZsie
ich dielo bude moZné vidiet na Ars
Electronice v Linzi 2012. Autorkém
je vlastny ironicky odstup, se-
bakritika a vysokd miera intelek-
tudlneho pozadia prac. Estetika

kamery ukazuje nielen na technické
zruénosti ale aj premysleny strih,
vyrez a kone¢nt instaldciu. Obidve
autorky ist@ dobu pracovali na in-
etrnetovej reldcii o wumeni Hore
bez a Maja Stafandikovd momen-
tadlne pracuje pre slovensku verziu
Articoku. S Majou Stefan&ikovou som
spolupracovala na projekte ARTIN-
FO (pozri artinfo), poc¢as ktorého
ma poprosila o performovanie vram-
ci problematiky komentovania a na
vystavnom projekte ,No comment?”
(pozri No comment?), ktory prebe-
hol v obdobi od 25.4. 2012 do 19.5.
2012 v galérii Aula FaVU VUT Brno.
www.articok.sk

manipuléacia

time specific ?

site specific psycholdégia/umenie
,Manipulacia (z 1latinskych vyra-
zov ruka a uchopit) je v social-
nej psycholégii a sociolégii termin
oznac¢ujuci snahu ovladat myslenie
druhej osoby ¢&i viacerych oséb.
Manipulator sa snazi vnutit cielovej
osobe myslienky, nazory, ¢&i ko-
nania, ktoré nie si obeti vlastné
a ktoré by dobrovolne neprijala
a ziskava vyhodu voéi nej bez toho,
aby mala volbu, ¢i mu vyhovie, alebo
nie. Obet si c¢asto ani neuvedomu-
je, Ze je manipulovana... Niektori
manipuldtori pouzivajui obzvlast
nemordlne a neetické metdédy, ich
konanie odbornici povazZuja za psy-
chické tyranie... Manipulacia je
velmi silny stresujuci faktor,
obzvlast, ak ide o dlhodoby pobyt
v blizkosti manipulatora. Stresova
odpoved je objektivne zistitelna
podla chemickych a fyziologickych
prejavov tela.” wp * Cas poslednej
Upravy tejto stranky je 07:56, 14.
maj 2012.” [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Manipuléacia]

,Zijeme ve sv&t&, v némZ jsou
v8echny formy neomezené vystave-
ny nejruznejsim manipulacim, a to
v nejlep$im i nejhorsim slova
smyslu, ve svété, ve kterém se SONY
a Daniel Pflum setkévaji
toru nacpaném k prasknuti ikonami

Vv pros-
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marcel duchamp

a obrazy.” (Baurriaud, N. Post-
produkce. Praha: tranzit, 2004, s.
83.) . Manipulédcia mé& skér negativne
konotécie. V definicidch sG&asnych
diel sa objavuje cCoraz castejsSie
vo forme manipulovanej a
ovej fotografie, postprodukénych
uprav vo videoarte, galerijnych
prezentacidch a  textovych inter-
pretéciach. Divadk musi byt velmi
otrly a zbehly v problematike, aby
ako detektiv vystopoval, kde wuz
dochédza k manipuldcii diel pri-
padne kedy je manipulovany on sam.
Manipulédcia sa rozbehla pocntc Du-
champovymi mystifikdciami. Aj ked
o nej moZno v podstate hovorit od
poc¢iatku, kedy praveké kresby mali
manipulovat priebeh lovu, staroveké
manipulovat histériu, stredoveké
zas vieru a divédka, moderné a post-
moderné manipuluja histériu, vieru,
divdka aj autora. S manipuléciou sa
vytrdca ddveryhodnost a viera v um-
enie.

marcel duchamp

time specific 28.10.
1968

site specific umenie
,Marcel Duchamp (* 28. jul 1887 - t
2. oktébra 1968) bol francuz-
sky maliar. (...) Zacéiatky tvor-

inscen-

1887 - 2.10.

by. Odmietnutie jeho obrazu "“Akt
zostupujici zo schodov ¢&.2.” ho
prinadtilo k rozhodnutiu ukonéit

svoju umelecku kariéru. Neskdr sa
vSak tento obraz sa najcastejsie
reprodukovanym obrazom v USA. Obraz
zachytava pohyb je to mechanicky
akt, ktory sa pribliZuje k tvorbe
pohyblivych obrazov. Obraz uka-
zuje prvky roztrieStenosti a syn-
tézy z kubizmu a pohybu a dynamiky
z futurizmu. Duchamp dalej praco-
val vyhradne s objektmi, ktoré sa
obracali nie k océiam divaka, ale
k Jjeho intelektu. Tak napriklad
v parizskom ateliéri si nechal
namontovat vidlicu z bicykla pripe-
vnenu ku stolicke. Ako sam povedal:
TesSil som sa ked sa na to pozriem,
jednoducho sa mi to paéi ako pohlad
na tancujice plamene v krbe.” wp ¢

Cas poslednej upravy tejto stranky
je 11:56, 12. maj 2012. wp [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Marcel Duch-
amp] , vyhladané 17. 5. 2012.

,Mim umé&nim bylo zit, kazda
vte¥ina, kazdy vdech a wvydech je
dilo, které neni nikde vepséano,

které neni optické ani cerebral-
ni. Je to jakédsi trvald euforie.
Maj Zivot byl naprosto zazradny.
,» (Duchamp - vyznanie Cabannovi).
Jind¥ich Chaloupecky, kory podrobne
rozobral Duchampov Zivot aj die-
lo uvéadza jeho vystizny opis slo-
vami: ,Existuje Duchamp spontéanni
mali¥ a Duchamp redukujici tvaréi
akt na volbu bandlniho ptredmétu.
Duchamp dadaista a Duchamp optic-
kych stroja. Duchamp cynik a Du-
champ Ctendt Platona, Duchamp
slovnich h¥ic¢ek a Duchamp dlouhého
mlé¢eni. Duchamp zatracujici vSechno

smyslové plsobeni uméni a Duch-
amp komponujici teatrdlni diora-
ma. Duchamp, ktery je rozhodnut

nebyt umé&lcem, a Duchamp ktery Jje
jenom umélcem. To vSechno po sobé
a zaroven.” (In: Chalupecky,J. Udé&l
umélce Duchampovské meditace, s.
9) . Marcel Duchamp bol francuzsko-
americkym vytvarnym umelcom. Jeho
nadpady mali giganticky vplyv na
vyvoj umenia po druhej svetove]
vojne (ktorad dobu poznac¢ila stratou
identity). Pomohol formulovat za-
padné umenie a jeho vplyv sa dortho
aj dnes neustdle vtlaca a repli-
kuje. Duchampov hrob nesie epitaf,
»,D'ailleurs, c’est les toujours au-
tres meurent qui;”- ,ostatne, su
to vidy ini ludia, ktori umru.”
R4&d Sokoval verejnost aj umelecké
komisie. Jeho diela boli plné sym-
boliky a kryptogramov, ktoré zrejme
nikdy nebudd vyloZené. V roku 1926
prisiel s prekvapenim, ktoré nazval
,Nevesta vyzliekand svojimi mlé-
dencami do konca”, inak aj ,Velké
sklo” vznikalo od roku 1915 a stalo
sa ,zobrazenim nezobrazitelného”
simulakrom, dlhé roky predmetom
skimania a mystifikdcii aZ dodnes.
Po o6smich rokoch prace v roku
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maska

1923 prehlasil Duchamp dielo za
,nedokonc¢ene dokoncené”, dokoncilo
sa pri puknuti jeho skla o niekolko
rokov neskdér. Signoval ho a pre-
dal zberatelovi Arensbergovi. Potom
podla neho nastala chvila, aby s um-
enim razne skoncoval a zac¢al hrat
Sach. Popri tom pripravoval subor
svojich 69 predchadzajucich diel
v miniatt@rnom prevedeni rozklada-
cieho ,krabicového muzea” - kufri-
ka. Stborné dielo malo mat tristo
kusov. Trvalo Sest rokov, kym sa mu
podarilo néajst fotografie vsSetkych
objektov a vyrobit ich képie pre
ru¢né kolorovanie. Toto dielo e
vybornou reakciou na text Waltera
Benjamina, hovoriacom o strate aury
vo veku technickej reprodukovatel-
nosti. Ked Nemci obsadili Franctz-
sko, prepasSoval Duchamp drahé re-
produkcie na juh a odtial az do New
Yorku, kde sa v roku 1942 trvale
usadil. V roku 1955 prijal americké
ob¢ianstvo. Na sympdziu v Houstone
verejne sformuloval svoj nézor, Ze
skreativny akt nie je len dielom
umelca, az pozorovatel uvadza dielo
do kontaktu s okolitym svetom tym,
ze deSifruje a vyloZi jeho hlbsie
vlastnosti, a vloZi tak do neho
svoj podiel”. Tym sa stdva v pod-
state spoluautorom. Toto poznanie
je dodnes zakladnym pilierom kaZdej

postmodernej diskusie o modernom
umeni a umeni spolupréce v post-
moderne (+vztahova estetika) .

Polohu 1literarneho kritika svojich
diel prenechava
¢im podporuje vznik interpretécii
a legiend. Podla Duchampa umenie
bolo a vzdy zostane nedefinovatelné.
,Nemdzeme povedat, ¢im je. Ale vie-
me, ako pdsobi.” Podla ndzoru niek-
torych Duchampovych priatelov, bol
najvyznamnejsSim umeleckym pocinom
jeho Zivot, jeho existencia a spdspb
pouzivania c¢asu. Nebol myslitelom
ani mystikom, sé&m seba povazoval za
,médium”, zprostredkovatela vys$sej
idey umenia (podla Platédna). Jeho
dielo je odrazom idey a Duchamp -
umelec funguje ako prostrednik,

velmi ra&d inym,

ktory nembdZe a ani nechce svoje
dielo =zamerne ovplyviovat (dielo
vznika ,samo od seba”), vykladat
ho, premyslat nad jeho vyznama-
mi, niekedy ani podpisat vlastnym
menom, ¢o v podstate istym spdsobom
koreSponduje so stredovekym nézo-
rom, z ¢oho by mohlo vyplynut, Ze je
velmi religidzny. Umelecké dielo je
ako nejasny, nevysvetlitelny a vo-
pred neznamy ciel aj pre autora.
Tvorenie teda v tomto zmysle nie je
proces plne vedomy, ale viac cesta
niekam do nezndma. ,Malovat, to byl
jen néstroj. Most, jak se dostat
nékam jinam. Kam, Nechtél
jsem to védét, ponévadi to by bylo
v podstaté tak pfevratné, zZe se
to nedd wvyslovit.” (Chalupecky,
Jind¥ich: Ud&l umé&lce Duchampovské
meditace, s. 384). Poslednd jeho
prednaska ,Kam spéjeme” bola veno-
vand prave anonymite budtaceho umel-
ca, ktory ,v naSem véku musi jit do
podzemi, do ilegality, do neznamos-
ti.” (Chalupecky, J.: Udé&l umé&lce
duchampovské meditace, s. 385).
http://www.understandingduchamp.
com

http://www.marcelduchamp.net

maska

time specific pravek

site specific umenie

,Maska je napodobeninou Iudskej
alebo zvieracej tvare, ktora sa
pouzivala pri rdéznych nabozZenskych
obradoch, vyrabala sa z platna,
neskdér z koZe a z dreva. Pocas
éry divadla v antickom Grécku sa
masky vyradbali zo sadry. V gréck-
om divadle bola rozpoznavacim zna-

nevim.

menim uréitych fixnych postav. Ked
mal herec na tvari masku, mohol
vystupovat v niekolkych réznych

ulohach, ¢&o bolo nevyhnutné najma
preto, lebo Gréci obmedzovali pocet
hercov na uréity pocet. O niekolko
storoé¢i neskdr sa v talianskej
commedii dell’Arte znazortiovala
maska nemenné typy postav, napr.
Arlecchino, Pantalone alebo Pier-
rot. PouzZitie nasla tiez v case
karnevalov. V sucasnosti sa vyraz
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maska maska
,maska“ pouziva pre nalicéenu tvar evodov (Benatky, Rio). Starsie
herca. [upravit]Masky a zamedze- eurdpske zvyky ako napriklad
nie spoznania. V pripade spra- ,Fasiangy” pochédzaju z pohanskych
vania sa, ktoré je v rozpore so sviatkov a ritudlov. FaSiangovy
zakonom, sa niekedy vyuzZivaju sprievod dnes tvoria zvacsa
masky na zabezpecCenie anonymity. poziarnici, ktori majua rézne
V mnohych jurisdikciach sa vsak masky (Zena, muz, medved, smrt...)

nosenie masiek pri pachani trestnej
¢innosti povazuje za pritazujicu
okolnost. Rovnako sa mbéZe povazovat
za priestupok nosenie masiek na
verejnych zhromazdeniach, mitingoch
a demonstraciach (kde sa zudastneni
chrania maskou pred spoznanim agen-
tami silovych Struktdr Statu).
Prikladom je pravna uprava v State
Virginia v USA, kde zodpovednost za
nosenie masiek vznikad po dovisSeni
16-steho roku. V niektorych in-
ych Statoch USA sa za nezakonné
povazuje len nosenie masky s umys-
lom spachat trestny ¢&in. Podobna
pravna uUprava sa pripravuje i na
Slovensku. Inym pripadom je kry-
cia funkcia masky pri svedeckych
vypovediach, kde maska v pripade
ohrozenia mdéZe =zabezpecovat ano-
nymitu svedka. [upravit] Zachran-
né masky. Patria sem i také masky,
ktoré spifiaju ochrannt funkciu,
a chrania hlavu pred poraneniami,
napr. v Sporte, v bojovych ume-
niach a pod., ale tiez masky, ktoré
zabezpecuju dostatoény privod vz-
duchu (alebo kyslika), pripadne fil-
truju vdychované plyny a odstrarnujua
z nich jedovaté latky. Niektoré ti-
eto masky mézZu chranit aj dycha-
cie ustrojenstvo a zarovern i zrak
a pokozku, su vSak aj také, ktoré
chrania vyluc¢ne dychacie ustrojen-
stvo (polomasky).” wp * Cas posled-
nej dpravy tejto stranky je 12:49,
2. jan 2012. http://sk.wikipedia.
org/wiki/Maska], vyhladané 17. 5.
2012.

Masky pozivali pravdepodobne
Tudia uz od praveku. Dodnes ich
pouZivaju prirodné kmene a narody,
ich tradiciu =zachovavajl vychodné
kultary, zépadnd kultira ich skér
prebrala a realizuje ich prostred-
nictvom maskarnych plesov a spri-

a vinsSujl zdravie vymenou za al-
kohol alebo jedlo. Novodob& maska
Mikulédsa a cCerta uz zmutovala do
podoby dedka v <¢ervenom kostyme

a sexl Ccertice. ,Tento svet sa
skladd z cirkulécii a ech, z obra-
zov, ktoré su obrazmi obrazov,

z masiek, za ktorymi sa skryva
dalsia maska a ktoré sa dozaduju
dalsich masiek rovnako ako Nitsche:
,ES8te Jjednu masku! ESte druht
masku!” (Handkova, P. Kusa, S. Art
for free, s. 26, Nietzsche, F. Mimo
dobro a zlo, Praha 1996, s. 186).
Masku s oblubou pouzivaju zloc¢inci
(pozri Fantomas) ale aj superhrdi-
novia (Batman, pozri superhrdina)
na zakrytie svojej pravej identi-
ty. Maska méva negativne alebo poz-
itivne konotécie, vidy sa vztahuje
k situdcii v ktorej je pouzivana.
Reprezentuje zmenu identity. Pro-
gramovo s vo svojej tvorbe maskuje
Cindy Sherman, ktord mutuje a mul-

tiplikuje svoju identitu podla
réznych roli a vzorov. ,Maska je
obvykle podnétem k docasné zméné

identity,
sa transformuje
ale 1 smyslové wvnimani vlastni
télesnosti, tedy sebevztah. Bez
ohledu na dokonalost make-upu, nebo
miru maskovani.” (In: Polaskova, M.
Nesmrtelnost intimity? Soukromi vs.
vefrejny prostor v kontextu uméni

prostfednictvym kostymu
nejen vzhled,

akce, s. 58). S maskovanim pracu-
je aj Jualius Koller (pozri Jualius
Koller, ufo), ktory zacal od roku

1971 pravidelne vizualizovat auto-
portrétne masky U.F.O.-nauta J.K.,
ktoré nazyva fotokultlGrnymi situa-
ciami a rozvija mySlienku kozmohu-
manistickej kultGry, kde zddraziuje
,neantropocentricky
sel a miesto ¢loveka v prirode a v
kozme... Individudlnost sa m& uni-

vyznam, zmy-



médium

mékkohlavi

verzadlne spojit s metafyzic¢nom vo

vyvaZenej harménii.” (Handkova, P.-
HrabusSicky A., 2010, s. 194)
masker

time specific 1981

site specific graffiti

,Mali ste na mysli ,master“?” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanies&profi
le=default&search=masker&fulltext=
Search], vyhladané 1. 5. 2012.
Masker vlastnym menom Jakub
Matuska, sa uz prestal maskovat,
kedZe mu to v jeho veku pride trochu
Graffiti presunul na plat-
no, pripadne do galérii. Studoval
v ateliéri V. Skrepla na AVU. M&zZme
v jeho pristupe teda vidiet tro-

,mimo” .

chu aj podobnost s Banksym (street
art). Na vystave ,NU NU NU NU -
NEW YORK” =zhrnul svoj pobyt po-

byt v New Yorku. Je ,celebritou”
prazskej streetart a graffiti scény,
vyhral aj cenu divakov na festivale
,Names”. Reprezentoval Ceskt re-
publiku aj na Expo 2010 v c&inskom
Sanghaji (spolu s Pastom a Kryptom
- Metropolis). Vystava Metropolis
bola reinSatalovand s Upravami aj
v galérii DOX Praha.
http://www.maskerl.net/

V roku 2011 dostal cenu NG 333.
médium

time specific pravek

site specific umenie

,Médium (z lat. medius - prostred-
ny) mdézZe byt: vSeobecne: sprostred-
kujici ¢éinitel, prostriedok, pros-
tredie (v ktorom niec¢o prebieha),
masmédium, v parapsycholégii: osoba
sprostredkujica styk so zahrobim,

pozri médium (parapsycholégia) ,
v jazykovede: v niektorych starych
indoeurépskych jazykoch slovesny

rod, ktory vyjadruje dej vychadza-
jaci od podmetu a spéatne zasahu-
jaci tento podmet, pozri médium
(gramatika), v bioldégii: skratene
kultivaéné médium, vo fyzike: pros-
tredie (latka), ktoré je nositelom

uréitych vlastnosti (fyzikal-
neho stavu alebo deja) v tech-
nike: skratene: prenosové médium

(=prenosové prostredie; hmota alebo
jav sluziaci na prenos informacie
alebo energie), informacéné médium
(vo fyzickej podobe aj nosié¢ in-
formacie ¢&i informaény nosié),
pamdtové médium (=pamdtovy nosic)
resp. zaznamové médium (=zaznam-
ové prostredie) resp. datové mé-
dium (=nosi¢ dat, datovy nosig),
opera v dvoch aktoch od Gian-Carla
Menottiho, pozri Médium (opera),
skratene: komunikacéné médium”
wp e Cas poslednej upravy tej-
to stranky je 10:25, 7. maj 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Mé-
dium], vyhladané 8. 5. 2012.

v umeni Jje to technické prevede-
nie diela = technika (malba, kres-
ba, socha, objekt, interaktivny
objekt, koldz, grafika, fotogra-
fia, 1in$talécia, environment, vid-
eo, videoinstalécia, site specific,
street art, performance, dizajn,
architektura...), uvadza sa na pop-
iskédch a Stitkoch spolu s autorom,
ndzvom diela a rokom vzniku diela.

Médium je aj nazov galérie VSVU
v Bratislave na Hviezdoslavovom
namesti.

mékkohlavi

time specific 19. 11. 1988

site specific skupina

,Mali ste na mysli ,mekotava“?” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.
php?title=Specialne%3AHladanie&p
rofile=default&search=mékkohlavié&
fulltext=Search], vyhladané 20.
6. 2012. ,... umélecké skupiny
Mékkohlavi, ktera se formuje v
reakci na vznik ruznych vytvarnych
skupin, postradajicich spoleény
program, jejichz hlavnim cilem bylo
komeréné se prosadit.” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovéana 1. 4. 2012
v 10:11. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Petr Kviéala], vyhladané 20.
6. 2012.

,Kterd skupina je dnes nejznédméjsi?
Tvrdohlavi. Vyborné, budeme
Mékkohlavi.” (Mékkohlavi, 2009,
s. 179) . Inicidtorom zoskupe-
nia bol koncept Maridna Pallu,
ktory vznikol pocas jedného vecera
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mékkohlavi meno
v Plzni. Skupina Jje odlahcenou skupina okamZite rozpusti. VSetci
reakciou na boom umeleckych ¢lenovia mali stanovent funkciu

skupin, ktory zac¢al zac¢iatkom 90-
tych rokov 20. storo&ia aj v Cechach.
Mékkohlavi tvorili od roku 1988, ale
verejne vystipili z anonymity az
v roku 2009 pocas vystavy Mékkohlavi
v Plzni. ,Plakdt na vystavy, obadlku
katalogu 1 pozvanku tvori dnes uz
slavna fotografie portrétd ¢&lenu
skupiny nafocenych z UGspornych
davodd  na jedno  policko  fil-
mu Mékkohlavym fotografem Jifim
Sigutem, tak¥e vznikla m&kka hla-
va symbolizujici mékkost a jedno-
tu Mékkohlavych.” (http://artlist.
cz/?1d=4901 -, wvyhladané 20. 6.
2012) . Vystava Meékkohlavi prebe-
hla aj v Jic¢ine, Bratislave, Os-
trave a Brne (Dum panu z KunStatu
v Brné (9. 3 - 10. 4. 2011).
Skupina vznikla v Plzni. Jej ¢lenmi
boli umelci a vytvarni teoretici
z Ciech (Milo% Sejn, Milan Maur,
Vaclav Malina, Jan Rauner, Ivona
Raimanova), Moravy (Marian Palla,
Dalibor Chatrny, Petr Kvicala, Mi-
lan Magni, Jitri Valoch), Sliezka
(Ji¥i Sigut, Martin Klime$, Kar-
el Adamus) a Slovenska (Otis Lau-
bert, Dezider Toéth). VSetky akcie
skupiny su désledne zdokumentované
(foto, video, textové materidly
atd.). V skupine vznikla eSte jed-
na mékkohlavd hudobnd skupina Mlhy
a skotu - Florian (Marian Palla,
Petr Kvic¢ala, Milan Magni). Princip
¢lenstva v skupine nebol =zaloZeny
na klasickom pristupe. Anti ten-
dencie skupiny sa prejavovali od
samého pociatku (pdlenie diel,
tyzden netvorby atd.) - ¢lenmi sk-
upiny sa stali umelci, ktori boli
identifikovani ako mékkohlavi - je-
diny, kto ¢&lenstvo odmietol, bol
J. H. Kocman. Zésady mékkohlavych
boli spracované na zadklade humoru
a absurdity - medzi ich zé&sady patri
napriklad to, Ze nendvidia ¢&lenov
inych skupin, chcl svojimi dielami
dojimat, nesml z&sadne malovat cho-
boty, méze ich malovat len predseda
skupiny, v pripade nebezpecia sa

(predseda Milo$ 3eijn, tajomnik Mar-—
ian Palla, néastenkdr Véaclav Stra-
til...). V zac¢iatkoch mala skupina
34 ¢&lenov. Skupina mala aj hym-
nu, poboc¢ky (plénovala aj pobocku

v Japonsku, ktort mal vybavit
Marian Palla), inSpektora, tresty,
tlohy. O0d 1.7. do 8. 7. zorganizov-

ala Oslavu tyden netvorby, ¢im rea-
govala na to, %e je Ceskoslovensko
zavalené umenim. ZuGc¢astnit sa mohli
aj neumelci, ktori nikdy nic¢ nevyt-
vorili, ale tuSia, Ze by akurat
v ten tyzden mohli prepadnuit tvore-
niu (Mékkohlavi, 2009, S. 6l) .
Zorganizovali si 4-5. 8. 1989 aj
Mékkfest - festival ktory sa konal
na chalupe Dr. Ivony Raimanovej. Ich

tvorba je humornou kritikou, ktoréa
obmé&k¢i aj najtvrdSieho divaka.
meno

time specific ?

site specific text, pismo, reg,
archiv, databaza

,Meno mbéze byt: slovné oznacenie os-
oby alebo veci, pomenovanie, nazov
skratene vlastné meno, antropony-
mum, meno (prvé meno), v slovnych
druhoch: slovo alebo slovné spoje-
nie majuice pad, &islo a rod, pozri
meno (slovné druhy), nepresne: len
pridavné meno alebo podstatné meno
dobra povest, vaznost, meniny,
v logike: pozri meno (logika),
v matematickej logike: pozri meno
(matematicka logika), podla Platd-
na: pozri meno (Platén)” wp ¢ Cas
poslednej tupravy tejto stranky je
10:00, 9. november 2011. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Meno],
vyhladané 15. 5. 2012.

Patranie po menadch autorov v
stredovekej literattre Dbyva nes-
mierne naroc¢né a vysledok je c¢asto
problematicky, kedzZe sa obvykle
vedci nezhodujt ani v storodi, =z
ktorého dielo pochadza, nieto este
v jeho autorovi. Oldfich Kralik vo
svojom diele Sest legend hledd au-
tora rozoberé Sest ceskych legiend,
u ktorych je meno autora nejasné.
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meno

meno

Pricom zddéraznuje, Ze je v podstate
jedno, ¢i sa volal autor Benedikt
alebo Jan, pokial o 1nom nevieme
dohladat viac informécii, samotné
meno ném bez objasnenia nositela
nepomdze. “Kdybychom z kroniky tzv.
Dalimila objevenim néjakého skry-
tého akrostichy zjistili, zZe se
autor Jjmenoval FrantisSek, nic by
se nezménilo na dosavadnim stavu:
z realného Frantiska bychom nebyli
o nic moudfejsi nz z fiktivniho Dal-
imila. Na holém Jjmnénu, vepsaném
do akrostychu nebo =zahlavi dila,
opravdu =z&alezi pramdlo, avsSak to
neznamend, Ze nezaleZi na autoro-
vi. Moderni doba odkryla dédicénost
krevnich skupin a je nemyslitelné,
aby néco obdobného neexistovalo i
pro vztah mezi tvircem a jeho vyt-
vorem.” (Kralik, O. s. 8-9). Niektori
odbornici dokonca zastavajua nazor,
ze je 8kodlivé péatrat po autoroch
anonymnych diel, kedZe stredoveku
anonymitu nepovazuju za néhodu,
ale jej bytostnost. Hladanie auto-
ra mbéze byt potom podnetom k vzni-
ku fantastickych fiktivnych auto-
rov (Dalimil). Z akrostichu mdbzeme
sice urc¢it meno autora, ale obraz o
nom si na zaklade tejto informacie
nevyvodime, naopak mdéZeme mat
dielo bytostne a nepreniknutelne
anonymné, ktoré nadm poskytne dosta-
tok informécii, aby sme si vedeli
utvorit portrét jeho autora. His-
torici =zvykna dévat nezndmym au-
torom fiktivne mend (Dalimil) hlavne
kvoli prehladnosti. Presunieme
sa o niekolko storoc¢i do obdobia
postmoderny, kde je podla Gillesa
Deleuza davanie a prijimanie mena
vo svojej podstate od prvej chvile
,najvyssim stupniom straty identity”
ide o ,najintenzivnejSie poznanie
v okamzitom pochopeni vlastnej
mnohorakosti a nejednoznac¢nosti.”
(Gilles Deleuze a Félix Guat-
tari, A Thousand Plateaus, pr. Bri-
an Massumi, Minneapolis: University
of Minnesota Press, 1996), s. 40)
Téme mien sa venuje aj J. Derrida
v diele ,O mene” (On the Name), pricom

uvadza, Ze nové meno davame ako
niec¢o nehmotné ale najvzéacnejsSie a
z léasky. Hegeménii premenovavania
sa venuje aj maceddédnska kultarna
teoretic¢ka a kuradtorka Susan Mi-
levskd& v texte ,Premenovavaci stroj

ako prehliadnutéd stratégia ,aku-
mulacie vyvlastnovanim”, (text Jje
suc¢astou publikdcie kolokvia ,Der

Drang nach Osten”, paralely k post-
kolonializmu a kolonialite v stre-
doeurdpskom priestore, ktoré sa
uskutoc¢nilo v novembri 2010 v Brat-
islave.). Premenovavanie vnima ako
vykonavanej nasilia ,na tradiénych
a emociondlnych vztahoch s existu-
jacimi ndzvami a toponymami”. Tie-
to stratégie nazyva ,premenovavaci
stroj” (renaming machine). Opiera
sa o terminy Davida Harveyho ,aku-
mulécia vyvlastniovanim” a dodéava
akumuléacia vyvlastniovanim pom-—
enovania. Premenovavanie oznacuje
doslova za znasilneneie lokdlneho
oznac¢enia a Jjeho vyznamu. Stroj
chape Milevska podla Gillesa Deleu-
za ako neviditelny, no vedome Zelany
stroj spoloc¢nosti. Uvadza mnozstvo
prikladov ako funguje systém pom-
enovavania v rdéznych c¢astiach sve-
ta, podrobnejsSie sa venuje oblas-
ti Balkénu a Dbyvalej Juhoslavii,
ktord mé& viac paralel aj s post-
komunistickym vymaz&vandnim  so-
cialistickych pomenovani po roku
1989 v Dbyvalom Ceskoslovensku.
Ako prvy priklad uvadza feminis-
ticky pohlad na premenovavanie po

svadbe, kedy Zzena preberd meno
muza a musi si néasledne zmenit
aj vsetky identifika¢né doklady.

Dalej sa blyZ%ie venuje premenova-
vaniu ako forme stratégie prezen-
tadcie u umelcov: ,Pri rozSirovani
umeleckych konceptuédlnych stra-
tégii sa v sucasnych umeleckych
hnutiach a na suUc¢asnych umeleck-
ych scénach ¢asto vyuZziva prave
premenovavanie. Umelci a umelkyne
pouzivajl premenovavanie ako stra-
tégiu uz dlho, a m& slazit na do-
siahnutie alebo znovunadobudnutie
urc¢itych teritérii alebo vplyvu
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meno

menovec

v umeni. Mnohondsobné nazvy, pseu-
donymy a pomyselné osoby boli medzi
umelcami vZdy populédrne.” Dal&im
prikladom Jje odlisny pristup pri
davani mien v zapadnej kulture
v kontraste k davaniu mien u in-
didnov, ktoré opisuje aj Frederick
Martin (filozof, domorody American)
poziva vo svojej kultGre meno Sto-
jaci medved (Standing Bear). Ro-
zoberd tuto probelmatiku a dos-
pel k né&zoru, Ze premenovavanie
je forma nésilia charakteristické
v zépadnej kulture, kde sa aj mena
uréuju skédr ako sa ¢lovek narodeni
a mdéZe prejavit vlastnt identitu.
»Napriklad ,John Smith” Je meno
Uplne ndhodné, a to v tom zmysle, Ze
o jednotlivcovi s tymto menom neho-
vori ni¢ podstatné. To isté plati
v pripade ktoréhokolvek eurdpskeho
mena. Na rozdiel od toho pdvod-
ni Americ¢ania nedostant meno, kym
nenadobudnt vlastnu identitu. Meno
a identita pdévodnych Americanov sa
ziskavaju sucasne, a meno je preto
osobné a posvatné.” (Frederick Mar-
tin, ,Derrida(da)ism: Note 4: (Un)
covering Identity”, Whitecrow Bor-
derland: Native American Cultural
Philosophy, http://www.mayanastro.
freeservers.com/derridad.html.) .
Premenovavanie teda podla Milevskej
mézme chépat Jjednak ako
tovanie moci, ale aj ako néstroj
proti tejto moci, ktord prostred-
nictvom mien realizuje kontrolu. O
pomenovavani $k&l, smerov a osdb
piSe Pierre Bourdieu Ze st dbélezité
hlavne preto: ,zZe vyvareji to, co
oznac¢uji. Ve svété, kde existovat

prezen-

znamend byt Jjiny, ,ziskat Jemé-
no” - osobni ¢i skupinové, Jjsou
tato znameni odlsiSnosti podmink-

ou existence. Nazvy Skol a skupin,
které se rozbujeli ve vytvarném
nadzzvoslovi v poslednich letech
jsou dokladem toho , Ze se Jjednéa
o klamavé pojmy. Pop art, mini-
mal art proces art, land art, body
art, konceptudlni uméni, arte pov-
era, Fluxus, novy realizmus, nové
figurdlni uméni, support surface,

chudé uméni, op-art - to vse jsou
jen praktické klasifikaédni néstroje
vytvarejici podobnosti a rozdily
pouhym pojmenovénim. Vytvorili si
je - v boji o uzndni - sami umélci
nebo s nimi spfiznéni kritici a plni
ulohu rozpozndvacich znameni Jjed-
notlivych galerii, skupin a malifd
a také vyrobka, jeZ nabizeji. (...)

vytvorit zjednodusSeny a pohodlny
popis - néalepku.” (Baourdieau, P.
202010, s. 211). NajlepSim prikla-

dom toho ako mbZe pdsobit meno su
celebrity. ,Hercovo Jjméno urcuje
soubor vlastnosti neb hodnot, které
mozna Jjsou nebo nejsou pravdivé,
ale neustdle jejich obraz koluje
bez dovoleni nebo schvaleni. Jak-
mile je takova image na svété, ten-
to ,produkt” se obtiZné bere zpat-
ky a a miZe podavat klamné zdéani
o herci, a ovliviovat tak Spatnym
smérem, jak ho vSichni divaci béhem
jeho kariéry prijimaji.” (In: Blitz,
M. Krasniewicz, L. Johnny Depp. s.
259.). O menadch v ramci dandyzmu
piSe Francoise Coblenceova Se jmény
dandyt Jje to v8ak stejné jako s
milenkami Dona Juana: v seznamu se
vytrdci jedinec¢nost. Vypocditavani
je opakem individuace. Vstupem do
astralniho, le¢ anonymniho viru
hvézd dandysmu cosi mizi. Chéapeme,
pro¢ Barbey a Baudelaire =zavrhli
projekt, jenz by je samotné znicil.
Vlastni Jjmnéno tudiz neni, ajk
by se mohlo =zdat, potvrzenim in-
dividua, ale spiSe projevem Jjeho

zmizeni, staZeni, krystalizaci
zvuku.” (Coblenceovéa, F., 2003, s.
250)

menovec

time specific ?

site specific text, pismo, reg,
archiv, databéaza

,Mali ste na mysli ,menovej“? wp”
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanieé&profi
le=default&search=menovecé&fulltext
=Search], vyhladané 15. 4. 2012.
Menovci st osoby s identickymi me-
nami. M&ézu byt ¢iastocéni (bud meno
alebo priezvisko) alebo Gplni (meno
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metodika (metodicky postup)

metromoderna

aj priezvisko) . Skoro kazdy sa ¢asom
stretne so svojim menovcom, ¢&i uz
absolutnym alebo c¢iastocénym. Moje
priezvisko som zdedila po otcovi,
ktory pochéddza zo Skalice, kde je
meno pomerne c¢asté. Po svadbe sa
vSak rozhodli s mamou zit v Mar-
tine, kde Jje toto meno neobvyklé.
Napriek tomu mdm v Martine totoZnl
menovkynu Zuzanu Janec¢kovu. Prisla
som na to v miestnej kniZnici, ked
bola knihovnic¢ka nuUtend spytat sa
ma aj na rok narodenia, aby ve-
dela identifikovat &itatela. Dalsie
informacie som o danej Zuzane
Janeckove]j zatial nezistovala.
Pomerne znadma Jje mladd sloven-
skd maliarka Katarina Janeckova.
V cCasopise Umélec bol raz
jneny ¢lénok o rodine ,Janeckovych”
ako raj Dbordelarstva. Fotografie
pripominali presne ten $tyl, v akom
Yijem a pracujem aj ja. Clanok som
si prefotila a prezentovala ho ako
stc¢ast jednej zo svojich starsich
instalacii (pozri Janeckovéd). Na
menovcoch zalozil jeden svoj pro-
jekt aj M. Zet pocas vystavného
projektu ,Umenie vo védzeni.” Po-
prosil pana Pavla Ptacka aka Pipéa-
ka z vazenia aby =zobrazil ako si
predstavuje dvoch jeho aktudlnych
zndmych s rovnakym priezviskom -

uvere-—

¢eského  kurdtora Jiriho Ptacka
a americ¢anku Karlu Ptéac¢ek Zijtcu
v Londyne. Naopak Karlu Ptéacek
a Jiriho Ptacka poziadal, aby na-

kreslili ako si predstavuja pana
Pavla Ptac¢ka a on sé&m vytvoril 3D
ruze a motyle podla kresieb péana
Pavla Ptac¢ka. Tieto imagindrne
predstavy len na zaklade mena
vytvorili logicky celkom odlisné
typy. Podobny koncept aplikoval
aj P.Snoha v projekte, kde vytvor-
il opis svojich rodi¢ov a dal ich
nakreslit 10 rdéznym osobam, ktori
ich nepoznali, respektive videli
ich len niekedy davno v minulosti,
taktieZz poskytol aj mend svojich
rodic¢ov. Z kresieb vytvoril autor-
skt knizku.

metodika (metodicky postup)

time specific 2009-2012

site specific dizertac¢né préca
,Metodika (gr.) mdéZe byt: nauka
o metdéde vedeckej prace v peda-
gogike: nauka o spdsoboch vyulby
v prislusSnych ucebnych predme-
toch, suhrn pracovnych spésobov,
metéd v urditej oblasti.” wp
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 09:13, 21. jan 2010. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Metodika],
vyhladané 24. 4. 2012.

V tejto préaci som pouzila niekolko
metodickych postupov. Studium od-
bornej aj neodbornej literattry.
Vyskum pocas navstev vystav rdznych
typov galerijnych institGcii. In-
ternetové diskusie a osobné ro-
zhovory s vybranymi respondenta-
mi na danG tému. Overovanie
kanych vysledkov v spolupraci so
Studentami pocas vyuky. Vlastné
experimentovanie s danou problema-
tikou v praktickej aj teoretickej
tvorbe - empirickd prax. Pocas vys-—
kumu som pouzivala metddu brain-
stormingu, postupy pouZivané v an-
alogickej metdde a dotaznik.
metromoderna

time specific 2008-

site specific umenie

,Mali ste na mysli ,metropolitna“?
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?search=metromoderna&title

zis—

=Specialne%3AHYadanie], vyhladané
24. 4. 2012.

Transmoderna Jje pojem, ktory by
mohol nasledovat po turbomoderne,
ktorda nasleduje po hypermoderne,
ktord nasleduje po supermoderne,
kord nasleduje po ©postmoderne,

ktord nasleduje po moderne, ktoréa
nasleduje...Co tym sledujem? Gené-
zu predpén, ktoré sa v stvislosti
s potrebou Specifikovania obdobi
ustaluja v priebehu dejin umenia.
V pojme metromoderna vychadzam
z oznacenia novsieho typu individ-
ualit ako ,metrosexudlov” - Tudi,
ktory pouzivajl pripravky unisex a
,Zzivia sa” informéciami, o vSetkom
maju prehlad, sa vidy ,IN” zijG bez
problémov vo virtudlnom aj redl-



michal murin

mikado

nom svete, radi Sportuju, maju vela
zadujmov, vSetko stihajl bez stres-
ov, netrpia depresiami a chorobami
s pretlaku informécii,
formédcie skdr neustédle vyhladavaju
a prezentuju dalej. Zatial ¢o Paul
Virilio pise o psinformatickej
bombe” pesimisticky, oni z nej nie
st voébec frustrovani. Pravdepodobne
sa uz asimilovali, ¢o je jeden zo
spbésobov ako prezit na tomto svete
a zaroven si ho ,uzit”.

michal murin

time specific 2003-2009

site specific Contemporary Art Mu-
seum in Siganture

,Michal Murin je slovensky vytvarny
umelec, tvorca instalacii, objek-
tov, performancii, akcii, venuje
sa zvuku, novym médiam a koncep-
tudlnemu umeniu a po roku 2004 Ije
aj vysokoskolsky pedagég. V rokoch
1981-1985 Studoval Ekonomicko
matematické modely na Vysokej sSkole
ekonomickej v Bratislava, v rokoch
1999 - 2001 Studoval na Fakulte
vytvarnych umeni v Brne u prof.
Petra Rénaia, v roku 2003 ukonéil
doktorantiru (ArtD.) u prof. Dez-
idera Tétha na Vysokej sSkole vyt-
varnych umeni v Bratislave. Zak-
ladajici ¢len zdruZenia Spoloénost
pre nekonvenénu hudbu (1990) a KRUH
(1994) - vydavajuci c&asopis PROFIL
stéasného vytvarného umenia. Zije
v Bratislave. Pésobi na Fakulte
umeni v Kos$iciach, kde vedie
ateliér Nové médid a na Akadémii
umeni v Banskej Bystrici, kde ve-
die ateliér Digitalne média.” wp
Cas poslednej tGpravy tejto stranky
je 16:40, 22. maj 2012. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Michal Mu-
rin], vyhladané 24. 5. 2012.

Vo viacerych svojich dielach
stvarnuje svoj podpis. Prenasa
ho do projekcie, animuje pomocou
¢erveného bodu, vytvara 3D objekty
(napr. z izolac¢nej peny), generuje
3D vizudlizadciu mizea s pddorysom
vlastného podpisu. VsSetky tieto
formy spédja v instalédcii ,Contem-
porary Art In Museum in Signature”,

nové in-

silnd autoglorifikdcia  vlastného
podpisu. ,Signattra, ktord je pri-
bytkom inych signattr. Mazeum nie
je len budova, Jje monumentom jed-
ného autora, a preto by bolo nevhod-
né v fom vystavovat iné signatury.
Metaforicky to mbzeme povedat aj
tak, Ze kazdy vytvarnik si
jou tvorbu buduje vlastny pribytok
a po smrti hrobku, ktorou je jeho
vlastnd signattra.” (Michalovig, P.
De disciplina et arte. O signattre,

SVO—

signovani a Jjazyku In: Kataldg
Nendpadné médium. Sudasné podo-
by kresby, 2009, s. 14-15.) Tato

fetisizécia svojho podpisu do podo-
by diela az ,mGzea” a ,hrobky” je
najexemplarnejs$im prikladom sign
artu, préce so signovanim a samot-
nou vlastnou signattrou(pozri sign
art/signizmus, priloha ¢&. 85) .
Nepracuje len s vlastnym menom,
pocas performance ,Your name is
my siganature” (2003), kedy pisal
svojim Stylom podpisu mend inych
osbb, paradoxne meni identitu
jej nosica a tak ho re-lativi-
zuje (Pozri: Rusndkova.K: Histdria
a tedria mediadlneho umenia na slov-
ensku, Bratislava: V8VU, 2006, s.
264) . Ceskd wikipédia uvadza jeho
meno nesprdvne uZz v hesle v priez-
viske s dizfom - Murin. (http://
cs.wikipedia.org/wiki/Michal Murin
- Strénka byla naposledy editova-
na 10. 2. 2012 v 23:45.). V texte,
ktory nasleduje uz pouziva spravne
znenie priezviska Murin.

mikado

time specific 2008

site specific www.m-i-k-a-d-o.com
,Mikaddo mézZe byt: zastarany titul
japonského cisara, pozri japonsky
cisar, typ kratkeho Zenského ucesu,
pozri mikado (ucées), typ zimného,
obyéajne kratkeho podsitého kaba-

ta, pozri mikado (kabat), prezyv-
ka rychlikovej 1lokomotivy radu
387.0, pozri Lokomotiva 387.0,

stolova hra s tyckami, pozri mika-
do (hra). - toto je rozlisSovacia
stranka - navigaénd pomécka obsa-
hujaca zoznam inych ¢élankov, ktoré
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MINA

MINA

by mohli mat rovnaky nazov.” wp Cas
poslednej upravy tejto stranky je
20:23, 14. oktéber 2010. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Mikéado],
vyhladané 24. 4. 2012. ,Mikado je
hra pochadzajica z Eurépy, ktora
obsahuje 41 drevenych paliéiek. Vy-
robené su z dreva a pruzkami maju
oznacené rdzne bodové hodnoty. Tato
jednoducha hra rozvija presnost,
trpezlivost a $ikovnost.” wp Cas
poslednej upravy tejto stranky je
12:58, 28. januar 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Mikado_
(hra)], vyhladané 24. 4. 2012.

Hra je urcend pre dvoch az Styroch
hrac¢ov. Zac¢ina hraé¢, ktory chyti
do ruky vsetky palicky =z Mikéada
a postavi ich kolmo na podlozku.
Ruku prudko roztvori a palicky
sa rozsypu na podlozku. Nasledu-
juci hrac¢ zacne odoberat palicky.
Principom hry je odobrat ¢o najviac
palic¢iek po jednej tak, aby sa nep-
ohla Ziadna ind. Pri odoberani si
mbdze pomdct jednou palickou, ktoru
uz predtym odobral, ale ani tou sa
nesmie dotknut Ziadnej inej. Niek-
toré pravidléd hry urcéujua, Ze po-
mocnou palickou mdbéze byt len jed-
ind palic¢ka zo suboru, vacsinou
bielej farby. Ak sa hracovi podari
pohnut pri tahu inou palickou,
td, ktoru tahal, si nechd a v hre
pokrac¢uje nasledujuci hraé¢. Hra
Mikaddo kon¢i odobratim poslednej
palidky. Palidky (41ks) v hre Mika-
do su roéznej farby, podla ktore]
maju priradené bodové ohodnotenie.
Vyhréva ten hra¢, ktory md najviac
bodov.” Nazov mikado som pouzila
pre nazov svojho webu (pozri pri-
loha ¢. 99).

MINA

time specific 1995

site specific skupina

,Tato stranka je rozcestnik, tj.
misto s odkazy na ruazné d&lanky,
které by jinak mély stejny nazev.
Pokud vas sem dovedl odkaz, ktery
by mél spravné smérovat na speci-
ficky vyznam tohoto pojmu, mizZete
Wikipedii pomoci tim, Ze se vratite

na odkazujici stranku a tamni od-
kaz opravite tak, aby vedl pfimo
na odpovidajici ¢lanek. Pokud si
nejste jisti, pfidejte, prosime,
radéji stranku na seznam. Mina
midZe byt: Wikislovnik obsahuje
slovnikovou definici slova mina. ve
vojenstvi - Pozemni mina - =zbran
k likvidaci neptatelskych sil na
sousi, Protipéchotni mina, Proti-
tankova mina, Namofni mina - zbran
k 1likvidaci neptatelskych plavi-
del na mo¥i, Mina (nédloz) - obecny
pojem pro naloz ¢éi vybusSny systém
Délostfelecka mina - granat do mi-
nometu, mérné jednotky, Mina (jed-
notka) - starofeckad jednotka hmot-
nosti, mincovni jednotka - Jjedna
Sedesatina talentu, p¥ijmeni osob
Mina Karadzié (1828-1894) - srb-
skd malirka, Anna Mina Mazzini -
italska zpévacka znama jako Mina,
muzské jméno, Mina - viz Svaty Me-
nas, jiny vyznam, mina (botanika) -
dutinka v rostlinném pletivu, kter-
ou vyzraly larvy hmyzu” wp ¢
Stranka byla naposledy editova-
na 31. 3. 2012 v 22:12. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Mina],
vyhladané 25. 4. 2012.

- MINA je <ceskd skupna Milan
Mikulastik a Jan Nalevka (pozri
priloha ¢. 29), Jjedna z najdlhsie
spolupracujucich dvojic, skupina
vznikla poc¢as $tudii na FaVvVU v brne
a velky vplyv na Jjej vznik mal J.
H. Kocman. V diele Popletend iden-
tita (2003)vo forme videoslidu pr-
ezentujl svoje manipulované rodinné
fotografie, kde si prostrednictvom
primitivneho morfingu casti tela
morfujli mixovanut identitu MINA.
V projekte ,13. komnata” preber-
aju na fotografiAch Satnik =z fo-
tografii inej umeleckej dvojice In-
die Twins (sturodenci Jakub HoSek
a AneZzka HosSkova) a redlny Satnik

kuradtorky Heleny Kréasové. ,prvek
zédmérného prolinani individual-
nich autorskych subjektd (a nékdy

dokonce fyzickych ryst osob umélct
jako jejich ,patafyzického substra-
tu”) tvori =zakladni 1linii autor-
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monogram

monogram

ské spolupréace, kterd je zretelnéd
od poloviny devdesatych let az do
soucasnosti.” (In: Zalesak, J. Uméni
spolupréace, s.108). Tato formu hy-
bridizéacie identity, ktort apliku-
je napriklad aj slovenskéd ,skupina”
mr. BRA, povaZzuje za jednu z foriem
ako sa odprostit od individualizo-
vanej idenity umelca a prezentovat
sa ¢iasto¢ne anonymne, prave cez
zremixovanu ID (pozri ID, iden-
tita).

moderna

time specific 19. storoc&ie

site specific moderna
,Moderna mézZe byt:
vytvor v tomto duchu, moderny um-
elecky smer, sthrn  umeleckych
smerov z konca 19. a zacéiatku 20.
storo¢ia, pozri moderna (zaciatok
20. storoéia), rany novovek
z kultirneho hladiska, pozri mod-
erna (dejiny), vo filozofii: pozri
moderna (filozofia).” wp Cas posled-
nej upravy tejto stranky je 09:15,
21. jan 2010. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Moderna

»Moderni doba byla posedla vyrobou
a revoluci. Doba postmoderni IJe
posedla informacemi a (sebe)
vyjad¥enim” (In: Lipovetsky, G.
Era prézdnoty, s. 21) (pozri in-
formacia, postmoderna). MODERNE
A SUCASNE UMENIE SA CASTO SNAZi
SOKOVAT.

monogram

time specific ranny stredovek

site specific pismo

,Monogram (z fec. monos, Jjeden,
a gramma, pismeno) znamend zkratku
vlastniho jména, &asto dekorativné
graficky upravenou. Pavodné se mono-
gramem rozumélo jediné pismeno,
pozdéji se objevuji ozdobné kompon-
ované monogramy ze dvou nebo i vice

moderny raz,

pismen, které kratce oznaduji
pavodce listiny, uméleckého
dila, majitele pfedmétu, vyrobce

a podobné. Monogramy se vyskytuji
od raného stfedovéku jako zkraceny
podpis ¢asto negramotného panovni-
ka, ktery do pfipraveného monogra-
mu pfipsal Jjen &arku. Na vyobra-

zeném monogramu Karla Velikého je
to malé “v” (hacek) uprostfed. Na
nabytku, stolnim nadobi, na sklen-
icich i zbranich se od 16. sto-
leti bézné vyskytovaly monogramy
(obvykle Slechtického) majitele.
V 19. stoleti bylo bézZné, zZe na
kazdém kusu lozZniho pradla byl
peclivé vySit monogram majitelky.
Divky si je samy vysSivaly do vybavy
a monogram pak slouzil k iden-
tifikaci ve vefejnych pradelnach
a podobné. Dnes se monogramy gra-
ficky stylizuji a tvofi ¢&ast loga
firmy nebo instituce. ProtoZe na
obrazech a grafikach zejména v raném
novovéku se casto vyskytuji pouze
monogramy a pokud jméno autora neni
znamo, oznacuje se v déjinach uméni
jako monogramista.” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovéana 7. 9. 2011

v 17:34. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Monogram], vyhladané 14. 4.
2012.

V 19. storo¢i bol bezZny vySity

monogram majitelky na kaZdom kuse
postelného prédla. Dievcatd si ich
samy vy$ivali do vybavy a monogram
tak sluzil k identifikdcii vo vere-
jnych préacovniach a pod. Pamdtam
si, Ze som mala na zadkladnej Skole
tiez vy$ity monogram na tricku,
tepléakovej suprave, cvickéach
a uterdku. Dnes sa monogramy gra-
ficky Stylizuju a tvoria cast loga
firmy alebo inStitucie. Ak sa na
obrazoch a grafikdch vyskytuja len
monogramy a ak meno autora nie je
zndme, oznacuje sa v dejindch um-
enia autor ako monogramista. Znamym
monogramistom v sudasnom sloven-
skom umeni je napr. slovensky kon-
ceptudlny vytvarnik monogramista
T.D. - Dezo Téth, ktory sa od is-
tého ¢asu podpisuje len Monogramsta
T.D. - slovosled inicidl je vyme-
neny. Téth v sucasnosti pod tymto
menom uvadza aj diela, ktoré vznik-
1i esSte pred tym ako zacCal pouzivat
tento monogram, ¢&¢im sa znejasniuje
od kedy ho vlastne zacal pouzivat
(Vystava Delete - diela: Vykostené
basne B, 1984 a Vykostené knihy,
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mr. BRA mrtvy muz
1985). V novom diele ,Anonymus titou, programovo sa zaoberajuci
(Zastavenie I-XII)” problematizuje vyskumom fungovania sG&asného um-

na najdenom objekte kriZovej cesty
(zni¢enej navys$Se aj ,Cervotocom”)
vymiznutie vSetkych o0séb, pricom
zostdva len nejasnd krajina: ”Je
trochu paradox, Ze umelec, ktory sa
v poslednych rokoch tak néstojc¢ivo
zbavuje autorskej identity (nie
je uz viac Deziderom Téthom,
ale Monogramistom T.D. na spdsob
stredovekého majstra), sa tu pred-
stavuje privlastnenym (teda autor-
sky posvatenym) dielom anonyma.
Ndjdené pozadia jednej ,amortizo-
vanej” kriZovej cesty totiZ celkom
prirodzene koresSpondujl s Téthovym
zadujmom o negativny priestor, ze-
nova plnost prazdna, voébec o hod-
noty nemateridlne...: nepritomny
,vymazany” Kristus Jje mozno vyra-
zom straty Boha. Alebo naopak vyra-
zom neviditelnosti  podstatného.
(In. Hanédkovéa, P. Delete. Umenie
a vymazéavanie, s. 73-74). Monogramy
¢asto pouzivaju dandyovia, kedze
im poskytuji moZnost mystifikadcie
svojho “Iniciadly poskytuji
prelétavou indicii; udrZuji odst-
up od pripadného omylu a zaroven
probouzeji touhu dozvédet se, co
m& =zustat skryto. Umoznuji tudiz
uznani.” (Coblenceova, F. 2003, s.
251) . Obdobou monogramu je v Japon-
sku inkan - osobna pecat (pozri
inkan, priloha ¢&. 84).

mr. BRA

time specific *2000

site specific hybridnd identita

mena.

,Vytvorit stranku ,Mr. BRA“ na
tejto wiki. ISO 3166-1 076 | BRA
| BR | (ISO 3166-2) | Brazilia |
086 | IOT | IO | (ISO 3166-2) |
Britské ... 478 | MRT | MR | (ISO
3166-2) | Mauritania | 18 KB
(1 859 slov) - 22:27, 24. april
2012~ wp [http://sk.wikipedia.

org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieg&profile=defaulté&search=Mr.
BRA&fulltext=Searchvyhladané 4. 4.
2012.

Mr. BRA je slovensky umelec pochadza-
jaci z Bratislavy s hybridnou iden-

enia a trhu s umenim, kultdrnymi
indtittciami, identitou umelca, ¢&i
vztahom umelca a spoloc¢nosti. Hy-
bridnd identita wvznikla spojenim
Mareka Kvetdna a Richarda Fa-
jnora. Jeho dielo BienAll (2005)
reflekutje vztah medzi divakom
a umeleckym dielom, mechanizmus
percepcie umeleckého diela vystavo-
vaného vramci oficidlnej kultiry.
Performance vzdava poctu kazdému
dielu vystavenému na Medzindrodnom
biendle stc¢asného umenia v Narodnej
galérii v Prahe v roku 2005. Pred
kazdym dielom sa Mr. BRA zastavia,
prejavia btrlivé ovacie a tlieskaju
mu 5 minat. Kazdé dielo si tak uziva
svojich 5 minat sléavy. Miestami
sa pridévajt aj dalsi divéaci, <&im
vznika interakcia. Gesto potlesku
méZe byt vnimané nielen ako oslava
a pocta ale aj ironicky. Toto pnutie
spdsobuje napdtie a uvadza divéaka
do rozpacitej situécie. ,Mr. BRA si
dal” operativne odobrat vzorky koZe
obidvoch umelcov, ktory ho tvoria
a vyrobit geneticky novt hybrid-
na kozZu. Vacésiu kolekciu diel =zo
svojej tvorby prezentoval v marci
2012 v galérii Fajka v Bratislave.
Samotné meno BRA evokuje Bratisla-
vu, podprsenku znacky ,vonderbra”
a bra ako prsia, bra ako bratia, bra

ako brak... Umelec odmieta odhalit,
ktord interpretdcia Jje pravdiva.
(pozri www.articok.sk)

mftvy muz

time specific 1995

site specific film

»Vytvorit stranku ~MEttvy muz“
na tejto wiki.” wp [http://

sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialni%3AHledanis&profile=defaul
t&search=mftvy+muz&fulltext=Search
vyhladané 14. 4. 2012.

Ciernobiely western od amerického
reziséra Jima Jarmusha, kde stvar-
nil Gstrednu postavu uc¢tovnika Bil-
la Blakea (Johny Depp - pozri pri-
loha ¢. 24), teda menovca slavneho
bésnika (pozri menovci, meno). Nie



mazeum

mySpace

je né&hoda, Ze rezZisér pouzil toto
vo filme je viac priamych
odkazov na basnika W. Blakea ako
napriklad posta-va milenky Thel -
dielo Kniha Thel alebo odkaz na iné
dielo - Homérovu Odysseu, kde 0Od-
ysseus povie Kyklopovi, Ze sa voléa
Nikto, ¢o je meno postavy indiéna,
ktory sprevadza B. Blakea. J. Depp
hral Wiliama Blakea a aj v dalSom
menej znédmom filme z roku 1998 ,Ako
sa nestratit v Los Angeles” (L.A.
Withou a Map) .

muz bez minulosti

time specific 2002

site specific film

,Muz Dbez minulosti (finsky Mies
vailla menneisyyttd) je finsky film
reziséra Akiho Kaurismdkiho. Film
se fadi mezi dramata a hotké ko-

meno -

medie. Je to druhy dil jeho Fin-
ské trilogie. Byl natocen v roce
2002. Hlavni role v ném stvarnili

Markku Peltola, Kati Outinen a Ju-
hani Niemeld. Film byl v roce 2002
nominovan na Oscara jako nejlepsi
cizojazyény film a vyhral hlavni
cenu v Cannes.Varovani: Nasledujici
¢ast ¢lanku vyzrazuje zapletku nebo
rozuzleni dila. Kratce po pfijezdu
do Helsinek je muz pfepaden v parku
a vazné zranén na hlavé. Probudi
se v nemocnici a zjisti, Ze ztra-
til pamét. Zac¢inad Zivot od nuly
za pomoci Armady spasy a chudych
ptatel.” wp Stranka byla naposle-
dy editovana 7. 2. 2012 v 18:45.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/Muz
bez _minulosti], vyhladané 14. 4.
2012.

Prenajme si kontajner, kde si
zariadi byvanie a zacne pracovat
v Arméde spasy. Tam si néjde aj
svoju  léasku. Po jeho nésled-
nej identifikdcii byvalou Zenou sa
musi rozhodnut ako chce dalej zit
a vysporiadat s predchéadzajicou
identitou, ¢o sa mu podari a vsetko
konc¢i happyendom.

mizeum

time specific postmoderna

site specific mGzeum

,Mazeum je vedecka instituacia

(astav) , ktora pléanovite
zhromazduje, triedi, odborne
uchovava a dalej vedecky spra-
covava zbierky hmotnych dokla-
dov o spoloc¢enskom a kultdrnom
vyvine ¢loveka a spolocnosti,

o vyvoji a zmenach prirody a pros-
tredia. Ulohou muzei je aj osvetova
a kultirna c&innost. Muazed delime
na vlastivedné - zaoberaju sa ma-
teridlom tykajacim sa dzemia nasho
Statu, a Specializované - zaoberaju
sa konkrétnou &innostou, odborom,
osobnostou (napr. technické muze-
um) . K Specializovanym muzeam pa-
tria i galérie.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 10:20, 11.
februar 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Mazeum] , vyhladané 14. 4.
2012.

Mazeum Jje dnes hlavne spektaku-
larnou prezentdciou Iudskych de-
jin. Konzervuje dejiny - konkrétne
jednotlivé objekty, texty a ar-
tefakty. Snazi sa sprostredkovat
odbornou a ¢oraz viac hlavne
zadbavnou formou poznatky nadobud-

nuté v  konkrétnych oblastiach.
Realizuje mnoZstvo sprievodnych
akcii zahfniajucich prednéasky,
filmy, vystavy atd. podobne ako to

robia aj galérie (pozri galéria).
Niektori umelci si zédmerne vyberaju
na svoju prezentdciu mizeum a nie

galériu, kedzZe priestor poskytu-
je iné zazemie a konotéacie (Matej
Vakula instaléacia ,Ceskoslovensko

- second life” v roku 2008 v ramci
expozicie venovanej dejinam Slov-
enska) .

mySpace

time specific 2003

time specific internet

,myspace (Stylizované ako my )
je webova socialna siet, ktorej
vlastnikom je spolocénost Fox In-
teractive Media. Sluzba bola spus-
tend v auguste 2003. Postupne sa
stala jednym z najvaésich komunit-
nych serverov na svete. Spoloénost
sidli v kalifornskom meste Beverly
Hills a zamestnava priblizne 1000
zamestnancov. Tato socialna siet
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mystifikdcia

nazov

umoziiuje uzZivatelom vyuzZivat chat,
blogovat, diskutovat v diskusnych
skupinach a zdielat fotky alebo
vided. Myspace ponuka osobné prof-
ily uzZivatelom od 14 rokov a niek-
toré Specialne profily pre hudob-
nikov alebo hercov. Jej pouzZivanie
je bezplatné, sluzba je financovana
pomocou reklamy. V roku 2009 Mys-
pace vydal svoj oficialny instant
messenger s nazvom MySpaceIM. (...)
Myspace byva c&asto kritizovany za
nedostatocéné bezpecénostné opa-
trenia, Sirenie reklamy a spamu,
faloSnymi strankami celebrit ale aj
inych hrozieb. V niektorych amer-
ickych sSkolach je sluzba zabloko-
vana z doévodu castého pouzivania
Studentov.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 20:14, 10.
maj 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Myspace], vyhladané 14.
4. 2012.

Jeden zo stars$ich a najuspesnejsich
portdlov patriaci pod oznacenie
socidlna siet. Kazdy pouZivatel
m& vlastny blog, doslova svoje
miesto, ktoré si upravuje podla
potreby a tym definuje svoju vir-
tudlnu identitu. Zaujimavostou IJe
vekové ohranicenie. V sucasnosti
je populédrnejsi twitter alebo fa-
cebook.

mystifikdcia

time specific postmoderna

site specific mix medium

,Mali ste na mysli ,modifikacia“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHladanie
&profile=defaulté&search=mystifikacia
&fulltext=Search], vyhladané 14. 5.
2012 .Mozna hledate: humornou povid-
ku Edgara Allana Poea z roku 1837,
viz Mystifikace (povidka). Mysti-
fikace je tuUmyslné klamani, Sifeni
nepravdivych zprav, pfedstirani
nécéeho, rozs$ifeni nepravdi-
vé zpravy k oklamani verejnosti.
[1]1[2] Slovo mystifikace pochazi
z latiny (mysticus) a puavodni
vyznam pojmu byl tajuplny. [edito-
vat] Vyznam pojmu Mystifikace je ve
skutecénosti manipulovanou poloprav-

dou (katapultace vyjimky na urovern
pravidla) nebo ,objektivni polo-
pravdou" (zamlZovani skutecnosti
na zakladé nedostateénych znalosti
nebo inteligenénich schopnosti).
V druhém pripadé se jednad o polo-
pravdu neumyslnou.” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovana 5. 12. 2011
v 12:09. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Mystifikace], vyhladané 14. 5.
2012.

Modifkédcia by mohla byt pouzité
na mystifikdciu. Slovo pochadza
z latinéiny (mysticus)a pdvod-
ny vyznam pojmu bol tajuplny. Je
to umyselné klamanie, Sirenie ne-
pravdivych sprav, predstieranie
nie¢oho, manipulovand polopravda
(vyzdvyhovanie vynimky na turoven
pravidla) alebo ,objektivna polo-
pravda” (zamlzZovanie skutoc¢nosti
na zaklade nedostatoc¢nych wvedomo-
sti alebo inteligencie). V druhom
pripade sa Jjednd o polopravdu
neumyselnu. Do svojej prezentacie
ju vyrazne aplykuju prave autori
pracujuci s anonymitou (napr. DuSan
Mitana - romdn Hladanie strateného
autora) . Osobnd mytoldgia a mysti-
fikdcia Jje vyraznd napr. v tvorbe
amrického umelca Matthewa Barneyho,
franctGzskeho reZiséra M. Gondryho,

Ceskych umelcov Frantiska Skalu
a Véaclava Stratila (pozri Vaclav
Stratil) a slovenskych umelcov

J. Kollera (pozri Julius Koller)
a S. Filka. POZOR! MNOHO DIEL MOD-
ERNEHO A SUCASNEHO UMENIA POUZiVA
MYSTIFIKACIU.

n
nazov (bez nazvu, untitled, no ti-
tle, ohne title, sans titre, sin
titulo... )

time specific 3000 p.n.1

site specific pismo

,Nazov méze byt: pomenovanie, meno
v Jjazykovede: termin, pozri ter-
min (nazov), v logike: pozri nazov
(logika) .” wp Cas poslednej upra-
vy tejto stranky je 09:15, 21. jan
2010. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Nazov], vyhladané 4. 5. 2012.
Rudolf Arnheim uvadza vyborny
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netochka nezvanova

netochka nezvanova

priklad manipulativnej mysti-
fikdcie a dezorientéacie divéaka pros-
trednictvom chybajtceho nazvu:
,Vzpominadm si, jak Jjsem jed-
nou v galerii sledoval uc¢itelku
se Skoléky, kteri se zastavili
u abstraktni skulptury. ‘Co to
je?’ téazali se déti. Ucitelka,
sama znac¢né nejistéd, se sklonila

a precetla =z popisky: ‘Dar pana
Oskara Verlinsky a jeho manZelky.
’Uspokojené deti se presunuli
k dalsimu expondtu.” (In: Arnheim,
R. s. 175). Samotny nazov mava
grafickd a =zvukovi podobu. ,G. G.
Marquez sa v diele Sto rokov samoty
tieZ zaoberd nazvami, konkrétne ich
zabldanim a potrebou ich zachovat.
Mozno je jedinou funkciu Tudstva na
tomto svete pomenovavanie veci..

ktovie? Nazov pokladém za Jjazykovy
obal diela a beriem ho v kontexte

pomenovavania aj ako meno, teda
stc¢ast identifikdcie - 1ID (pozri
meno, ID). = ,obc¢iansky preukaz die-

la vo svete umenia (spolu s Gdajmi
o autorovi, technike a roku vzni-
ku) potrebny v galéridch, muzeéch
a publik&ciéch.” (Janeckovéa, Z. ,
2008, s. 23). V tejto oblasti Jje
zaujimavy paradoxny nadzov ,Bez naz-
vu” (pozri untitled).

netochka nezvanova

time specific 1995

site specific internet

Mali ste na mysli ,netyka nez-
valova“?” wp http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieg&profile=defaulté&search=net
ochka+nezvanova&fulltext=Search
~Netochka Nezvanova may refer to:
Netochka Nezvanova - unfinished
novel by Russian author Fyodor
Dostoyevsky, Netochka Nezvanova -
pseudonym used by author(s) of the
software Nato.0+55+3d.” wp ¢ This
page was last modified on 18 May
2012 at 19:14. http://en.wikipedia.
org/wiki/Netochka_Nezvanoval,

vyhladané 14. 4. 2012.
Upozornenie! Nasledujuci text
pracuje s google translatorom,

ktory generuje preklad mechanicky!

V pripade daného hesla - autora,
ktory pracuje s hackerskymi tex-
tami, pripomina prave tieto jeho
texty. Text: Netochka Nezvanova
je pseudonym pouZivany autorom/
my diela nato.0+55+3d, real-time,
moduldrneho, video a multi-medidl-
neho procesudlneho environmentu.
Alternativne iné ,aliasy” zahrfnajua
aj nazov ,=cwidt7abs”, ,punkt-
protokol”, ,0£0003”, ,maschinen-
kunst” (uprednostnuje spelovanie
,m2zk!n3nkunzt”), ,integer”, a ,an-
tiorp”. Svoje meno prevzal/a od
hlavnej postavy nedokonc¢enej
novely Fjodora Michajlovi¢a Dos-
tojevského - Netochka Nezvanova
(1849) a prekladd ho vhodne ako
,bezmenny nikto. Ona respektive
on, alebo skupina Dbola radikalnym
tc¢astnikom v réznych zoznamoch net-
art mail listov okolo roku 1990,
kladla otédzky ohladom wvnutornych
socidlnych protokolov a vztahov
zahrnutych v samej podstate si-
ete a mysSlienky identity defino-
vanej mailovou adresou, postou
a nicom. Vedla audio-vizudlneho
umenia softvéru jej sléava vychédza
z komplexného zlozitého ,online”
sprédvania sa. Zobrazovala sa cez
rbzne identity na nespocetnych e-
mailovych konferenciach a webovych
strankach, trédpila uzZivatelov in-
ternetu aj prevadzkovatelov softvé-
rovych produktov. Prva identita ,=
cwi4t7abs” (antiorpl@tezcat.com) sa
vynorila v roku 1995 na e-mailovej
konferencii v diskusnej skupine
tykajlucej sa elektronickej hudob-

nej produkcie (napr. K2000 Kurz-
weil hudobny syntetizdtor) suvi-
siacou so skupinou Usenet (rec.

music.makers.synth). Funkciou bolo
poskytovat re¢ so Spirdlou sprav
nasytenych v hustej zamlZenosti
poézie kédu, abstraktny ASCII art,
zamerany na osobnu angazovanost.
Neprihliadanim na =z&padnt moralku
a slusné spravanie sa na internete
jej ,osobnosti” ziskala obdiv na
scéne internetového umenia, najma
po vydani softvéru pre spracovanie
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nick

Nicolas Bourriaud

obrazu ,nato.0 +55 +3 d”. Vytvorila
nie¢o ¢o sa nazvalo ,tebdria lésky”
alebo empatické programovanie. Po-
pri mnohych softvérovych projek-
toch, ako napr. CD ,KROP3ROM | A9FF”
(bol spusteny v Decibel Records
v roku 1997), spaja mnoZstvo vply-
vov od elektroakustickej umeleck-
ej hudby, rovnako ako priemyselné
a filmové Zanre. Netochka Nezvanova
a jej rbdzne alter egd su tajomst-
vom uz niekolko rokov. Zvesti sa
§irili aj od umelcov, vyhlasovali,
ze ju v skutocnosti nevideli, ale
niektoré znéme osobnosti fungova-
1i ako Jjej fiktivna osobnost. 26.
februara 1998 bola za nu oznacena -
umelkyria Rebeka Wilson. V roku 2000
v3ak Netochka robila na niekolkych
medzindrodnych festivaloch medidl-
neho umenia pod réznymi identita-
mi. Autor Florian Cramer nesprdvne
tvrdil, Ze ,Je znadme, Ze NN bola
kolektivny medzindrodny projekt.
Jej <zamery a stratégie zostava-
ju bod sporu aj dnes, Nezvanova
vytvorila experimentdlny  webovy
prehliada¢ ,nebula.m81” <&o vyhral
v roku 2001 umelecku cenu za soft-
vér s Adrianom Ward na Transmedi-
ale v Berline. Pdsobila aj v centre
nazivo produkovanej elektronickej
hudby STEIM v Amsterdame, kde pra-
covala od roku 2002 aj ako kuréator.
Vytvorila napr. screenshot softvér
pre spracovanie zvuku ,b1257 +127
, 0£0003 (1998), bl257 +12 (1998)
- softvér pre zvukovu dekonsStrukciu
a zlozenie. Nazov odkazuje na soft-

vér rychlo rotujucej neutrdnove]
hviezdy. Vystavovala v Berline
(Transmediale 2007), Linz (Ars

Electronica 2007). PodrobnejsSie sa
jej tvorbou zaoberd napriklad Manu-
ele Schmalstieg, ktory mal o nej
prednasku 5.10. 2011 aj workshop
,Listening to data”, kde sa Citali
hackerské texty od Netochky Nez-
vanovej.

nick

time specific 1996

site specific internet

,Nick mizZe byt: P¥ezdivka pouzivana

v internetovych diskusich, chatech
a komunikaénich programech (ICQ,
Skype atd.) Nick (jméno) - muzské
kfestni jméno, zkracené Nicholas
(Mikulas), Nick (Madarsko) - obec
v Madarsku vo VasSskej Zupe v obvode
Sarvar. Ma rozlohu 1140 ha a zije tu
543 obyvatelov (2007).” wp ¢ Stran-
ka byla naposledy editovéana 18. 4.
2012 v 07:59. http://cs.wikipedia.

org/wiki/Nick], vyhladané 19. 4.
2012.
Novodoby elektronicky pseudonym,

fungujuci vo virtudlnom hyperredl-
nom svete (pozri pseudonym, meno,
alias, hypermoderna). M. Mc Luhan
zaoberjuci sa novymi médiami a ich
vplyvom tvrdi ,Elektricky proces
z nas vsech dé&la nicky, které zou-
fale touzi po identite.”
Nicolas Bourriaud
time specific 1965 -
site specific filozofia
»,Mali ste na mysli ,Nicolas Bour-
baki“?” (pozri Nicolas Bourbaki)
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanies&profi
le=default&search=Nicolas+Bourriau
d&fulltext=Search], vyhladané 14.
5. 2012.
Bourriaud Jje postmoderny franctz-
sky filozof zaoberajuci sa poj-
mom “vztahovd estetika”, vydal
v roku 1998 aj dielo pod rovnomen-
nym nazvom. Postprodukénymi mech-
anizmami sa zaobera v diele
Postprodukce (2001). V tomto diele
uvddza mnozstvo prikladov  ako
suCasné umenie nardba z dielom pocas
jeho tvorby a po jeho dokonc¢eni,
zaroven si vsima akym spbsobom so
svojim dielom postprodukéne naraba-
ju  samotni umleci (manipulovana
fotogafia, skupinovd tvorba, par-
ticipativne a interaktivne umenie
.) ale aj divéaci ,...spolecnost
je text, Jjehoz lexikdlni pravidla
spoCivaji v produkci, a tato prav-
idla prosttednictvim praktik post-
produkce zevnit?¥ odkléanéji tudajné
pasivni uZivatelé.” (Bourriaud, N.
Postprodukce. Praha: tranzit, 2004.
15 s.). Ti tieto texty ¢itajua,
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No comment?

No comment?

anlyzuju a intepretujt, teda post-
produkujua.

Nicolas Bourbaki

time specific 1937 -

site specific pseudonym

,Nicolas Bourbaki 3je pseudonym

skupiny francuzskych matematikov,
ktora vznikla v Parizi z odchovan-
cov Ecole normale superiuer roku
1937 a ktora sa od roku 1939 usi-
lovala realizovat' ideu Hilberta
obsiahnut rozliéné matematické
tedérie z pozicii formalnej axiom-
atickej metédy. V mnohozvazkovom
traktate Eléments de mathematique,
ktory vychadza od roku 1939, roz-
pracuvaja formalny axiomaticky
systém, ktory ma obsiahnut ak nie
vSetky, tak asporn najdélezitejsie
matematické odbory ako Specidlne
aspekty vSeobecnej koncepcie.
Vyklad je krajne abstraktny a for-
malizovany, podava sa iba logicka
kostra tedrii. 2Zakladom vykladu
si Struktary, uréované pomocou
axiém, napr. Strukury usporiada-
nia, grupy, topologické Struktury.
Vyklad postupuje od vSeobecného
k zvlastnemu. Klasifikdcia matematiky
podla typov Struktur sa do znacénej
miery odlisSuje od tradicnej.” wp
Cas poslednej tpravy tejto stranky
je 16:58, 31. maj 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Nicolas_

Bourbaki], vyhladanét. 5. 4. 2012.
Bourbaki je druh kolektivneho
pseudonymu - pozri pseudonym.

n.n. - non nome

time specific antika

site specific skratka

,Mali ste na mysli ,n.n. - no

name“?” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3
AHladanieé&profile=default&search=n
.n.+-+non+nome&fulltext=Search],
vyhladané 9. 4. 2012.

Popri skratke XY sa pouziva aj
oznac¢enie NN alebo n. n. ako
skratka latinskych slov nomen

nescio ,meno nezname, neznadma 0OSO-
ba” (pzri xy).
No comment?

time specific 2012

site specific vystava Aula FavU VUT
Brno

,No comment is a phrase used as
a response to journalistic inqui-
ries which the respondent does not
wish to answer. Public figures may
decline to comment on issues they
are questioned or have nothing to
say about the issue at the time.
Officials not given authorization by
their higher authority to speak to
the media similarly may decline to
comment.” This page was last modi-
fied on 6 June 2012 at 17:57 [http://
en.wikipedia.org/wiki/No_comment],
vyhladané 19. 4. 2012.

»,No comment?” je v tejto praci na-
zov vystavy. Vystavny projekt ,No
comment?” sme zac¢ali v splupréaci
s Majou Stefan&ikovou pripravovat
v lete roku 2011 pre galériuw BKC
Brno, neskédr sme ho doplnili pre
projekt v galérii Skolskd v Prahe
a Stipendium Radoslava Matustika
v GMB Bratislava. Projekt bol na-
koniec realizovany az v roku 2012
v galérii Aula FavVU VUT Brno.
Z vystavovanych umelcov na tiom
participovali: Peter Baréneyi, Eja
Deveckova, Eva Drozdikova, Zuzana
Janeckova, Kristof Kintera, Tomas
Klima, Mr. BRA, Lucie Nechybovéi,
Veronika Prikrylové, Tereza Rul-
ler, Maja Stefandikova. Vystavenie
knihy podpisov a komentarov, ktoréa
byva nenapadne pritomnd v galériach
v galérii Aula chyba, zddraznilo
prédve poziciu divaka. Komentare
k vystave ,No comment?” sa tak sta-
1i explicitnou sucastou vystavy.
Tato ,instituciondlna” rovina
vystavy nebola len akymsi prézd-
nym gestom smerom k divakovi, ale
snazila sa ho interaktivne zapojit
a aktivizovat, s cielom =zaroven
doruc¢it autorom vystavovanych diel
spatnt vazbu k ich dielam. Knihy
komentarov sa po skonceni vystavy
stali samostatnym artefaktom. Pro-
jekt m& ambicie na reinStalovanie.
Celkovéa insStalédcia diel podliehala
vzajomnej komunikacii medzi nimi.
Diela nadobudli v inscenovanom kon-
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no name

no name

texte celkom iné rozmery a viedli
popri svojich monolégoch aj diald-
gy. Projekt pozostaval z niekolkych
existujtcich videi, ktoré sa rdznym
spdsobom venuju problematike komen
tovania. 0dlisné typy divékov (vek,
socidlna skupina) komentuju vybrané
diela a wudalosti (film, vytvarné
diela, spomienky). Samotné komen-
tovania a interpretédcie sa stavajua
dielom. Divék sa konfrontoval so
situédciou, kedy sa stava sam ak-
térom a spoluautorom diela. Vyber
bol ,diapazdédnom” suc¢asnych diel
zaoberajucich sa danou problemati-
kou so zamerom poskytnit samotnému
divadkovi akysi druh spatnej véazby
od umelca, ktory divéka potrebuje
nielen ako pasivneho prijimatela,
ale aj aktivneho <cinitela (pozri
priloha ¢. 75, 76, 77. Ako piSe
Pierre Bourdie vo svojom diele
Pravidla uméni, interpréatacia IJe
akési znovutvorenie, maska ktorej
poodhalenie je podobné ako vo ve-
ciach viery, dielo nie je vytvorené
naraz, ale je vytvarané tisikrat
vSetkymi, ¢o sa of zaujimaju: ,Nové
pojeti umélecké prace ukazuje, zZe
umélci jsou vice neZ kdy predtim
zavisli na pruvodnich aktivitéach,
mimo jiné i na komentd¥ich a ko-
mentdtorech, ktefi se p¥fimo podi-
leji na vzniku dila svymi Gvaha-
mi o uméni. (...) Interpretace je
jakési ,znovutvoreni”, maska jejiz
poodhaleni neni nepodobné tomu, co
pozorujeme ve vécech viry. Dilo
tak neni vytvoreno naraz, ale Je
vytvareno stokrat, tisickrat -
kdo se o néj zajimaji a z
hmotného ¢i symbolického zajmu se
jim =zabyvaji: <&tou Je, zatazuji

vSemi,

lusti, komentuji, reprodujuji,
kritizuji, potiraji, poznévaji,
vlastni.” (Bourdie, P., 2010, s.

228-229.) NA VAGSINE VYSTAV JE K DIS-
POZiCll NAVSTEVNA KNIHA, KAM MOZETE
NAPISAT AJ VAS NAZOR A ZAZITOK,
NEBOJTE SA TO UROBIT!

no name

time specific 1996/1978

site specific music/dizajn

~No Name je slovenska rockova sk-
upina. Bola zaloZena 26. augusta
1996 v KoSiciach. 2Zakladajuacimi
¢lenmi boli Viliam Gutray a tra-
ja bratia Timkovei - 1Igor, Ro-
man a Ivan. V sucasnosti ma sk-
upina Sest <¢lenov. Ako klavesak
sa v zaciatkoch prezentoval Marian
+CEKY" Cekovsky, ktorého po odchode
z kapely kv6li nezhodam nahradil Zoli
Sallai. O par rokov doplnil kapelu
najmladsi Timko - DusSan, ktory ma
uz svoju stabilnd poziciu.” wp Cas
poslednej upravy tejto stranky je
17:42, 18. februar 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/No_Name],
vyhladané 19. 3. 2012.

Slovenska mainstreamova popova
skupina (hit Pretal som si Zzily) . No
Name (Stylizovany ako Ziadne meno,
a vo francuzstine sans nom) je aj
znac¢ka kanadského obchodu s potra-
vinami a vyrobkami pre domacnost
preddvané Loblaw spoloc¢nostou Lim-
ited, ktory je v Kanade najvacsim
predajca potravin od roku 1978. No
Name produkty su k dostaniu v ob-
chodoch po celej Kanade. Originélne
balenie No Name ukézalo, Ze Ziadny
branding - 1iba text so =zaklad-
nym popisom produktu a menom, ako
napriklad ,Cerstvo mletd kava” ale-
bo ,avivaz,” ma zazemie. O niekolko
rokov neskdér, sa ,No Name” zareg-
istrovala ako ochrannd znamka.
Navrhdr Don Watt si pouzil ¢&iernu
farbu, tulny text v pisme Helveti-
ca, vSetky ostatné malé informécie
st na Jjasnom zltom pozadi, ako
prostriedok na prilédkanie pozor-
nosti zédkaznikov. V roku 1981, Dave
Nichol vystUpil v televizii s dvoma
vozikmi potravin, jeden s vyberom
polozky No Name a dalsi s produk-
tami ndrodnych znaciek a preukéazal
30 percent uspory: V roku 2009, Lo-
blaw zah&jil obnovu pdvodného vi-
zudlu No Name. Od spustenia No Name
v roku 1978, bola ponuka vyrobkov
rozSirend z pbévodnych 16 poloziek
na viac nez 2 900 rdéznych vyrob-
kov. Tymto sa inSpirovala napr. aj
V3VU v roku 2007, ked sa v Skole
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obraz odhalenie
konala medzin&rodné konferencia wiki/Odhalenie], vyhladané 19. 4.
designu Cummulus. Skola vyrobila 2012.

sériu reklamnych produktov v tomto
Style (taska s népisom taska, blok
s napisom blok...). Tento tautolog-
icky princip sa ako tvorivy postup
sa v umeni aplikuje pomerne c¢asto,
vracia vec akoby spat k svojej pod-
state.

nova vaznost

time specific 1900-

site specific skupina

,Mali ste na mysli ,nova vecnost™?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHladanie
&profile=default&search=nova+vazno
st&fulltext=Search], vyhladané 8.
4. 2012.

Slovensk& skupina, ktord wvznikla
za¢iatkom 90-tych rokov. Skupinu
tvoril Julius Koller a Peter Rénai
a Milan Adamciak.
http://www.youtube.
watch?v=k8Wh9Azr70s

o

obraz

time specific 2012

site specific dizertacnd préca
,Obraz méZe Dbyt: dvojrozmerné
umyselne vytvorené znazornenie,
oby¢ajne ako umelecky prejav, napr.
malba, podoba odrazajica sa na
lesklom povrchu, prenesene: podoba
zrakovy dojem (aj pred dusSevny zra-
kom) - dusSevnad predstava o niecom.”
wp ¢ Cas poslednej upravy tejto
stranky je 18:18, 6. april 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/
Obraz], vyhladané 12. 4. 2012.

V tejto praci Jje témou ,obrazu”
anonymna identita. Jej ,obraz” IJe
prezentovany prostrednictvom kom-
lexného slovnikového textu a obra-
zovej prilohy.

odhalenie

time specific time specific

site specific site specific
,Odhalenie mézZe byt: odokrytie
skrytého (zahaleného) , dosiah-
nutie nezakrytosti, nezatajenosti,
pravdy.” wp Cas poslednej tupravy
tejto stranky je 09:18, 21. juan
2010. [http://sk.wikipedia.org/

com/

Odhalenie je proces pri ktorom sa
preklapa c¢asovo ohranic¢end =zata-
jovana identita osoby/predmetu do

roviny ,odhaleného”. Tento moment
prindsa prekvapenie, z  ktorého
plynt rdzne psychlogické, socidlne

aj filozofické, historické aj eko-
nomické désledky. Zatajovanie
vyrobného tajomstva je napriklad
nevyhnutnostou prezitia produktu,
resp. znacky. V socidlnych a psy-
chologickych vazbach moZno hovorit
o prijemnom a neprijemnom prekvap-
eni z utajovania. Primdrne je za-
tajovanie skér negativne vnimany
jJav, aj ked sa mbéze chépat aj ako
ochrana sukromia. Odhalenie Dbyva
¢asto len otéazkou casu. S momentom
odhalovania, ¢i uZ telesného ale-
bo duchovného pracuju celé dejiny
umnia. Dielo je c&asto koncipované
tak, aby divakovi niec¢o odhalilo,
¢i uz filozofickG pravdu, telo alebo
nie¢o iné. S telesnym odhalovanim
pracuje viacero performerov.
Castou témou sa stéva explicit-
ny prenos osobného do verejného
(Tracey Emin, Ji¥i Suruvka, Jua-
lius Koller, Kristof Kintera, Ma-
rie Polaskovad - dizerta¢nd praca
sNesmrtelnost intimity? Soukromy
vs. verejny prostor v kontextu uméni
akce” z roku 2009). V texte sa danej
problematike venuje Pavel Humhal
v diele ,Osobni a vetejné”. V street
arte a net artovom hackaktivizme
sa s odhalenim pracuje obdobnym
spbsobom, umelec pouZiva zatajo-
vanie ako nevyhnutnost umoZiiujicu
prezentovat ilegdlne projekty na
alebo za hranicami =z&kona (pozri
Banksy) . Ohalovanie Jje aj princip
prekrac¢ovania hranic a odhalovanie
novych moZnosti: ,Tvorba =zacina
tam, kde se ocitéame ,v koncich', kde
,nevime‘, kde ,neumime‘' - kde mu-
sime ptekonavat své vlastni meze.”
Tomas Ruller (In: Milena Slavickéa
a Marcela Pankova: Zakdzané uméni
1. 3-4, 1995, In Vytvarné uméni,
Spektrum, Brno ISSN 0862-9927

138



on line/off line identita

on line/off line identita

Ceska umelkyiia Lenka Klodova odpre-
zentovala svoju dizertacnt pracu na
tému pornoc¢asopis v praktckej podo-
be ako c¢asopis Zenin. Odhalovanie
a zahalovanie patri v pornoprie-
mysle k najstartegickej$im tak-
tikdm ako prildkat divaka. Lenka
Klodovad ponala &asopis Zenin au-
tenticky a prezentuje v Tfom aj
svoje osobné rodinné fotografie.
Sama v rohovore pre casopis Reflex
hovori: ,Chtéla jsem, aby to bylo
co nejanonymnéjsi. Hodlala jsem se
vyhnout pokuSeni exhibovat, ukazo-
vat pobufujici materidl, na néjz
by mohla byt jedind reakce: Ze je
to snaha o prolomeni tabu tam, kde
uz zadnd nejsou. Prislo mi mnohem
,podtvratnéjsi udélat casopis co
nejobecnéjsi, skoro jako vétsSinovy
Casopis typu Vlastys vysokym nakla-
dem.” (In: Volf,P. VzruSeni. Ro-
hovory o uméni z let 1995 - 2005.
Brno: BB/art, 2006. s. 68)

on line/off line identita

time specific 1996

site specific internet

Terminy on-line a off-line (téz on-
line a offline - v Ceském prostredi
je castéjsi forma s pomlcékou,
v anglicétiné bez ni) maji specificky
vyznam ve vztahu k poé¢itacdovym tech-
nologiim a telekomunikacim. Obecné
vzato, ,on-line“ indikuje stav
ptipojeni (nejcastéji k internetu)
a naopak ,off-line“ jeho absenci.
V bézZné fedi ,on-line“ téZ znamena
internet resp. World Wide Web jako
takovy. Stréanka byla naposledy edi-
tovéna 28. 5. 2012 v 16:36. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/On-line_a_
off-line]], vyhladané 30. 5. 2012.
,Jesté radikdlnéjsi proménu navozu-
je kyberprostor, podnécujici k ab-
straktni komunikaci, ve které je
druhy ¢lovék pouhou informaci, vir-
tudlni identitou bez téla a tvéare.”
G. Lippovetsky - Paradoxni Stesti,
s. 310). Internet ako novodobé mé-
dium, dnes pouzivané uz s absolut-
nou samozrejmostou otvorilo novy
priestor nekoneé&nych moZnosti. Zo
sociologického hladiska umoznuje

uzivatelom vytvarat neobmedzeny
pocet identit. T&to identita fun-
guje vo virtudlnom svete. Akonadhle
sa pripojime, nasSa online identita
znovu oziva. Tento druh identity
vieme koordinovat podla nasich ak-
tudlnych osobnych potrieb. (on,
off, tired, on lunch, ivisible...).
Voc¢i informacidm poskytovanym pros-—

trednictvom internetu mé& vacsina
uzivatelov neddveru. Identita
sprostredkovand napr. cez face-
book, twitter, mySpace, gmail... je

smerodatnd v tomto priestore, ab-
soltutne sa nemusi zhodovat s ,redl-
nou” skutocnostou. Pocet mozZnych
identit je tu prakticky nekonec¢ny...
Tieto virtudlne priestory umozniuju
vytvérat mikroskupiny, do ktorych
mbdzZeme vstupovat podla toho aku
identitu hladame, akd je nasa efe-
mérna volba. Na internete wvznikéd
novd hyperrealita so socialnou
sietou uzivatelov, novéa spolocnost,
s novymi pravidlami, ktoré sice
miestami kopiruju tie, ¢o funguju
v beZnom zivote, ale ziroven si vyt-
vdra pre svoje potreby nové, fex-
istujtce len vo virtudlnom svete,
napriklad status ,byt neviditelIny”.
Pre vela uZivatelov je préave vir-
tudlny svet tym miestom, kde si mézu

splnit to, ¢o Jje pre nich v bezZnom
Zivote  nedostupné, neprijatelné
atd. V euforickom blahobyte ma

viacmenej kazdy pocit, Ze neprezil,
¢o prezit chcel, nikto mu nero-
zumie a pravy Zivot je niekde inde.
,Internet se stal také pramenem
nového typu frustraci, vyvolanych
propasti mezi nekoneénem moznosti
a omezenymi vysledky, mezi
tudlni bytosti, s niZz komunikujeme,
a ¢lovékem z masa a kosti.” (G. Li-
povetsky — Pardoxni Stesti) . MoZnost
fungovat paralelne ako viacero osdéb
je lakava ponuka a nevyskusat ju
byva pre uzivatelov tazké. Second
life pontka napriklad aj avatarov,
¢o je Jjedna z foriem identity vo

vir-

virtualnej realite (pozri kyber-
punk, replikant). Hunter College
v New Yorku ponutkla kurz stealh
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marketingu, ktory sponzorovala In-
ternational Anti-Counterfeit Cor-
poration, medzindrodnd  korporéa-
cia zamerand proti napodobeniném.
tc¢astnici kurzu vytvorili fiktivnu
online osobu s vlastnym blogom
s menom Heidi Cee. Najprv vytvorili
niekIko ,osobnych” prispevkov aby
ju ,o0zivili” a vytvorili jej so-
cidlne vazby. Potom zac¢ali s pribe-
hmi ako stratila drahG kabelku
znac¢ky Coach Coraporation s ponukou
penazenej odmeny za Jjej vratenie,
nasledovala jej znechutend reakcia,
Ze vratend kabelka bola napodobeni-
na. Heidi po tejto sklUsenosti roz-
behla siet prednd$ok proti napodo-
beninadm, vZdy sa vSak z predndsSok
ospravedlnila s vyhovorkami, Ze
jej strvko prekonal mensi infarkt
a podobne. Cely pribeh bol Jjeden
velky tautologicky komplot na pod-
poru odporu proti napodobeninam.
To kam klikéme, sa zaroven uklada.
Urc¢ité on line sluZby ako napriklad
Amazon.com, neflix, Last.fm si
vyber ,zdkaznikov” pamatajl a na
jeho z&klade cez uzivatelov ,tago-
vanie” mu vytvaraju nové ponuky,
¢o Dby mohol chciet, ¢o by sa mu
mohlo p&c¢it. Anonymita na inter-

nete sa javi c¢oraz narocejsia
a nedosiahnutelnejsia.
original

time specific postmoderna

site specific umenie

,Original (lat.) je pbvodina;
pévodné vytvarné dielo, napr.
obraz (opak: képia); slovesné die-
lo v pévodnom jazyku (opak: pre-
klad).” wp * Cas poslednej upravy
tejto stranky je 11:07, 29. sep-
tember 2011. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Original], vyhladané 9.
4. 2012.

Origindl je prapdévod. Existue ob-
vykle len v jednej verzii, ¢&i uz
hmotnej alebo virtudlnej. Ak ide
napriklad o grafiku, jednotlivé
tlace su ¢islované a pod. ,Original
m& své pevné urc¢ené misto, které
z néj ¢ini  jedinecny objekt vep-
sany do déjin.” (Groys, B., Uméni

ve véku biopolitiky. Od uméleckého
dila k dokumentaci uméni, s. 126.).
Tento pojem definuje Walter Benja-
min ako ,,Zde a Nyni’ origindlu
vytvari pojem jeho pravosti, [na
némz se zakladé predstava tradice,
kterd dodnes chépe tento predmét
jako néco, co se vyznacuje vlast-
ni identitou a jedinecnosti.]” Ko-
pii proto neschazi pravost proto,
Zze se Jjako takovd 1isi od orig-
in&lu, ale proto, ze nem& vlastni
misto a neni tedy ani vepsana do
déjin.” (Tamtiez, s. 126). PodIla
Benjamina je moZny aj spatny chod -
teda z képie sa d& urobit originél,
tym Ze sa képia reteritorializuje.
Tento systém vidiet' aj v galeri-
jnej praxi, kde reprodukcie robia
z origindlov kdpie a instaldcie
zas robia origindly z kdpii (volna
citécia podla Borisa Groysa). Diela
sa odpradavna kopirovali, tym sa
parchivoval” nezachovany originél,
teda kopirovanie alebo napodobo-
vanie je najstar$i umelcky princip
od praveku, kedy sa ¢o najvernejSie
napodobovali zvieratd. Vytvaranie
képii plnilo velmi délezitd a po-
zitivnu ,zé&chovnu” rolu. Ci uz sa
diela kopirovali slovne, rucne ale-
bo neskdr strojom. Prendsali a ko-
pirovali sa aj celé architektonické
stavby (napr. pévodny dom Panny Ma-
rie Loretanskej - pdvodnd loreta
sa najprv preniesla do Talianska
a odtial sa képiami Sirila dalej
po celej Eurdpe, Jjedna Loreta je
od roku 1719 aj v Brne - v Kostole
minoritov, pdvodne bola na zac¢iatku
len loreta, té& sa rozrastla postup-
ne co celého chramového komplexu) .
Podobny princip nastava aj v post-
moderne - kopiruju sa vSak obchodné
siete (super a hypermarkety, McDol-
nald atd.), v postmoderne sa tento
n,Ccopy” systém zacal nielen pouzivat
ale viac zneuzivat. Stal sa pros-
trednictvom apropridcie legitimnym
vyrazovym prostriedkom a podnetom

k wvzniku série dekonStroktivnych
pojmov ako samplovanie, remixo-
vanie, simulakrum, anti-copyright
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(R. Barthes, G. Deleuze, F. Guat-
tari, J. F. Lyotard, J. Derrida, J.
Baudrillard, N. Bourriaud ). Pojem
simulakrum sa definuje rozlicnymi
spbésobmi tento ,stmrak idolov” si
vysvetlujem ako képiu toho, ¢&oho
origindl neexistue, teda ,kdépia”
neexistujtceho origindlu sa stala
,origindlom” a mdéze podnietit tvor-
bu metaképii ,simulakrélneho orig-

indlu”, ktory dafakto neexistuje.
(pozri simulakrum). Sa&m Deleuze
hovori: ,Simulakrum nie je degra-
dovana képia, ukryva v sebe poz-

itivnu silu, ktord popiera rovnako
origindl ako koépiu, rovnako model
ako reprodukciu.” (Handkova, P. -
Kusé&, S., 2000, s. 26.). Kopiru-
ju sa aj mysSlienky, tie st v pod-
state najviac napadnutelné, lebo
pokial neexistue ,dbdkaz”, kto ich
vymyslel, pravo na ne mé& ten, kto
ich prvy =zrealizuje a zaregistru-
je. Copyrigt je teda spdsob ako
sa daju legitimne napadantt na-
podobeniny a ich vyrobcovia ale aj
ukradntut népad. Plati pravidlo, Ze
pokial ten kto kopiruje a nerobi
tak za UGc¢elom finan¢ného zisku, Je
mu povolené pouzit pdvodny materidl
s udanim pévodného zdroja. Inak
je distribtcia a verejné Sirenie
trestné. ,Plagidtori” teda upravu-
ju pdvodné origindly a vyrédbaju tak
legitimne napodobeniny. Kopirovanie
textov podnietilo k vzniku progra-
mov  odhalujlcich plagidtorstvo,
prave z doévodu ochrany pdvodného
zdroja ako origindlu (pozri autor-
ské pravo, copyright, képia).
originalita

time specific moderna/postmoderna
site specific umenie

,Originalita znamena néapaditost.
sa to nové, svieze, vtipné
rieSenia. Originalita sa hodnoti

vZdy vzhladom na celd skumani sk-
upinu Zziakov. Obycajne sa urcuje
vypoétom. Odpoved sa povazZuje za
originadlnu, ked ju uviedlo menej
ako 5 az 10 jedincov zo 100 (5 -
10% z celkového mnoZstva skumanych
jedincov), ktori sa podrobili tes-

tovaniu. Ked hovorime, Ze nieco je
originalne, chceme tym povedat, :ze
je neobyéajné, zriedkavé, svojské,
nie je napodobenim. Za orig-
inadlne sa poklada také spravanie,
ktoré sa prispdsobuje poziadavkam
danej situacie, ale vyskytuje sa
pomerne zriedkavo, Jje nevsedné,
v opaénom pripade by originalnou
bola napriklad bez vynimky kazda
odpoved, ktora nereaguje na danu
otazku.” wp ¢ Cas poslednej upravy
tejto stranky je 18:24, 13. februar
2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Kreativita#Originalita],
vyhladané 2. 4. 2012.

Z pojmom origindl sa ovodzuje pojem
originalita - schopnost nekopiro-
vanej inovativnosti, subjektivnos-
ti a autenticity. V dejinach umenia
je tento pojem pouzivany v rozlicom
kontexte. Originalita sa cenila
v podstate vZdy, ale su v dejinach
umenia obdobia, kde vbbec nepatrila
medzi hlavné zlozky kvality diela
ani sa nevyZadovala - a to nie pre-
to, Ze by vtedajsi umelec neboli
orignality schopni (pozri anonymova
kronika, anonym). Vdaka originalite
rukopisu mdézeme urcovat napriklad
autorstvo aj u diel, kde explicitnéa
signatura absentuje. V postmoderne
sa originalita prejavuje primarne
vo forme perverzity, obscenity,
bizardnosti, gycu, chorobnosti,
mystifikdcie a paradoxne aj na-
podobovavania (pozri kdépia, copy-
right, autorské pravo, logo, meno,
sign art, tetovanie, =znamienko).
Po¢nuc Fontdnou od R. Mutt (M. Du-
champ), cez Umelcovo hovno od P.
Manzoniho, postrelenie Ch. Burde-
na, koexistenciu s kojotom J. Bey-
usa (I love America, America loves
me), osobné pornoportréty J. Koonsa
vo forme sklenenych so$iek, osobné
bizarné mytoldédgie v Creamastry M.
Barneyho po mystifikujtce ale redlne
postavené aj fungujtce Mazeum Jjur-
skych technoldégii v Los Angeles
od Davida Wilsona. ktoré prezen-
tuje fiktivne objekty a mytoldgie.
nZa origindl sa obycCajne pokladé
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idea, koncept alebo vec, ¢i uz ide
o predmet zobrazenia, alebo o vec
vytvorent umelcom na rozdiel od jej

ké6pii.” (Hanakova, P. - Kusa, S.,
2000, s. 27).
orlan

time specific 1947 -

site specific performance

,Orlan je sada polopevnych ska-
fandrov zkonstruovanych firmou NPP
Zvezda pre pouzitie v sovietskom
a neskdér ruskom vesmirnom programe.
Slovo Orlan znamend Rusky ,morsky
orol“.” wp e+ Cas poslednej upra-
vy tejto stranky je 15:39, 11. jan
2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Orlan], vyhladané 9. 6. 2012.
V umeni je Orlan, pseudonym vi-
zudlnej umelkyne Mireille Porte
pracujuce]j v Los Angeles, New Yorku,
Parizi...Francuzska performerka,
pracujuca dlhodobo s plastickym up-
ravovanim svojej tvare a to hlavne

v obdobi 90-tych rokoch. Tieto za-
sahy robi koncepcéne podla dejin
umenia a roéznych symbolov krasy

v odlisnych kulttrach (aj mimozem-
skych) . Toto nsebazohyzdovanie”
trvd uz niekolko rokov, pricom
autorka pocas operacie predvadza
performance, publikovant prostred-
nicvom video zaznamov do médii.
osobnost

time specific

site specific

»,Osobnost (pévod z latinského
slova “persona” - divadelna mas-
ka, “personare” - zniet, ako sa

javi, povahové vlastnosti, vyzor)

definicii existuje okolo 110. Je
otvoreny subor socialnych kvalit
Yudského individua ¢&iZe osoby,
ako nazorov, schopnosti, potrieb,
zaujmov, moralneho presvedcéenia

a pod. Osobnost je relativne sta-
la Struktuara, dynamika bio-psycho-
socidlnych schopnosti a vlastnosti
osobnosti ¢&loveka. Oznacenie pre
celok dusSevného zivota. Je to jed-
nota psychickych a fyzickych vlast-
nosti, zdedenych a ziskanych vlast-
nosti typickych pre Jjednotliveca,
ktoré sa prejavuju v spravani,

a dalsie. Charakteristickymi znakmi
pre osobnost je psychicka jednota
vlastnosti, je jedinec¢na, je samo-
regulujaca, historicky podmienena.
Znakom kazdej osobnosti je Jjeho
jedineénost, odlisSnost. Sebauvedo-
mujuca psychika (osobnost - az ked
sa objavi ,ja“, ,to je moje“, jednota
biologického, socidlneho i ducho-
vného) . Ucelenou tedériou osobnosti
chce byt personolégia. Hartmann.
Osobnost podla Hartmanna nemozZno
odc¢lerniovat od subjektu (ako to ro-
bil Max Scheler. Subjekt je pred-
pokladom osobnosti. Jednako vsak
subjekt a osobnost nie su jedno.
Kategéria subjektu je ontolog-
ickd kategéria. Subjekt ma svoj
vnutorny svet, stojaci v urcéitom

vztahu k vonkajSiemu svetu. Kat-
egéria osobnosti je axiologicka
kategéria: osobnost svojimi akt-

mi je podkladom a tvorcom hodnét.
Ide tu teda o dva spdsoby prejavu:
ontologicky zdiela osobnost s os-
tatnymi vecami realitu a gnozeo-
logicky objektivitu. Uroveii osob-
nosti zavisi od drovne subjektu.
Spolocenské celky, ako narod, sStat
a Iudstvo, nemaju subjekt a nemdzu
byt ani osobnostami. (...)Osobnost
tvori prostrednika medzi realitou
a hodnotami. Psycholégia. Osobnost
v psycholégii je suma vSetkych psy-
chickych osobitosti vytvarajucich
individualitu Jjednotlivca. Soci-
olégia. Osobnost je v sociolégii
produkt spolocenskych vztahov,
konkrétny nositel tychto vztahov,
subjekt spolocenského zZivota, ¢&len
urc¢itych socialnych skupin, ele-
ment spolocenského systému.” wp
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 06:10, 7. oktéber 2011. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Osobnost],
vyhladané 9. 4. 2012.

Postmodernd osobnost vyzaduje aby
¢lovek neustédle striedal svoje iden-
tity a ,prepinal” svoje osobnosti
podla aktudlnych potrieb. V pod-
state ho nGti k latentnej schizofré-
nii, ¢o v8ak Casom mdZe schizofréni
naozaj spdsobit. nehovoriac o inych
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poruchdch osobnosti ako napriklad
autizmus. ,Clov&k poslouchd reg-
gae, diva se na western, na obéd de
k McDonaldovi a na vecetri do ¢inské
restaurace, v Tokiu pouZiva parfém
z Parize a v Honkongu nosi Saty ve

stylu ,retro” Védeni je predmétem
televiznich souteZi. (Appignanesi,
R. - Garratt, Ch., 1996, s. 47)”.

Tento ,nepravy” postmoderny eklek-
tizmus prekonala super moderna plné
supermarketov a hypermoderna svo-
jou snahou po bio a eko produktoch,

podporovanim maloobchodu a bojom
proti nadndrodnym spoloc¢nostiam.
Bezny ¢lovek hypemoderny zacal

viac mysleit na svoje zdravie aj
zivotné prostrediem, aj ked stale
sleduje aj ceny vyrobkov. Turbomod-
erna, ktord je eSte stale atudl-
na sa na osobnost uz pozerd skoér
z virtudlnej strénky. WWW v pod-
state nepriamo spdsobuje opada-
vanie kultu redlneho tela, aj ked
v nom eSte stédle zijeme (Matrix).
Coraz viac sa starédme o naSe vir-
tudlne ja, ktoré vela krat vyzera
lepsie nez to skutocné, kedze na to
redlne nezostava cas. Bolo by poz-
itivne, keby to viedlo k duchovnej
oc¢iste. Dochadza vsSak k izoléacii
a vztahy st zakladané na celkom in-
ych principoch. Webkamery a vir-
tudlna realita uz dokdzu simulovat
3D readlne prostredie natolko, zZe
Tudia zac¢ali travit spolu viac ¢asu
na blogoch, chatoch a videorozho-
voroch. Prezentdcia vo virtudlnom
svete sa c¢asto absolutne nezhodu-
je s redlnym stavom! Sucasnost by

som nazvala metromoderna. Metro-
moderny ¢lovek sa Zivy informé-
ciami, ktoré dokéaZe asimilovat

a bez stresu z mnoZstva selektovat
a vyhodnocovat. Poc¢as tohoto pre-
hodnocovania prisiel k zaveru, Ze
predchadzajtce obdobia ,moderien”
sa vzdy fixovali len na nejaku
oblast, ¢&im trpeli oblasti iné.
PoucCeny nepreferuje teda virtudlne
prostredie pred 3D prostredim, in-
formdcie hladd vsade. Vzdy Jje poz-
itivne naladeny a ,nad vecou”, ¢asto

a rad extrémne Sportuje, ¢o ho nabi-
ja energiou. Zakladd si na svojom
imidzi ako redlnom, tak aj virtudl-
nom, zakladd ¢asto skupiny alebo je
ich sucastou. Vidy vie, c¢o sa deje
a informaény tok ho vébec neunavuje
ani neznervéznuje, netrpi dokonca
ani Ziadnymi psychickymi poruchami
a chorobami, ,iba” zéavislostou na
stdle novych a novych informéaciéach.

ktoré potrebuje spracovavat. Ide
v podstate o nového ,metropost-
moderného polyhistora”. Informacny

pdst ho dostdva do stavu casove]
dezorientédcie, akondhle sa dostane
k novym informdcidm, citi sa lepSie
a dezorintacia pominie. Metromod-
erna v sebe kombinuje nieco ako
staroveku kalokagatiu - c&lovek sa
snazi udrziavat s realitou v ro-

vovadhe telesne aj duchovne, ale
hlavne informac¢ne. Je ale prip-
raveny cestovat v case?

P

participéacia

time specific 20.- 21. storocie

site specific street art

,Participacia mdézZe byt: ucast vo
filozofii: (pdévodne) pojem z platén-
skeho ucenia o ideach, pozri par-
ticipacia (filozofia), v socioldgii:
zvdzok medzi Iudmi zaloZeny na
citovej pribuznosti, dbélezity pre
zjednotenie sa v jednej komunite,
pozri participacia (sociolégia).”
wp ¢ Cas poslednej tupravy tejto
stranky je 12:02, 21. jan 2010.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Par-
ticipacia], vyhladané 23. 6. 2012.
Pojem Jje v sU¢asnom cCeskom umeni
najviditelnejsi v tvorbe Tomésa
Vanéka. Je <¢lenom skupiny PAS
(2000), ktord sa rozsirila aj do
dalsich eurdpskych miest - ako for-
ma konfrontidcie s inym kultdarnym
prostredim, bol aj ¢&lenom skupiny
Bezhlavy jezdec a nositel Ceny
Jind¥icha Chalupeckého za rok 2001.
Sthrne oznacuje svoje diela nézvom

Participy (pozri priloha ¢&. 96),
¢im zddrazriuje participativnost
svojich diela aj divéka. Pouziva

prevazne techniku sprejovania cez
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participacia PAS
Sablény. ,Vanék od pocatku cha- http://www.muteme.cz/fx/web/live
pal a pouzival Sablonovitosti jako score

kvalitu sémantickou - vyznamovou, PAS

ajko synonymum stereotypu anebo time specific 1999

konvence. A stereotupné pristupoval
i k vyrobé obrazu, ¢imZz se dostéaval
do konflikd s autorskou originali-
tou a potencidlem inovace malir¥ské
disciplyny (...) Prenesené teceno
Sablony wupozornuji na své vlast-
jsou podstatnéjsi spis
nez zobrazeni, kterd nabizeji.”
(Havréanek V. In: Toma&$ Vanek, 2001,
s. 50) Particip ¢. 39 je zbier-
ka popisov kazdodennych situacii,
pocitov a paradoxnych my$lienok,
inokedy vytvara audiosituécie
s vyuzitim binaurdlnych mikrofénov
(Particip ¢&. 93). Particip ¢&. 92,
audiosituacia, Brno Art Open 2009/
Sochy v uliciach, Knihkupectvi Do-
brovsky, Brno. Prepadnutie knih-
kupectva za uc¢elom  ukradnutia
jedné stranky z knizky z oddele-
nia detektivnej literattry. ,Par-
ticip/Participace, je spdsob akym
sa ktivizuje umelec aj divék,
pojem v nas evokuje spomienky na
akciu. Vankov pristup k umeleckej
situdcii je podobny. Jeho prax bola
ovplivnend skusenostami s cvicenim
tchai-ti, rybarstvom, hasic¢stvom,
futbalom, ktorym sa stéle aktivne
venuje. Pozvolna sa dostal do role
obltbeného sparing partnera nah-
ravajuceho svojim kolegom. Vankove
Participy nielen integruja rdzno-
rodé artefakty okolo vystavujtcich,
ale predovsSetkym konkretizuju ich
vztah k priestoru. Pri  jednej
z nich pomdhal inému ceskému spre-
jerovi Ivanovi Voseckému patinovat
jeho Sablény. Performance: Particip
&. 52, Ziva partitura -live
pling performance spolu s Tomé&Sem
Dvordkem aka FLOEX, 2005.
pas@freemail.sk
http://www.particip.tv
http://www.ctyridny.cz/pages-pro-
jekty/places-of-act/places-of-act-
tomas-vanek.htm
http://www.youtube.com/watch?v=AU0
zTmR1iHA&feature=related

ni ramce,

sam—

site specific Praha

,Pas mdézZe byt: Uradny preukaz, na-
jmé& cestovny, napr. cestovny pas,
zvieraci pas, dobytéi pas, v niek-
torych kartovych hrach oznamenie
hrada, Ze sa na hre nezudastni;
v bridzi hlaska, ktorou hraé dava
najavo, Ze v danej faze 1licitacie
nechce dat ziadnu ponuku, vz-
danie sa tahu v hre Go, nemozZnost
zacastnit sa jedného tahu v hre
Domino v Sporte: dlha prihravka
spoluhraéovi (vo futbale, hokeji
a pod.)”. PAS je skratka pre: phy-
sician-assisted suicide (doslova:
samovrazda asistovana lekarom) ”
wp ¢ Cas poslednej tupravy tejto
stranky je 13:59, 16. jan 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/
Pas], vyhladané 19. 6. 2012.

- PAS je v umeni: skupina ,produkce
aktivit soucasnosti” ktord vznikla
v roku 1999 v Prahe. Zalozili ju
spolu Jiri Sk&la a kurdtor a teo-
retik Vit Havrédnek. Patril sem
napriklad Jan Mancuska. Ich cielom
bolo organizovat a produkovat akcie
hladajtce nové spdsoby komunikéacie
medzi umenim a verejnostou. Jednym
z prvych projektov bola insStalécia
vitrin v réznych mestach CR (2000).
Pas vyzval dvadsat stc¢asnych
¢eskych umelcov, aby v nich reali-
zovali svoje dielo. Dalfou z akcii
bolo vydanie troch sérii samolepiek
(2000-2003), ktoré wvychadzali ako
priloha c&eského magazinu o umeni
Umélec. Na vystavé Fair, College
of Art (2002) London pas pontkal
v spolupréci s cestovnou kanceldri-
ou Alatour videotrip (turisticku
cestu do Prahy, ktorej program vy-
myslel nérsky umelec Jesper Al-
vaer) . Realizoval produkciu vystavy
Czech Made (L. Gillick, S. Heger, O.
Musovik, R. Ondak, J.0 smolovskij,
M. Sosnowska). Je to produkénd sk-
upina pracujuca narazovo,
vanie vyvija a realizuje projekty.

na poz-
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Patty Diphusa

performance

Z iniciativy Jana Manc¢uSky vznikol
v Prahe medzindrodny diskusny okruh
umelcov a teoretikov wusilujtcich
o sietové komentovanie a prepéjan-
ie vlastnych textov.

Patty Diphusa

time specific

site specific film, literattdra

,Mali ste na mysli ,Patty Didius"“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHladanie
&profile=default&search=Patty+Diphu
sa&fulltext=Search], vyhladané 7.
4. 2012.

Pedro  Almodovar je Spanielsky
rezisér, ktory sa venuje ludskej aj
mestskej periférii. Stvarnuje biz-
ardné postavy v eSte bizardnejSich
situédciéch a prostrediach. Vo
vSetkych filmoch vyrazne pracuje
s farebnostou interiérou, kosty-
mov aj postprodukénych grafickych
uprav titulkov. Evidentne pracuje
aj s nazyvanim svojich diel: Ho-
vor s rnou, Vsetko o mojej matke,
Vysoké opdtky, Zeny na pokraji ner-

vového zrutenia, Sputaj ma, Zakon
tuzby, Zla vychova... Napisal aj
literdrne dielo ,Patty Diphusa.
VenuSe zachodkl, kde si vytvoril
svoje zenské ,alter ego” v podo-
be prostititky pisSucej <&lanky do
¢asopisu La Luna. ,Pro <clovéka,

jako jsem JA, kteri m& toho tolik,
co rict, je nejtézsi zacdit. Jmenuju
se PATTY DIPHUSA a pat¥im k Zeném,
co stoji v popredi své doby. Jaké
mam povolani? Mezindrodni sexsym-
bol nebo mezindrodni pornohvézda,

fikejte tomu jak chcete.” (Almodd-
var, P., 2008, s. 10) . Almodovar
sa v Jjej zosobneni prejavuje ako
vtipna zivotaschopna osobnost,

ktord v mu zavere diela sama zacina
diktovat, ako sa m& Jjej pribeh
vyvijat, kedZe citi, Ze je ohrozena
inou ,Zenou” (hereckou). Almoddvar
sa uz nem& Cas venovat Jjej zivotu
a v zavere Jjej Zivot preruSuje:
»,Moznad je pro né vyhodné, Ze jsou
obé (Carmen i Ana) redlné. Ale mozZna
taky ne. Nevim Dnes vecer si nejsem
jistd nic¢im. A obavam se, Ze nejsem

sama.” (Almodévar, P. Patty Diphu-
sa, VenuSe zdchodki. s. 94.). Gen-
derova rozdvojenost autora a Patty
je priamym ddékazom ako Almoddévar
pracuje aj s zZenskymi charakter-
mi vo filmoch. Snazi sa vcitit, co
prezivaja a vychaddzaja mu z toho
,spitané Zeny na pokraji nervového
zratenia, ktoré maju permanentny
pocit, ze vedia vSetko o svojej
matke a zlej vychove, a tak s r1nou
hovoria obuté na vyskokych opat-

koch s pocitom, ¢o som komu uro-
bila, Ze...”
performance

time specific 1919/1960
site specific pubic art

,Performance Art (Performance
- vykon, predstavenie, vystupe-
nie, vykonanie, dielo, prednes)

je umenie, kde &innost jednotliv-
ca alebo skupiny na uréitom mieste
v uréitom c¢ase predstavuje dielo.
Performance Art sa mbéZe odohravat
kdekolvek, kedykolvek a akokolvek
dlho. Umenie performance mézZe byt
akakolvek situacia, ktora obsahuje
tieto Styri zakladné elementy: ¢&as,
priestor, umelcove telo a vztah
medzi umelcom a publikom. Umelci
vidia zmysel v tom, Ze umenie robia
priamo pred publikom, ¢&o vyluéuje
potrebu galérii, agentov, maklérov,
dariovych poradcov a dalSie aspekty
kapitalizmu. Je to isty spolocdensky
vyklad ¢&istoty umenia. Odkedy ex-
istuje Performance Art, esSte nikdy
neboli dve vystupenia absolatne
rovnaké.” wp ¢ Cas poslednej tdpravy
tejto stranky je 05:27, 10. april
2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Performance Art], vyhladané
17. 4. 2012.

Predvedenie sa, verejnd sebaprezen-
tadcia alebo exhibicia, s vacsou
alebo menSou mierou improvizacie
(forma akcéného umenia, v ktorej sa
spéjajt prvky viacerych umeleckych
druhov - divadla, hudby, poézie,
projekcie, vytvarného umenia) .
Vznikol v USA v 60-tych rokoch, aj
ked za peformance sa povazuju uz aj
predstavenia dadaistov. Ide v pod-
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Petr Sadecky

Petr Sadecky

state o prejav, ktory v sebe moze
zahfriat vsetky formy a techniky
umenia. Je spojeny hlavne s poj-
mom event, happening. NajzndmejsSie
performance prebiehali v 60-tych
rokoch v ramci tekutého zosku-
penia Fluxus (vzniklo z pojmu ,to
flow”/ k toku). V sucasnosti su
casté aj digitdlne performance
ako napriklad projekt forkbomb.pl
od Alexa Mc Leana, ktory navrhol
jednoduchy program sposobujuci
samovrazdu poc¢itacda. Po spusteni
tohoto programu poc¢ita¢ sam seba
zahlti mnoziacimi sa procesmi,
ktoré sa utomaticky generuju cez
prikaz »>fork<. Pisanie programov
Forkbomb sa stalo umeleckym zZ&nrom.
Jednym z najkrajs$ich sebevraZednych
kédov je skupina smajlikov od
hackera s pseudonymom Jaromil : ()
{:]:&};: Umeleckd skupina Tsu-
namii predviedla v roku 2002 fy-
zickd destrukciu webserverus ¢islom
195.195.81.5. pred offline pulikom v
Millbank Gallrry v Londyne a pre
online publikom cez webkameru. Per-
formance sa zGc¢astnilo viac ako 70
000 ITudi. (Kera, D. - Sedléak, P.
Posthumanistické aspekty performa-
tivity v digitdlnim uméni, B. in:
Bliischer, B. - Horékovéa, J. (Hrsg./
vyd) : Imaginary spaces, 2008, s.
150-151) . Pocas praktikej Casti som
performovala v projekte ARTINFO,
E.T. a AlergiaGaleria duo neo pro
forte retart 6 (pozri ARTIFO, E.T.,
AlergiaGaleria duo neo pro forte
retart 6, prax).

Petr Sadecky

time specific 1943-1991

site specific mystifikdcia

,Petr Sadecky (4. ledna 1943 - 9.
cervence 1991) byl cesky publicista
a teoretik vytvarného uméni. Jeho
nejznaméjsim poéinem na mezindrod-
nim poli byl mystifikacéni komiks Oc-
tobriana (Oktobriana). V Cesku je
Sadecky povazZovan za mimofadné kon-
troverzi osobnost - pfiklad pron-
ikavé inteligence a soudasné ve-
lice mizivého mravniho povédomi.
Postava Octobriany se proslavila

a ovlivnila napfiklad pop-punkové-
ho zpévaka Billyho Idola, ktery si
ji nechal vytetovat na pazi.” wp
e Stranka byla naposledy editova-
na 20. 5. 2012 v 15:18. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Petr_Sa-
decky], vyhladané 17. 4. 2012.,
vyhladané 27. 5. 2012.

Na otazku, kto to bol Petr Sa-
decky nie je Jjednoduché& odpoved.
Pokusil sa o nu Tom&3 Pospiszyl
a Petr Babdk v diele Polit-porno.
octobriana a rusky underground.
neuvéritelny pribéh petra sadeck-
ého. Petr Babdk spravil ,Cisty
koncept design”. Obidvaja dopl-
toto dielo aj o svoje fiktivne
Zzivotipisy na prebale, kde uvadza-
ju, ze Toméds Pospiszyl ,byl dlou-
holetym pfitelem Petra Sadeckého
a Petr Babédk pochézi z rodu Zdetika
Buriana.” V diele uvadzaju mnozZstvo
autobiografickych materidlov, 1li-
stov a kresieb. Podla tohoto die-
la Petr Sadecky vystudoval filmovua
vedu v Prahe na FAMU, uz v detstve
bol v kontakte so Zdernikom Burianom
a Bohumilom Koneénym. Pocas Studii

nili

prejavoval velky =zaujem o ruskl
kinematografiu, organizoval pre-
mietania, pripravoval si refera-

filmoch ktoré nikto
nevidel, M. Kundera ho opréavnene
podozrieval, Ze neexistuju. Neus-
tdle propagoval tvorbu Zderika Buri-
ana. V rusku zalozil skupinu PPP -
Progresivni politick& pornografie.
Svoju lasku ku komixu pléanoval
oficialne zhmotnit v podobe komixu

ty o ruskych

,Amazona”. V roku 1967 ale necakane
emigroval do Nemecka a zacCal
cestovat. Petr Sadecky dlhorodénym
zbieranim komixovych kresieb od

Bohuslava Konec¢ného, Zderika Buri-
ana a Milosa Novéaka, ktoré doplnil,
sCasti podla potrieb prekreslil
a podpisal vlastnym menom, nasledne
propagoval ako vlastné dielo pod
nazom ,Octobriana a rusky under-
ground”. Dielo vy$lo v roku 1971
v Londyne a spbésbilo urlity roz-
ruch, kedZe obsahovalo okrem jeho
,odbornych” textov tykajucich sa
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pic¢a z hoven

pluralita

neexistujtce]j ruskej komiksove]j
postavy Octobriany aj dva fiktivne
ruské komiksy Zijici sfinga z ra-
dioaktivni kamcatské sopky z roku
1934 a Octobriana a atomové slunce
predsedy Maa. Sadecky v podstate
zneuzil dbéveru svojich priatelov,
ktorym ukradol kresby a navySe ich

upravil spdésobom, z ktorého im
v Ceskoslovensku plynuli nésled-
ky. Napriek tomu vSetkému im

e3te neustdle zasielal pohladnice
a cestovatelské =z&zitky z celého
sveta, C¢o MiloSa Novéaka doviedlo
k dozivotne]j nendvisti voc¢i Petrovi
Sadeckému. Ked zacal Sadecky trpiet
zdravonymi problémami zacal svojim
priatelom zasialat listy, v ktorych
im odkazoval c¢asti svojho majetku
a archivu. Napisal niekolko zéaveti,
ale ani jedna nebola uUradne over-
end, takZe boli neplatné. V jedne]
z nich pise o ,... 32 ilegdlnich
novinadf¥skych prukazech z let 1970-
1990 a o seznamu 47 pseudonymi,
které v letech 1963-1990 uZzival.”
(Pospiszil, T. Polit-porno. oc-
tobriana a rusky  underground.
neuvéfritelny pf¥ibéh petra sadeck-
ého. Praha: Labyrint, 2004, s.
248) . Napriek jeho snahe o =zacho-
vanie archivu sa zachovalo len tor-
zo, kedZe pri mozgovom zachvate
v pekadrni (Zil v Nemecku) nemal
pri sebe doklady a jeho identita

ani po smrti nebola jasnad. Rodi-
na sa o jeho smrti dozvedela az
o niekolko tyzdrnov a z jeho bytu
si uz nemohla ni¢ wvziat. Byt bol
podla susedov spravou domu Vy-
pratany a zariadenie sa odviezlo
v odpadovych kontajneroch. Petr

Sadecky sa stal legendou komiksu.
Petr+Petr+Pospiszyl=PPP?!

picéa z hoven

time specific 2007

site specific hudba

,Mali ste na mysli ,pic¢a z haven"“?
” wp [http://sk.wikipedia.org/w/
index.php?title=3Specialne%3AHlada
nieg&profile=defaulté&search=pica+z+
hoven&fulltext=Search], vyhladané
17. 4. 2012.

Hudobné& skupina pdsobiaca na FaVvU
v Brne. Spevac¢ka Eva Jaroriova
pouziva na koncertoch vzdy masku.
M& na to pravdepodobne podobné
dévody ako Fever Ray (pozri Fever
Ray) . Maska Jje tu aj prostriedkom
,sperformovania” koncertov, kedy
navodi tajomnt atmosféru a u diva-
ka zvedavost aj esteticky z&zitok.
S vulgarnym ndzvom skupiny ich tex-
ty ani hudba nestvisia. Podla naz-
vu by clovek ocakdval nie¢o celkom
iné, ako si vypocuje. ,Ten néazev
vznikl dfiv neZ kapela a bavi-
lo néds na ném to bizarni spojeni,
které si nelze nezapamatovat.” (lp
fish., prosinec 2010, nestranko-
vané). Nazov spdsobil aj hystériu
odporu v KosSiciach, kde skupina
koncertovala poc¢as projektu Eurdp-
ske hlavné mesto kulttry 2013 vdaka

Zore Jaurovej, ktorad na zaklade
tejto udalosti chceli odvolat.
Odporuc¢am PZH vypocut!

pluralita

time specific postmoderna

site specific umenie

O typu vétsiny pojednédva clének
Relativni vétsina.

,Pluralita (lat.) alebo mnohorakost
alebo znasobenost je vyskyt niecéoho
v rozliénych podobach (viac ako
jednej/dvoch podobach). Plurali-
ta mézZe byt zriedkavo: pluraliz-
mus, forma rozhodovania v cirk-
vi, pozri pluralita (cirkev),
najvaési diel mnoziny (nie nevyh-
nutne nadpoloviéna vacésina).” wp °
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 09:18, 21. jan 2010. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Pluralita],
vyhladané 17. 4. 2012.

Zakladny princip postmoderny.
Uplatniuje sa vo vSetkych sférach od
formiem, smerov, technik po galé-
rie. Pluralita sa objavuje aj pri
prezentdcii umelcov, a to v ich
spluralitnej” identite, ktora je
spojena s mystifikdciou, pseudonyma-
mi, striedanim rukopisov, németov,
technik a foriem ich prezentéccii
vo verejnom priestore. Pluralitné
sriedanie sebaprezentaénych fori-
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pode bal

pode bal

em znemoznuje Jjednoznadénl identi-
fikdciu autora, ¢o spdsobuje efekt
panonymity” (pozri pseudonym, Va-
clav Stratil)

pode bal

time specific 1998

site specific aktivizmus

,Mali ste na mysli ,power ball“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHladanie
&profile=default&search=podet+balé&f
ulltext=Search], vyhladané 17. 4.
2012. ,Mysleli jste: podle bal.” wp
[http://cs.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Speciélne%3AHladanies&profi
le=default&search=pode+bal&fulltex
t=Search], vyhladané 17. 4. 2012.
Skupina existuje od roku 1998
v Prahe a tvoria Jju ¢&lenovia za-
radeny do databdzy Anonin Kopp, Petr
Moty&ka, Michal S$iml a nezaradeny
do databézy Hana Valihorova, Martin
Krpec, Vladimir Vopat. Skupinova
identitu sa rozhodli ponat dynam-
icky, teda neformulujd Jjej strik-
tné pravidld a snazia sa v tvorbe
riesit viac spolocenské ako indi-
vidudlne problémy. Kamil Nébélek v
texte Metodologicky drift: slabd a
silnd reSeni piSe aj o ich sku-
pinovej persone ,Uméleckd skupina
v tomto ponéti neni souhrnem in-
dividualit ani jakousi ,spolecnou
identitou” jednotlivych &lenti, ale
spiSe dramatickou postavou, Jez
nemé identitu v individudlnim psy-
chologické smyslu. Je svého druhu
abstraktni konstrukci, ,maskou”
nebo podobnou té Jiz
si nasazovali antic¢ti herci. Umélec
prostfednictvim této persony prom-
louva, ale neni to jiZz jeho vlastni

,personou”,

hlas, ktery sliSime.” (Bode Bal,
2008, s. 249). Bode Bal pracu-
je s Sirokym spektrom pristupov

od performance a pseudoreklamnych
kampani smerom k politickému ak-
tivizmu zameranému na cCesku lokdl-
nu tematiku. Pode Bal vstupuje do
verejného priestoru aj tym, Ze or-
ganizuje predndsky a prezentdcie na
tému umeleckého aktivizmu. Zorga-
nizovali napriklad poc¢as festivalu

Datatransfer spoloény workshopp s
¢lenom RTMark a The Yes Men (pod
psedonymom Ray Thomas) . Skupina pro-
vokuje svojimi dialami zlé nérodné
svedomie. Upozorriue na udalosti, na
ktoré sa v ceskych dejindch snazi
vd¢Sina naroda =zabudnit. Vysta-
va Malik urvi, ktord sa konala v
roku 2000 vzbudzovala otézky, ¢i
je tento spdsob prezentdcie este
umenie. Na tGto vystavu nadviazali
v diele Malik urvi 2010. Dielo bolo
vystavené anonymne v galérii DOX.
Anonymita vsSak bola len formélna,
vedelo sa Zze 1ide o skupinu Pode
Bal. Tomd$S Pozspiszyl tento anonym-—
ny pristup vo svojom ¢lanku v Li-
dovych novinadch nepovaZovazuje za
prédve najlepSie zvolenu stratégiu
komunikacie a prezentdcie v ram-
ci tejto témy, ktord by si skoér
naopak vyzadovala =zverejnit meno
toho, kto na tGto udalost kriticky
poukazuje. Skupina sa zameriava vo
svojich dielach na informaény odpad
(Tajna sprava, prace z cyklu ,Nova
intimita”, 2006), drogovi tematiku
(Prohibice parlamentu, 1998, Vvétsi
mnozstvi statni drogy, 1999), poli-
ticky extrémismus (Extrémni kampari,
ReAction Painting, 2005), problem-
atické aspekty nérodnej minulosti
(Malik wurvi, 2000, Zimmer Frei,
2002, Flagelanti, 2006, Flagelant
T-shirts, 2006), préva men$in (Zah-
radka, 2004), genderovd problema-
tika (Crossdressing, 2002, Stop
nadsili na Zenach), otéazky multikul-
turalizmu (Converse, 2004-2005),
kritika umeleckych instittcii (In-
stitucializované uméni, 2002 - kri-
tika vedenia N&rodnej galérie a jej

riaditela Milana Knizaka), kopiro-
vanie (Cover art: Bode bal paints
Western Masters, 2006) . Skupina

viacerymi dielami vzbudila aj ,zau-
jem” televizie a policie (Reaction
painting, 2005 - malovanie =zakéa-
zanych znakov komunizmu a nacizmu
- zabavenie obrazov, dielo Zimmer
Frei (2002) na vystave Politik-um,
ktora sa konala na PrazZskom hrade) .
V kolekcii diel s témou Flage-
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pode bal point
lanti, Pode bal pracuje s textom di Tzarovi, ktory ho lakal, aby sa
,JSEM CESKEJ SRAB, KTEREJ CUMEL, zucastnil na dadaistickej vystave,
KDYZ NAKLADALI  ZIDY, HAJLOVAL ale jeho pdvod Je pravdepodobne

NACKUM, MAVAL KOMOUSUM A PAK CHTEL
JISTOTU DESETINASOBKU.", kde su-
marizuje vsetky najddlezitejsie
historické chyby v dejindch ceskej
spoloc¢nosti (text sa stal sucastou
imidzu kaviarne Alfa v Brne, kde Jje
nalepeny na skelenenej vylohe).
Namet skrytej identity moZno néjst
v diele Converse (2004-2005) s pod-
titulom ,United Brands for World
Peace”, kde Pode Bal hypridizujua
dva znepriatelené svety - klasicku
moslimskl burku alebo ghutru (ktoréd
zakryva telo, pric¢om telo je vyja-
drené len cez oblecenie) kombinu-
ja so znakom zapadnej znacky Nike,
Adidas, Hermés. Tento rebranding
Pode Bal prezentuje ako mierové
rieSenie pre stret znepriatelenych
civilizacii. Skupina by chcela
produkt uviest aj na bezny nielen
umelecky trh. Dielo méZie byt in-
terpretované niekolkymi  dal$imi
spésobmi - napriklad ako kritika
nadnarodnych spoloc¢nosti, ktoré sa
snazia infiltrovat vSade (skupina
vytvorila aj dalSie hybridizéacie
ako Turban Gore-Tex, Jambia Vic-
torinox, Koza Adidas Roteiro) .Hy-
bridizujt aj v diele TGM Chicken
(1999), kde napriklad spajaja T.G.
Masaryka s americkym fast-foodom
KFC. V diele Lidé lidem, vylepili po
Prahe stovky plagadtov s fiktivnymi
Tudmi, ktori ziadaju o financ¢nu pod-
poru. Na plagdtoch boli telefédnne
¢isla a adresy kam mohla verejnost
zasielat svoje reakcie, ktoré boli
nahravané a zaznamendvané. Sudiac
podla dbéslednej fotodokumentécie
skoro vSetkych akcii a diel su Pode
Bal veImi pedantni aktivisti. Ich
identita Jje vizualizovand a pr-
ezentovand vdaka kontroverznosti
casto Nézov skupiny 3je Jazyko-
vou hrackou respektive fonetickym
prepisom francuzskej nadavky ,peau
de balle” (priblizny vyznam ,koule
vam”), ktory pouzil Marcel Duch-
amp ve svojej telegrafickej odpove-

daleko Dbanalnejsi, v skutecnosti
je logo =zlozeninou slov POnozky
DEsetileté BALetky a mdZe niekomu
evokovat aj vulgarizmus.
http://www.podebal.cz/2006/index.
php

point

time specific 1978 -

site specific street art

»,MgA. Jan Kalab (pfezdivky Splesh,
Point, Cakes) (*20. c&ervna 1978,
Praha) je c&esky vytvarnik vénujici
se graffiti a street artu.[l] Se
sprejem a graffiti se seznamil roku
1993, kdyZ mu bylo 15 let. V té dobé
namaloval svaj prvni piece. Rok
na to, v roce 1994 namaloval svaj
prvni panel. Od té doby namaloval
stovky a stovky graffiti a to jak
sam pro sebe, tak i pro znamé firmy.
Jeho jméno procestovalo téméf ce-
lou Evropu, a v roce 2000 navstivil
spolu s Romeem a Ceyem Spojené sta-
ty americké, kde navstivili kolé-
bku graffiti New York a kde prak-
ticky vytvoril trfesSnic¢ku na dort
své ilegalni tvorby nékolika pan-
ely na newyorském metru a oneman
barevnym wholecarem. V roce 2001
posunul hranice graffiti a stal se
podle svych slov jednim z prvnich
autord plastikovych 3D graffiti na
svété.[2] V roce 2006 zavrs$il své
vysokoskolskd studia na Akademii

vytvarnych uméni v Praze.” wp
Stranka byla naposledy editova-
na 26. 9. 2011 v 09:56. [http://

cs.wikipedia.org/wiki/Jan_Kaléab],
vyhladané 5. 4. 2012.
Etablovany c¢esky graffiti a street

artista, zameriavajuci sa na 3D
realizacie. Populérni sa jeho
ppointikovia”, ktorych umiestrnuje

na rbézne fasady bodov (jeden Jje
aj na budove Moravskej galérie -
Prazakov palédc, Brno). Jeho presah
do 3D je jednym z inovativnejS$ich
foriem graffiti, ktoré je vSak dnes
uz relativne DbeZné. Vaclav Magid

o Jjeho prinose do c¢ekého graf-

149



postmoderna

postmoderna

fiti piSe: ,Vedle par infiltraci
do galerijniho kontextu, které
nikym nijak zv1la3t neottasly, IJe
v této souvislosti potfeba zminit
predevsim prostorové realizace
ve mésté, JjeZ md na svédomi Point.
Prédce tohoto plodného writera IJe
mozné povazovat za priklad formal-
niho posunu hranic graffiti pri za-
chovadni jeho podstaty. Zaroven ale
predstavuji potvrzeni a upevnéni
statusu graffiti jakozto druhu
mé&stského dekoru. Pokud mame vérit,
Ze tyto samouclelné experimenty jsou
tim nejlepSim, co je prazské graffi-
ti v soucCasnosti schopno nabidnout,
naznacuje to, Ze se mistni scéna
nachéazi v obdobi stagnace.” Vaclav
Magid In: CAP). Niektoré graffiti sa
naozaj stévaju len urbannym main-
streamovym dekorom, ktory sice ne-
musi potésit kaZdého, ale wurcite
asponl na chvilu prekvapi.
postmoderna

time specific koniec 20. stor.
site specific umenie

,Postmoderna (také postmodernismus)
je evropsky mysSlenkovy smér konce
20. stoleti. Tento pojem vznikl na
zdkladé kratké, ale vlivné knihy
Jeana-Frangoise Lyotarda O post-
modernismu (La condition postmod-
erne, 1979, ¢&. 1993).[1] 2zaklad-
nim prvkem postmoderny je pluralita
nazord a Jjejich zrovnopravnéni,
doslo nejen ke zpochybnéni optimis-
tického pohledu na historicky vyvoj
zapadni civilizace, ale i pohledu
na déjiny jako na proces postup-
ného prekonavani d¥ivéjsSich fazi.
S tim je samozrejmé spojen fakt, zZe
se timto terminem oznacuji casto
i protichddné proudy a tim je ztiZen
jejich popis. Duraz na pluralitu
a synkretismus je vedle postmod-
erny typicky i pro hnuti New Age,
jez vykazuje mnoho postmodernich
prvkd. Od toho také navazny smér,
oznacovan jako novomilenismus. Pro
postmodernu je také charakteris-
ticky vsSeobecny eklekticismus, vy-
chazeji z néj soucasné sméry jako
hypermoderna nebo oznaéeni ultra-

moderni. Diskutuje se také o pojmu
postpostmoderna.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 19:00, 22.
april 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Postmoderna], vyhladané
5. 5. 2012.

Postmoderna je pojem, ktory Jje uz
v podstate dost zvetraly, aj ked sa
ho este stdle nepodarilo exaktne
zadefinovat. Spornost jeho definicii
tkvie uz v jeho ndzve. Predpona post
znamend nieco ,po” - teda po moderne
- nieco modernejSie ako moderné, co
sa kazdym dalsim okamihom meni na
neaktudlne. Postmodernu teda skoér
definovat cez prvky, formy, symboly
teda prostriedky, ktoré ©pouziva
ako napriklad labyrint, kniZnica,
archiv, zrkadlo, kdépia, maska, cit-
4dcia, mystifikdcia, recyklacia (ci-
tacia, koépia, maska, mystifikadcia).
Cez tieto symboly divak ako detek-
tiv mbéze dekddovat, Ze ide o post-
moderného autora, pripadne diela na
zdklade toho si ho interpretovat
v tomto kontexte. Postmoderné
pristupy su uz miestami chépané ako
neaktudlne vyprchané kli%é. Patria
sem napriklad ,aftre” (diela typu
n,after XY”), ktoré recykluju 1iné
dielo alebo umelca a subjektivne ho
rekontextualizuju vo svojom diele.
Aftre moZno chéapat aj ako pocty,
respektive priame osobné reinter-
pretéacie, ktorych vysledkom Je
vlastné dielo. Aftre trochu ,para-
zituji” na pdvodnom diele. a vyt-
vyrajl tzv. parazitné umenie. Post-

moderna zaroven printtila divéaka
prostrednistvom konceptualizéacie
a textualizacie k edukécii, ¢&im
vznikla celkom in& interpretacné
situdcia, ktord divadka wvylékala

z bezpecia nezainteresovaného ob-
jektu do polohy aktivneho subjek-
tu. Sucasné umenie, ktoré v mno-
hom cerpd a odkazuje k postmoderne,
sa voc¢i nej sucasne vymedzuje, tak
ako sa kazdé predchadzajuce obdo-
bie vymedzovalo voc&i preoslému.
Keby som mala vybrat Jjeden hlavny
znak posmoderny, ktory povazujem
za najpregnantnejsi vybrala by
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prax (prakticka realizacia)

prax (prakticka realizacia)

som pluralitu (pozri pluralita) -
Sirokospektrdlnost umelcov dovied-
la aj galérie k Sirokospektrdlnosti
vystav, ich prezentacii, doprovod-
nych programov a postprodukénych
mechanizmov. Divak aj autor sa

stali rovnako dolezitymi. Prijali
poziciu time specific mikroslavy,
ako piSe Véaclav Magid: ,Postmod-

ernimu ¢lovéku jiz nejde o to podi-
let se na néjakém celkovém pro-
jektu premény svéta. Tento utkol je
prenechan samopohybu ekonomického
rustu, =zatimco maximum toho, co
mi@Ze jednotlivec, Jje ziskat ,fame”
v urc¢ité specidlni oblasti.”
prax (prakticka realizacia)

time specific 2009-2012

site specific public art

Prax (z lat. praxis < gr.
is = konanie, spésob konania,
podnik (anie) , skutocénost)) méze
byt: opak tedérie, konanie, ¢innost
(najma predmetna cielavedomd,
ktora zodpoveda nejakej tedrii,
mySlienke), vo filozofii: pozri prax
(filozofia) , bezny, kazZdodenny Zivot
zauzivany spbésob konania, zavedeny
postup, skusenosti ziskané prak-
tickou ¢éinnostou, najmd v zamest-
nani, pozri skusenost, vykonavanie
odbornej ¢innosti, pripravné cvicné
obdobie v zamestnani, pozri prax
(cviéné obdobie)” wp ° Cas posled-
nej upravy tejto stranky je 19:03,
13. m&j 2011. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Prax], vyhladané 15. 5.

prax-

2012.

zimny semester 2009

aktivity:

- oktéber Biendle Benatky 2009
- spolupréca pri toceni sloven-
skej internetovej reldcie o umeni

serveru sme.sk ,Hore bez” (komen-
tédre) + videokomenty k dielam na
vystavach skupinovd praca spolu
s Majou Stefanc¢ikovou, moja iden-
tita je v nich znejasnené

- 7. 11. - 8.11. 2009 - pomoc pri
inStalovani vystavy Formadty trans-
formace 89-09 (instalédcia Noéry
Ruzickovej)

vystavy:

- projekt galéria strop ,top” =
anonymny priestor v budove Skoly.

Podmienka: priestor bude dostatocne
anonymny, ale zaroven bude mat
strategickt polohu z hladiska ko-

munikécie (prebiehajd tam rbézne
akcie- pozri priloha c. 57,
69, 71). V priebehu ¢asu Dbude
modifikovateIny. Kazetovy strop pri
k&dvomate, dostatocne spiﬁa dané
kritéria. Praktickd realizéacia -

text + obraz. Cisté farebné plochy
bez rukopisu versus farebné plochy
s roéznymi motivmi, a texty ko-
mentujlce anonymitu z viacerych
pohladov. Praca je realizovana tech-
nikou naliepania farebnych pléch na
skrytu stranu kaziet z momentélne
¢asto pouzivanej ,minerdlne’j vlny,
ilu a Skrobu, opatrenych findlnou
povrchovou upravou nastrekom ,neu-
talnej” Dbielej farby”. Strop sa
méze za kratku dobu znovu zmenit na
pévodny biely ,anonymny a neosob-
ny”. Strop bude vznikat hlavne
pocas prvého roku Studia, dalej sa
bude uz len jemne obmienat. Postup-
ne sa zabudne, kto ho robil.

- uc¢ast na akcii ANTITOTALITA
v Stredoslovenskej galérii. 19.
11. 2009/Dolnd 8/19%hod. premiet-
anie bloku kratkych Studentskych
filmov na tému: Sloboda Priestor
Pamat. Video: »NedelInéd o¢ista
(mon¢ic¢i)”, 1 min. Stylizédcia do
identity =zvierata (v star$ich péa-
cach tuéniak, Zaba).

- 4.12. 2009 Akt 4 - performance
,Anonym” v ramci festivalu Akt
4 - preliepanie mien autorov na
Stitkoch aktudlnej vystavy Forma-
ty transformace 89-09. Reakcia na
vstupny panel s dlhym menoslovom
vystavovanych umelcov a velké mena
kuréatorov, ktori ich wvyberali,
pric¢om mend kurdtorov su vyrazne
vacsie (¢o aj niektorych =z nich
dost prekvapilo Toma&S Pospiszyl-
pozri internetovt reldciu Hore
bez: http://tv.sme.sk/v/13484/spo-
locnost-na-umelcov-kasle-pretoze-
si-mysli-ze-ich-nepotrebuje.html.
Vy¢istenie od mien nie je kri-



prax (prakticka realizacia)

prax (prakticka realizacia)

tikou voc¢i autorom, je vytvorenim
doc¢asnej time specific anonymity.
Poc¢as performance som bola v ano-
nymite aj ja ako autorka (na hlave
som mala prilbu - image v Style hu-
dobnej skupiny Daft Punk, ktora sa
tieZz prezentuje na verejnosti len
anonymne v prilbadch a Specidlnych
kostymoch - pocas performance ma
skoro vSetci Studenti =z ateliéru
pokladali za inG Studentku, ktoréd
tam v tej dobe ani nebola).

letny semester 2010

aktivity:

- pokracovanie spoluprace pri ab-
solventskej praci ARTINFO Mgr.art
M. Stefandikovej: video perfor-
mance - videokomenty k dielam na
vystavach v mestdch Brno, Viedern,
Bratislava, Praha moja identita je
v nich nadalej znejasnend = sku-
pinovéa préaca.

- v ramci vyuky ateliéru projekcia
filmu Electroma od Daft Punk

vystavy:
- 19.1. - 28. 2. 2010 samostat-
nad vystava ,Juicy fruit” - Spolek

(vystava je ¢iastocéne anonymnéd, na
pozvanke nie je uvedené moje meno -
pozri priloha ¢&. 58)

- plenér Zlin - galerie 12 -
instalécia ,Anonym bez nazvu”:
2D portréty psov navStevujucich
pocas instalovania priestor galé-
rie - insStalacia po celom priestore
galérie, v miestach kde si psi
oznac¢uju svoje uzemie, teritdrium
= pribliZne 20-30 cm nad zemou +
4 smerové dopravné tabule s textom
ANONYM - slGZiaca ako ndzov autora,
UNTITLED, BEZ NAZVU, BEZ NAZVU 114
m - ako ndzov diela - pozri priloha
¢. 60, 61, 62).

- plenér Téchobuz/Galerie Bernar-
da Bolzana/instalacia ,Bez nézvu”
smerovej dopravnej tabulovej znacky
Bez nazvu 114 m.

- flalové sympdzium, Banskd Bystri-
ca, Stredoslovenskd galéria, Vila
Dominika Skuteckého. Dielo ,Deep
purple a iné” pod pseudonumom ,Zuza
Fialova”, instalécia

—-samostatnd vystava ,Dog friendly”

v café Mezzanino Brno, jun/decem-
ber 2010 (instaldcia portéty psov
barmanov pracujucich v Mezzanine
-pozri priloha ¢. 61, 62)

verejné publikdcie/média:

— video spolupréca na internetovej
reladcii dennika Sme ,Hore bez”
zimny semester 2010

aktivity:

- ,9aleria m-i-k-a-d-o” (projekt na
podnikanie a marketing) - proce-
sudlny projekt

- prednédSka v ramci cyklu doktoran-
tov - Anonymita

- zastupovanie - hodina na tému
Street art - 25.11. 2010

- street art - séria fotografii
pre anonymny projekt »grcka”
(rozpracovanost)

- referdt na tému Miwon Kwon - Site
specific

vystavy:

- samostatnd vystava ,Dog friend-
ly” - café Mezzanino jun - decem-
ber 2010 (zédkaznici kaviarne zacali

do vystavy vyrazne interaktivne
zasahovat a menit podobu diel)

- v ramci skupinovej vystavy ,Ter-
ror” - galéria Aula - december
2010/ janudr 2011 InStalécia ,Bez
nazvu” (dopravna tabula Bez nazvu,
animacia ,Bez nazvu”, digitélny fo-
tordmik ,XY”, sprchovy zaves ,Mrs.
Bates”)

- pokracovanie v projekte galéria
strop ,top” (pri kavomate),
na kompozicie - kompoziéné pre-
suny farebnych pldéch, vo vysledku
vyskladanie pojmu ,ANONYM”.

letny semester 2011

aktivity:

- prednasky pocas pedagogickej
praxe (Autor programovo neznamy/
autor prirodzene Sign
art) + koordinéacia cyklu
a udelovanie zapoctov

- spolupréca s ob¢ianskym zdruzenim
emulgdtor 322 (http://322d.com/)

- Gc¢ast na plenéri v Radvanci méj

zme-—

neznamy,
celého

2011 (fotografie ,lomo identita”
cyklus)

- 26. 5. 2011 - verejnéd prezentécia
rozpracovanosti dizertac¢nej prace
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prax (prakticka realizacia)

prax (prakticka realizacia)

(forma slovnik)

vystavy:
- pokracovanie v galérii - strop
Top - projekt ,Bike art” (ako

nadvaznost na predndsSku sign art-
pozri priloha ¢&. 82) - skupinova
praca népis COCACOLA BICYKEL (spo-
lupréca s M. Jablrkom)

- samostatnd vystava L,E.T.(ITI)”
Artova kaviaren - trojka, sucastou
verniséze videoprojekcia v spolu-

praci s M. Jaburkom, performance
(vystavené diela tematizujd mi-
mozemskd identitu - romantické
Stylizadcia do polohy strateného
mimozemsStana)

- 13. 3. 2011 sprievodnéd instaléacia

k vystave performance Bob Dylan,
Bob Dylan, Boba Dylana - Dox, video
,Zabie leto” (2007)

- 30.3. -17.4.2011 ateliérova sku-
pinovad vystava ,Eat me drink me”
Reduta zvukovy objekt ,Bau hau s”,
interaktivny site specific ,WC”
odoberatelny né&vod na poskladanie
origami skunka, ktorého som sama
nebola schopné poskladat z hladiska
naroc¢nosti - ziroven design WC bu-
niek, kde Jje wvizudlne =zvacSeny
iny typ nadvodu na origami skunka
(Cierna lepiaca péaska / site spe-
cific ,Fragile” v sklenenom vytahu
- upozorfiuje na krehkost, mdZe
vzbudzovat obavy - (pozri priloha
¢. 33, 34) / ,ITI”. - site specific
instalédcia nadvazujuica na vystavu
E.T. V Artovej kaviarni - Trojka

- 20.4. vystava ,neLidské” - rede-
sign site specificu ,WC” a ,Frag-
ile”, tematicky k vystave (,roz-
bity wvytah - pouZzit ho znamené
istym spdsobom pseudotraumaticky
zdzitok, je moZnost vyberu cistého
alebo oblepeného vytahu, na WC
pribudli 3 malé krvavé Skvrny vyt-
vorené z cCervenej lepiacej pasky
ako krvopotny =znak zlyhania pri
skladani origami.

- festival Mutiplace 2. 5 - 8. 5.

2011 - prezentdcia v Bratislava
TV = projekt ,L,ARTINFO” v spolu-
prédci s Majou Stefancikovou (blog

krdtkych komentdrov v regiondlnej

televizii Bratislava TV)

- 28. 4 - 25. 5. 2011 klub Boro,
Vystava fotografii zvratkov v Brne,
v spolupréaci s M. Jaburkom, nazov:
,ranené mésto 2010 - 2011” pod meno
»Jjappy” ako pocta fotografovi Vilé-
movi Reichmannovi, ktory bol brn-
ensky roddk a venoval sa klasickej
CB fotografii, vytvoril cyklus fo-
tografii z Brna, ,Ranéné mésto 1945-
47",

- ma&j 2011 v spoluprdci s Ma-
jou Stefan&ikovou ongoing projekt
,ARTINFO” Letny prieskum V3VU Brat-
islava 2011

- 23. 5. 2011 uc¢ast na festivale
Anymous - Ostrava, performance ,Bez
nazvu” na tému anonymita bez nazvu
(drifting po Ostrave s dopravnou
tabulou Bez nazvu 234 m)

verejné publikdcie / média:

- festival Mutiplace 2.5 - 8. 5.
2011 - prezentacia v Bratislava TV
- projekt ,ARTINFO” v spolupraci

s Majou Stefan&ikovou

- festival Anymous
http://www.youtube.com/watch?v=ggh
9g0T5EVw&1ist=UUdzFP1Fzawhl4hdOacp
BORA&index=9&feature=plcp

- spolupréaca na slovenskej interne-
tovej reldcii Hore bez

- Jappy: Kvalita ve skodé - ale
s ¢im? In: USi a vitr. ¢. 7, Cevenec
2011, s. 1-2. - mystifikaény rozho-

vor s Jappym
http://sopel.freemusic.cz/noviny
usi a vitr/archiv pdf/uv1107.pdf
http://www.boro-klub.cz/
wp-content/uploads/2011/04/

Ran%C4%$9Bn%C3%A9-m%C4%9Bsto-10-11.

jpg

zimny semester 2011

aktivity:

- koordinacia s autormi pracujtcimi
s témou anonymity: Anonymagazine,
Nikola Ivanov, CAP...

- zaslanie vystavného projektu
,NO COMMENT?” do galérie Skolska
28 (Praha), GMB (Bratislava -
Stipendium Radoslava Matudtika),
TIC (Brno)

- workshop s Richardom Leyzellom,
november 2011
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prax (prakticka realizacia)

prax (prakticka realizacia)

- 15.10. 2011 workshop s Manuel
SCHMALSTIEG - ,Listening to data”,
4AM

- workshop s Pavlom Bichlerom, de-
cember 2011

vystavy:

- 4.10. 2011 festival performance
Malamut v Ostrave - performance
,Frantisek” (rozdéavanie textov

o pdvode mena Frantisek,
v ten den meniny)
verejné publikdcie / média:
http://www.forum4am.cz/?p=2044
letny semester 2012

ktory mal

aktivity:

- ¢len klauzurnej komisie - hod-
notenie

- 15. 3. 2012 prednadsSka v ramci

bloku Umé€lec je vyvovoleny - Nazov
prispevku: ,Anonymna identita”
vystavy:

- prezentécia vybranych préc na Dni
otvorenych dveri (instaléacia ,Just
dizajn, just like heaven, just...”,
objekt ,Ked nevypne$§ zhorim!”)

- vystava ,Lovci v raji/Paradise
hunters” (12.1 - 29.2. 2012) Slov-
enskd narodnd galéria. InsStalacia
,UniTitled”.

- projekt ,Bindrny kéd” - vysta-
va ,Delete. Umenie a vymazavanie.”
(16.2. - 27.5. 2012) v Sloven-
skej nérodnej galérii. Vytvorenie
Braillovych popisiek ku vSetkym
prezentovanym dielam na vystave

Delete v  spolupréci s nevidiacim
masérom Michalom Lahutom. Prezen-
tédcia projektu v kataldgu Delete.
- ,Occupye FavUu” 29. 2. 2012
- instalé&cia ,WC (Roman Onder-
ka?)” - site specific/time specific
instaldcia na verejnom WC Komen-
ského namestie (portrét R.O., nas-
tenné hodiny, 2x text A4), budova
FavU Udolni 19 - instaldcia ,Vere-
jnéd rohoz” (12 kusov rohoZi s me-
nami politikov - priloha ¢&. 70)

- ,Tyzdenn vytvarnej kulttry na
Vlinéné&” (12.3. - 18. 3. 2012) - vyt-
vorenie instantnej ,galérie dv. ¢&.
21”. Pocas tyzdia sa v nej odohralo
6 vystav a jedna sprievodnéd akcia.
VSetci vystavujici mali na podanie

projektu od jeho =zverejnenia na
internete max. 5 dni. Zareagov-
alo 6 =zaujemcov (Eva Drozdikové,

Petr Horak, Martina Kopecké&, Marta
FiSerova, Matej Rizek, Palo Snoha).
Po skonceni posledne]j vystavy dos-—
tali v8etci vystavujaci, ktory mali
zdujem klG¢e od priestoru galé-
rie a mali ho k dispozicii po dobu
jedného mesiaca ako ,rezidenciu”.
TGto moznost vyuzZila Marta FiSerova
a Martina Kopecka.

- prezentadcia videa v rémci vid-
eofestivalu ,Videoforms” v galérii

Meetfactory - video zaznam z per-
formance Akt 4 - , Anonym”

- 19. 4. - 20. 5. 2012 wvystav
n,Arteterapia” v galérii Médium
v8VU Bratislava - dielo ,Aler-
giaGaleria duo neo pro forte retart
6”. Vyzivovy doplnok na posilne-
nie duchovnej a duSevnej mikro-

flory ak trpite alergiou na moderné
a sGc¢asné vytvarné umenie, pripra-
vok je moZné na vystave aj zakupit
za sumu 3e. Instaldcia pozostava
z teleshopingovyho videa (13 min)
a 6 kusov pripravku (obsahuje 6
zloziek + z&tkové sluchové tlmice) .
PocCas vystavy sa vSetky kusy vy-
predali.

- zorganizovanie skupinovej tema-
tickej vystavy ,NO COMMENT?” (25.4.
- 11. 5. 2012) v galéii FaVU Aula.
Vystavujuci umelci: Peter Barényi,
Eja Deveckova, Eva Drozdikovéa, Zu-

zana Janeckova, Kristof Kintera,
Tomé&s Klima, Mr. BRA, Lucie Nechy-
bova, Veronika Prikrylova, Ter—

eza Rullerova, Maja Stefan&ikova.
Performance poc¢s vernisdzZe Marti-
na Ruzickova. Kurdtorsky projekt
je vysledkom spoluprace s Majou
Stefan&ikovou. Projekt bol zamerany
na divéaka a komentovanie v kon-
texte novych médii. Sac¢astou bola
komentovand prehliadka s kuréator-
kou. Zamerne na tejto vystave pre-
zentujem len Jjednu svoju stars$iu
pracu, ktora vznikla pred prichodom
na FaVU. Periférne sa prezentujem
prostrednictvom performance v diele
Maji Stefancikovej ARTINFO.



prezentacia

prezyvka

- 27. 5. 2012 Vlnéna ,galéria
dv.¢.21”. Poslednéd vystava - verni-
sdz = derniéra. Vystavenie diel,

ktoré vznikali v ,galérii dv.&.21”
pocas reziden¢ného mesiaca + nidjdené
anonymné diela (kresba, foto, malby,
koléze). Vystava ,AlergiaGaléria
duo neo pro forte retart 6” pr-
ezentovala aj dve vided (Martina
Kopeckéd, Zuzana Janeckovd).

- 18. 5 2012 - saldédn Vlnéna Brno
= objekt XY o velosti 9 dm kubick-
ych

verejné publikdcie / média:

- Paradise hunters / Lovci v raji
http://www.sng.sk/sk/uvod/vystavy/
minule/lovci-v-raji-paradise-hunt-
ers-1

- Hanékova, P.: ,Delete. Um-
enie a vymazédvanie.” In: Kataldg
vystavy Delete. Umenie a vymaza-
vanie, Slovenskd& N&arodna Galéria,
2012, s. 105-106.

- http://kultura.sme.sk/c/6268031/
kafka-a-remarque-pocitili-co-je-
delete.html

- http://kultura.pravda.sk/gal-
eria/clanok/59103-vymazavanie-ako-
tvorive-gesto/

- Kovac¢ik, Juraj: Umenie vytvarania

uberanim. In: Tyzden, 27. 2. 2012,
s. 46-48.

- Carna, Daniela: Delete alebo
¢iernobiela vystava. In. Prostor
Zlin, ¢. 2, 2012, s. 28-30.

http://tv.sme.sk/v/23548/vyprazd-
novanie-moze-byt-aj-kreativna-cin-
nost.html

- http://kulter.hu/2012/05/a-de-
lete-teremto-ereje-a-hianybol-lat-
vany/

- sprievodny text k vystave
Arteterapia v galérii Médium, Brat-
islava, V3VU, maj 2012 - text Néra
Ruzickova.

- http://www.artalk.cz/2012/04/23/
tz-no-comment/

- www.m-i-k-a-d-o.com

prezentacia

time specific 2009 - 2012

site specific dizertacnd préaca
,Prezentaci rozumime: vyklad,
ukazku nécéeho, produkt vytvofeny

v poc¢itacovém prezentacénim programu
(napf. MS PowerPoint) . Prezentacénim
programem potom rozumime speciali-
zovanou poc¢itacdovou aplikaci, ktera
umozrniuje vytvaret nebo predvadét
elektronické prezentace, ptficemz
miZeme tyto programy rozdélit na:
programy umozZnujici vytvofeni pr-
ezentace, programy umozniujici
pfedvadéni prezentace a kombino-
vané (zajistuji obé funkce). Pokud
je prezentace vytvarena pro vyukové
ucely, hovofime o vyukové prezenta-
ci. P¥i prezentovani je uplatriovana
zdsada nazornosti.” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovana 13. 4.
2012 v 06:33. [http://cs.wikipedia.
org/wiki/Prezentace], vyhladané 1.
5. 2012.

- v umeni forma =zverejnenia um-
eleckého vystupu, Jje realizovana
v priestorch prispdsobenych k to-
muto Uc¢elu patria sem individuélne
i skupinové prezentacie.

Sucastou dizertacne] prace sa
priebezné verejné prezentacie
praktickej aj teoretickej rozpra-

covanosti, ktoré maju pombéct jasne
a strucne formulovat a definovat
zvolenu problematiku. Prezentéacie
su vidy c¢asovo limitované a nikdy
nepredostri pracu kompletne, teda
st naozaj len informativnou vzorkou

celkovej préce a v pravom zmysle
prezentaciou (pozri prezentacia).
prezyvka

time specific 1990-94

site specific zdkladnd Skola
,Pfezdivka je neoficialni jméno
(¢i jeho podoba) néjaké konkrétni
osoby (pfipadné organizace i sre-
oje atd.). MiZe se jednat o jmé-
no domacké, poptipadé o néjakou
formu zkomoleniny oficidlniho Jjmé-
na ob&anského (hypokoristikon) .
Zpravidla se vsak jedna o osloveni
pochazejici z néjaké vétsi social-
ni, pracovni &i spolecenské skupiny
osob, ktera dotyéného zna (napf. ve
Skole, skautské organizaci, spor-
tovnim oddile, divadelnim soubo-
ru, v hospodé, ve vézeni, v armadé
apod.). Prezdivka c&asto popisuje
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prezyvka

priloha

néjaky zvlastni znak pfislusSné os-
oby. Na rozdil od uméleckého pseud-
onymu, jejz si kazdy tvirce ob-
vykle vymy$li sam o své svobodné
vili, pfezdivky obvykle vymysleji
a zavadéji lidé z okoli, a to nékdy
v dohodé s témi, jichz se tyka-
ji, a 3Jjindy Jjsou dotcené osobé
dokonce i vnuceny proti jeji wvuli
nebo pouzivany bez jejiho védomi.
Ve starsich textech se nazyva tato
ptezdivka pEislotek (Jedna se
naptiklad o ptezdivky, kterymi déti
ve Skole oznacuji své ucitele nebo
vézni své dozorce). 2Zvlastni kat-
egorii pfezdivek &i pseudonymid jsou
kryci jména pouzZivana pf¥i Spionazi
a v praxi tajnych policii a tajnych
bezpec¢nostnich sluzeb. (...) Mezi
zvlastni p¥ezdivky pat¥i také tzv.
indianska Jjména (bojova jména)
uzivana v hnuti woodcraft a dalsich
ptibuznych spolcich. Prezdivky
pouzivané v internetovych disku-
sich, chatech a komunikacé¢nich pro-
gramech (ICQ, Skype atd.) se nékdy
oznac¢uji jako nick (z anglického
nickname). 2Zde si vsak zpravid-
la svaj nick uzivatelé Internetu
uréuji sami podle své vile. (...)
Roli zcasti podobnou pfezdivce maji
v cirkvi feholni jména, ktera lidem
vstupujicim do ¥adu zpravidla vy-
bira jejich predstaveny a ktera maji
vyjadiit zacatek nové Zivotni etapy
a (podobné jako kfestni a bifmovaci
jména) vyjadrit patronat urcitého
svétce. Podobna praxe je i v mno-
ha ruznych dalsich nabozenskych,
zadjmovych i jinych komunitach.” wp
e Stranka byla naposledy editova-
na 3. 1. 2012 v 16:57. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Pf¥ezdivka],
vyhladané 5. 2. 2012.

Pomenovanie osoby inym ako ofical-
nym menom. Vznikd na zéklade
intimnejsich vztahov a podnetom sa
Casto stava vtipné alebo inak neob-

vykld situédcia, pripadne nejaké
opakujtice sa spréavanie, gesto,
slovo atd. Prezyvky vznikaja vo

v3etkych sférach od 3D prostredia
v Skolstve, politike, =zlocine po

virudlne prostredie, kde sa menom
stédva ,nick”. Samotny pojem prezyv-
ka - vznikol skladom prefixu ,pre-"
a koreriovej Dbazy slova nazyvat
p—zyvat”. Teda ide doslova o ,pre-
nazvanie” (pozri alias, pseudonym) .
Autorka mala na zdkladnej Skole pr-
ezyvku ,janc¢i” (odvodené od priez-
viska) . Prezyvka sa teda odlisuje
od pseudonymu hlavne v pdvodcovi -
pdvodcom pseudonymu byva spravidla
samotna osoba, prezyvku osoba dos-
tava od nejakej inej osoby, dotycné
n,obet” niekedy ani nemusi o svojej
prezyvke vediet. V intimnejSich ro-
zhovoroch si davaju partneri rdézne
prezyvky typu macko, mucko atd.
priloha

time specific 2009- 2012

site specific public art

,Priloha je: nieco, ¢o je
prilozené k novinam alebo casopisu
(najcastejsie inad tlacéovina),

prilozZend 1listina (najmda k 1lis-
tu) alebo priloZeny dokument ako
zvlastna zavereéna ¢&ast zmluvy
(lat. acclusum), v informatike
zvlastny doplnok spravy, najmi e-
mailova priloha, zemiaky, zeleni-
na, Salat a pod. podavané k misu;
pozri prikrm, v uétovnictve: starsi
nazov pre poznamky, pozri poznamky
(aétovnictvo) . Sucastou prilohy su
texty a reprodukcie diel dokumentu-
jlice jednotlivé projekty praktick-
ej casti dizertacénej prace.” wp
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 11:54, 13. maj 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Priloha”],
vyhladané 15. 5. 2012.

V prilohe <¢itatel najde obrazovu
prilohu, kde préca prezentuje obra-
zové reprodukcie vizudlnej identi-
ty anonymity k vybranym exemplarnym
pojmom a reprodukcie diel praktick-

ej Casti dizertacnej prace, najde
v nej jednu fixu, jednu lupu, jedno
neprepisovatelné DVD (portfdlio,

fotodokumentacia, text dizertacnej
prace), Jjedno prepisovatelné CD
(torzo diela AlergiaGaleria duo
neo pro forte retar 6) a Jjeden
diapozitiv (torzo zo série ,lomo
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projekt

pseudonym

identita”. REPRODUKCIE V KNIHACH
NIKDY NEZODPOVEDAJU SKUTOCNOSTI,
VNUCUJU VAM INE PREDSTAVY O DIE-
LACH.

projekcia

time specific 19. stor.

site specific umenie

,Projekcia méZe byt: premietanie
(niektoré vyznamy) , v geodézii: zo-
brazenie, v stavebnictve a podobne:
projektovanie, projekéné oddele-
nie, kancelaria, v psycholégii:
pozri Projekcia (psycholégia) ,
v ekonémii: overovanie doésledkov
a mozZnosti pretvarania urcéitych
v minulosti sformulovanych vyvo-
jovych tendencii, pozri projekcia
(ekonémia) .” wp e+ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 11:35, 21.
jun 2010. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Projekcia], vyhladané 21.
6. 2012.

- v umeni: pozri videoprojekcia
UZ Platénova jaskyria hovori o pro-
jekcii toho, ¢&o prichéadza zvon-
ka. Nieco neviditelné sa projek-
tuje teda =zobrazuje a stéava sa
viditelnym, v istom momente sa zas
regresivne stréaca. Projekcia iden-
tity alebo osobnosti do anonym-
nej polohy sa deje prostrednictvom
pohyblivého obrazu, ¢i uz tienohry
alebo klasického videa a filmu, kde
sa modifikuju a upravuju skutoclnosti
aj identity podla cielov autora
(Cremaster od M. Barneyho). Pro-
jekcia suvisi aj s pojmom ,projekt”
a deje sa cez ,projektor” - &o je
v suCasnosti technické zariadenie,
ktoré nam umoziiuje prezentovat flu-
idné efemére obrazy prostrednict-
vom zdrojového média a svetla (&i
uz v kamere, televizore, obrazovke
alebo cez data projektor).

projekt

time specific 2000 -

site specific umenie

,Projekt mézZe byt: konkrétne vypra-
covany navrh uskutocénenia urcéitého
zameru, zamer, plan, najmd vypra-
covany plan stavby, konsStrukcie,
vyrobného postupu a pod. (ktorého
jadro tvori grafické znadzornenie) pro-

jektova dokumentacia v manazZmente,
organizacii a podobne: casovo
a vecne (teda zdrojmi) ohranicena
(spravidla jedineéna) uloha, ktora
sa realizuje interdisciplinarne;
podla ISO 9000:2005: jednorazovy
proces, ktory pozostava zo sady
zosuladenych a riadenych c¢innosti
so stanovenymi zac¢iatocnymi
a konec¢nymi terminmi, a ktory sa sa
realizuje, aby sa - so zohladnenim
obmedzeni v oblasti ¢&asu, nakladov
a zdrojov - dosiahol ciel, ktory
spifia Specifické poziadavky, pozri
projekt (manazZment), nepresne: op-
eracia, velka akcia, v pedagogike:
pozri pod projektové vyucovanie.”
wp ¢ Cas poslednej tupravy tejto
stranky je 11:52, 17. februar 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Pro-
jekt], vyhladané 1. 5. 2012.

- v umeni - oznacenie umeleckého
diela sGc¢asného umenia, ktoré dl-
hodobo sktuma nejaka tému a do ktorého
je spravidla zapojenych viacero um-
elcov, pripadne inych oséb. Coraz
Castejsie sa tento pojem pouzZiva
miesto oznacenia dielo, wumelecké
dielo. Kate¥ina Sed& sa snaZi tym-
to pojmom svoje prace neoznacovat,
napriek povahe jej tvorby. Nazyva
ich skdér spolupréce. Vela sucasnych
umelcov pracuje na baze projektov,
¢i uZ samostatne alebo v spolupra-
ci. Pojem projekt preSiel do umenia
pozvolna v 90-tych rokoch, kedy sa
zacCal pouzivat c¢astejsSie aj v inych

sférach (ekonomickych, politick-
ych...). Jeho konotacia k umeniu
je skér v podobe  ,neutralizacie”

zauzivaného pojmu ,umelecké dielo”.
Teoretici, kritici aj samotni umel-
ci sa mu vyhybajt akoby sa stalo
nie¢im dehonestujucim, zastaralym
az pejorativnym. Toto pravdepodobne
spbsobil aj fakt totédlnej relativ-

izdcie pojmu umenie, ktory sice
nikdy nebol dokonale zadefinovany,
ale pocas moderny a postmoderny

dospeli jeho kumulujtce sa definicie
do takého 3tadia, ze akdkolvek snaha
zadefinovat ho, je povazZovanad skoér
za trapnu nevedomost aZ hlupost,
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pseudonym

a tym sa jeho definovanie vytréaca.
pseudonym

time specific antika -

site specific umenie

~Pseudonym (grécky Yyeuddévupov,
pseudo- + -onym: nepravé meno) IJje
nepravé, fiktivne (krycie) meno,
zname tiez ako alias, pouzZivané
jednotlivcom ako nahrada jeho
obéianskeho mena (umelci, spiso-
vatelia a pod.). Bez suhlasu au-
tora nie je mozZné totoZnost autora
prezradit. Pravo na pseudonym Ije
jedno zo zakladnych osobnych prav -
autor ma pravo rozhodnut &i a akym
spésobom ma byt autorstvo autora
pri zverejneni uvedené.” wp ¢ Cas
poslednej upravy tejto stranky
je 23:59, 26. maj 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Pseudonym],
vyhladané 28. 5. 2012.

Akékolvek oznacenie ktoréhokolvek
umeleckého prejavu, odlisujlce sa
od ob¢ianskeho mena autora, krycie
meno autora. Pravo na pseudonym je
pravne zakotvené a jeho poruSenie
sankciované. Predpona pseudo je
vac¢Sinou chépand v negativnom pod-
texte - u pseudonymu ide o vynimku.
Pseudonym Jje chapany skér ako pos-
toj a jeden autor ich mdéZe pouZivat
niekolko. Zvac¢Sa si ich vybera
s ohladom na svoju tvorbu. Pouzival
ho napr. aj architekt Le Corbusier
(Charles Edouard Jeanneret). Istu
paralelu mbZeme vidiet dnes na in-
ternete vo forme nicku. Pod pseudon-
ymom pracuje vac¢sina autorov, ktory
chcl zostat v ¢iastoénej anonymite
(Netochka Nezvanova, Banksy...).
Z dévodu obmedzeného mnozstva
priestoru pre kaZdého jednotlivého
umelca, pouzivajl men$ie americké
galérie rdzne pseudonymy, aby um-
elec mohol preddvat umelecké die-
la v niekolkych galéridch sucasne.
Umelec mbéze pouzivat pseudonym
a hovorit o sebe v tretej osobe,

akoby bol niekto iny. V procese
ziskava spatna vdzbu a schopnost
prispdsobit svoje umenie pre

svojich z&kaznikov. Tuto techniku
pouzival Englehart s cielom néjst

pseudonym
témy, ktoré by najviac rezonova-
1i s Jjeho publikom. Myslel, zZe

najvac¢sia sila, ktoré
umenia je slava umelca.
opac¢ny pristup -

pohdarna cenu
Funguje aj
umelci pozivaju

pseudonym, aby =zabranili vplyvu
autora na dielo. Histéria pseud-
onymov siaha hlboko. Pod Jjednym

pseudonymom sa mdze skryvat viacero
os6b ako napr. Ellery Queen alebo
Bourbaki (pozri Nicolas Bourbaki) .
Pseudonymi pouzivajt aj politici -
Stalin, Lenin, Pol Pot... V roku
2011 bol natoceny film ,Anonymous”
o Wiliamovi Shakespearovi, respek-
tive o anonymnom autorovi, ktory
pisal hry pod tymto menom. Klasick-
ym pseudonymom sa zaoberd aj Jaro-
slav Srank vo svojom diele Nesamoz-—
rejmad poézia - kapitola Pseudonym
a mystifikdcia. Uvadza, Ze pseudonym
je bezny hlavne v literattre, di-
vadle, filme, hudbe ale aj vo vyt-
varnom umeni. Tato problematika nie
je dostatocne preskimand a spraco-
vanad v podstate existuje len jedno
dielo, ktoré funguje ako slovnik
pseudonymov, a to nie je aktuali-
zované. Zaujimavé st dbévody pseud-
onymov, niekdey wvznikaja =z ¢&isto
praktickych dévodov - béas-
nik Ivan Krasko, bol pdvodne Jan
Botto, okrem pseudonymu Ivan Krasko
pouzival aj Bohdana J. Potokinova
a Janko Cigén, tu vznikol pseudonym
aj preto, aby nedochddzalo k omy-
lom, kedZe J&n Boto bol vyznamny
Stirovec. Krasko si mohol vybrat
pravdepodobne podla toho, Ze jeho
poslanim bolo pisat krésnu liter-
attru, nie preto Ze by sa citil
krasny, podobne vznikol pseudonym
Pavol Orszagh - Hviezdoslav, ale to
je pravdepodobne len mytus) a zenské
meno si muzsky autori vyberaju tiez
pomerne ¢asto (pozri Rrose Sélavi).
Pseudonym Ivan Krasko, pod ktorym
sa Jan Botto zapisal do dejin slov-
enskej literattGry, mu vymyslel
Svetozar Hurban Vajansky, ktory mu
vydal jeho prvi zbierku basni (meno
Jén porustili a priezvisko upravi-
1i podla obce, ktoréd susedi s jeho

napr.
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pseudonym public art
rodiskom - Kraskovo). O pseudonyme napr. Marylin Monroe (Norma Jeane
Janko Cigan hovori: ,Jeden z mojich Mortensen) a Marylin Manson (Brian
predkov v 17. storoc¢i vedel hrat Hugh Warner). Napriklad aj nazov
na husle. Nasi stars$i doma hovor- »Esperanto” (pdévodne Lingvo Inter-
ili, zZe hral tak pekne ako Cigén. nacia ,medzindrodny jazyk”) Je

Tam je pdvod tohto méjho pseudony-
mu.” Pseudonymi st velmi casté v
dandyzme, kde maju autori tenden-
cie pouZivat viacero pseudonymov,
pric¢om kazdy reprezentuje nejakl
¢ast osobnosti autora. »Rovnéz
pouZiti pseudonymu pusobi jeste
u¢inéji p¥i volbé anonymity a ve
h¥e s identitami. Oscilovéni mezi
jmény se mize Jjesté posilit zménou
pohlavi: Barbey d’Aurevilly podep-
isoval svoji médni kroniku v Con-
stitutionnel jménem Maximilienne de
la Syrene; Mallarmé napsal drtvou
vét3inu svych ¢lanku v La Derniere
mode Jjménem Marguerita de Ponty;
Marcel Duchamp se promnénil v Rosu
Sélavyovou. Pseudonym ukazuje roz-
pad syzZetu, odstup od sebe, iluzi
jednoty: Oscar Wilde je Sebastien
Melmoth.” (Coblenceova, F. 2003, s.
251) . Pokial aj umelci nepouzivaju
pseudonym, maju tendencie vykladat
si svoje meno individudnym spdsobom,
podla toho ako sa im to viac pac¢i
- ako napr. Ch. Baudelaire, ktory
vychédzal nie z baud, baudiment =
vesely ale zo slova band alebo bald
= z1ly, smutny, badelaire - zahnuty
me¢ s kratku c¢epelou. Tento vyklad
jeho mena sa mu zdal adekvéatnejsi
k jeho tvorbe aj osobnosti, aj ked
sa nezakladal na spravnom vyklade
mena. Z vizudlneho umenia eS3te
spomeniem Blinky Palermo (narodeny
ako Peter Schwarze, aka Peter Heis-
terkamp), medzindrodnd anonymita
umelcov (jednotlivcov) ktori pod-
pisujt svoje diela pod skupinovy-
mi menami (Fluxus, Gutai, Irwin,
Monument, atd. (pozri skupina).
Najc¢astejSie sa pseudonymi vysky-
tujlt u zloc¢incov a v showbyznise

Woody Allen (Allan Stewart Konigs-
berg), raperi (Vladimir 518), met-
alisti (Euronymous), pornohviezdy
(Sylvia Saint). Jeden pseudonym sa
méze stat vychodiskom pre dalsi ako

odvodeny od pseudonymu, pod ktorym
ho v roku 1887 uverejnil lekar L.
L. Zamenhof. V sG¢asnosti mdzme za
pseudonym povazovat aj pojmy, ktoré
zac¢ali fungovat na internete: login
name, user name,
tar, nickname. V praktickej casti
som pouzila pseudonym »jappy”
(pozri jappy, alias) pocas vystavy
,ranené mésto 2010 - 2011” od 28.
4 - 25. 5. 2011 v klube Boro (sku-
pinova instalédcia v spolupraci s M.
Jabtrkom)
public art
priestore]
time specific 20. stor.-

site specific public art

,Vytvorit stranku ,Public art“ na
tejtowiki” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Speciédlne
%$3AHladanie&profile=defaulté&sear
ch=public+art&fulltext=Search],
vyhladané 21. 6. 2012. [,Mali ste
na mysli ,umenie vo velkom prie-
store“?”] wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieé&profile=default&search=ume
nie+vot+verejnomt+priestore&fulltext
=Search], vyhladané 21. 6. 2012.
Verejny priestor mdéZie byt velky,
ale zdéa sa ze vplyvom stkromnych in-
vestorov sa ¢oaraz viac oklieStuje.
Zadefinovat verejny priestor sa
mdze zdat na prvy pohlad jednodu-
ché, v intencidch umenia sa pojem
Specializuje na prezentacie, ktoré
prebiehajld vo vonkajsich aj wvnua-
tornych priestoroch (galérie,
mizea, institGcie). Tento pojem
je aktudlny napriklad v projek-
te ,Sochy v meste”, kde sa die-
la instaluju ,site-specific” mimo
galérii v rbznych castiach mesta.
V roku 2011 bol kurdtorok Karel
Cisat, ktory si vyberal diela préave
na zaklade ich wvztahu ku konkré-
tnemu miestu. K public artu sa
hlasi street art, graffiti a mnohé

screenname, ava-—

[umenie vo verejnom
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Pussy Riot Q
diela situacionistov. Jednoduchéa jako pfi rozhovorech s novinari
definicia nabada k vykladu, ze ide maji hlavy a tvare zakryty barevny-

o cely priestor, ktory nie je suk-
romnym majetkom. S novymi tech-
noldégiami sa otvoril aj virtudlny
verejny priestor, ktory poskytuje
mnozstvo podnetov aj pre umenie
(The Yes Men, etoy, netochka nez-
vanova) . Zverejfiovanie portfélii
a diel na verejne pristupnych we-
boch je novy spdsob prezentéacie.
NavsStevovanie verejne pristup-
nych webovych zén je podobné, ako
navsStevovanie 3D verejnych pros-
tredi. V kontexte tejto préce sa
rozdrobeny text dostava do wiki-
pédie, kde sa organicky zacleruje
medzi ostatné verejne pristupné in-
formadcie vo virtudlnom prostredi,
podobne sa zac¢leni a zaeviduje
v 8kolskej kniZnici. Stc¢astou prak-
tickej c¢asti prace je séria diel
odprezentovand v rbdznych verejnych
priestoroch (pozri obrazova
priloha) .

Pussy Riot

time specific 2011

site specific punk rock, riot grrrl
,Pussy Riot Jje ruskd feminis-
tickd punkova skupina pofadajici
neohlasena provokativni vystoupeni.
Vystoupeni skupiny jsou vétsinou
nelegalni na rudznych c¢&asto neob-
vyklych mistech: stanicich metra,
stfechdch trolejbust, na Rudém
namésti nebo v luxusnich buticich
navstévovanych pfedevsim ruskou
vy$S8i tfidou. Ruskou spolecnost
skupina provokuje také pouzivanim
vulgarniho jazyka. Skupina byla
zaloZena ¥ijnu 2011. Ve své tvorbé
se zabyva problémem chybéjici
rovnopravnosti pohlavi, poukazuje
na nespokojenost s vladou, kritizu-
je razné druhy diskriminace, napf.
podporuje LGBT hnuti. Jak uvadéji
v rozhovorech, idealem skupiny Ije
socialismus skandinavského typu.
Hlavnim objektem kritiky je Vladimir
Putin, [1] kterému vyéitaji sexismus
a podporu patriarchalniho systému.
[2]1[3] Clenky skupiny vystupuji pod
pseudonymy. Béhem vystoupeni stejné

prax,

mi kuklami. Bez ohledu na pocasi
jsou obleceny v 1lehkych Satech
a barevnych punéochac¢ich. Skupina
se snazi ziskavat nové c¢&leny po-
moci internetu, zv1lasté socialni
sité Facebook.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 17. 6. 2012
v 09:48. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Pussy Riot], vyhladané 20. 6.
2012.

Skupina Jje momentdlne v ruskom
vazeni, za urazku politického
¢initela pre-zidenta Vladimira Pu-
tina, ktorého =zosmiednuju v tex-
toch svojich piesni. Boli zatknuté
v pravoslavnej katedrale Svatého
Krista spasitela v Moskve, kde spie-
vali punkovi modlidbu za vyhnanie
Putina (pozri priloha ¢. 40).

q

Q

time specific pribliZne 35 n. 1.
site specific biblické texty

,Tento ¢&lanek pojednava o pis-
menu. O fiktivni mimozemské rase
z prostfedi Star Treku pojednava
¢lanek Q (Star Trek).

Q9 Qq Qq

Unicode: Q: U+0051

q: U+0071

ASCII: Q: 81d e 01010001b  h

q: 113d ¢ 01110001b ¢ h
EBCDIC: Q: 216d ¢ 11011000b ¢ h
q: 152d « 10011000b ¢ h
Hlaskovani: Ceské: Quido
mezinarodni: Quebec
Morseovka: -—.-
Braille: (1]
oo

(1)

Latinka
ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWIXY2Z

Q Jje 17. pismeno latinské abec-
edy, vzniklo z feckého Koppa. V
anglic¢tiné je Q zkratkou pro ques-
tion = otazka, coZ se pouziva v
terminech jako FAQ (casto kladené
otazky) ¢i Q&A (otazky a odpovédi) .
Pisemno q (quintal) je taky zkrat-
ka pro metricky cent. V biblistice

(kvili orkan)
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Q

Q

oznacuje Q sbirku logii Q. V bio-
chemii je Q symbol pro aminokyse-
linu glutamin. V elektrotechnice je
Q oznaceni pro kvalitu rezonancéniho
systému, napf. filtru. Ve fyzice Q je
oznaceni pro teplo. Q je oznaceni
pro elektricky nadboj. V kartach je
Q oznaceni pro kralovnu (svrska).
V kinematografii Q je kryci jméno
postavy ze série o Jamesi Bondovi.
Q (Star Trek) je jméno postavy a
rasy ze sci-fi série Star Trek. Q
je queer magazin Ceské televize.
V léka¥stvi je Q jméno choroby -
viz Q-horec¢ka. V literatufe Q je
nazev historické novely od Luthera
Blissetta. Q je pseudonym spiso-
vatele Arthura Quiller-Couche. Q je
jméno hlavni postavy ¢&inské novely
Skuteény pfibéh Ah Q spisovatele
Lu Xuna. V matematice je Q (ob-
vykle psano jako ) oznaceni mnoZiny
raciondlnich ¢isel. Q Jje mez-
inadrodni poznavaci znacka Kataru.
V soustavé SI je g znacka metrick-
ého centu (100 kg). Ve vojenstvi
je Q oznaceni protiponorkovych lodi
z 1. a 2. svétové valky - viz Q
(lod).” wp ¢ Stranka byla napos-
ledy editovéana 3. 6. 2012 v 11:57.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/Q],
vyhladané 20. 6. 2012. ,Sbirka
logii Q (z feckého AdyiLov vyrok a
némeckého Quelle pramen) oznacuje
v novozakonni kritice hypotetickou
sbirku vyrokd (logii) JezisSe Kris-
ta. Existence této sbirky vysvétluje
mnozstvi podobnosti mezi MatouSovym
a Lukasovym evangeliem, které
ptitom nejsou obsaZeny v evangeliu
Markové.” wp ¢ Stranka byla napos-
ledy editovana 29. 3. 2012 v 15:21.
http://cs.wikipedia.org/wiki/Sbir-
ka_logii_ Q., vyhladané 20. 6. 2012.
~,Q (Star Trek) Skoc¢it na: Navigace,
Hledani. Q je fiktivni rasa ze sci-fi
pfibé&hll Star Treku. Q se objevili
v prvni epizodé seridlu Star Trek:
Nova generace, rovnéZ cela série
skonéila dilem, kde Q hrali pod-
statnou ulohu. Jedna se o skupinu
bytosti s nadlidskymi schopnostmi,
kte¥i Ziji mimo lidmi vnimatelnou

realitu, svaj domov popisuji jako
Q-kontinuum. Q se vétsSinou objevuji
na lodich Enterprise-D i Voyager.
Davaji najevo svoji nadfazenost,
vyspélost a lidskou omezenost. Q
vétsSinou pfivedou posadku Enter-
prise do znacénych nesnazi, dochazi
k celé radé necekanych situaci a
neobvyklym zapletkam déje. Diky
aktivitam Q se napfiklad poprvé
v serialu objevuji Borgové. Prava
podoba bytosti Q neni znama, jde-
1i ji vibec v pravé podobé spatfit.
NejznaméjsSim clenem Q-kontinua je
Q, kterého hraje John de Lancie.”
wp ¢ Stranka byla naposledy edi-
tovana 9. 2. 2012 v 11:41. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Q_(Star_
Trek)] , vyhladané 21. 2. 2012.

Q je v Ceskej literature oznacenie
vojtesSskej legendy Versus de pas-

sione S. Adalberty, pravdepodobne
z roku 998-999. Podla Oldficha
Kralika, ktory legendu rozobera

v diele Sest legend hledd autora,
je autorom Otto III. alebo Radim a
nie Bruno z Querfurtu, ani pépez

Silvester II., ani opat Lev ani
Benedikt. ,OznaCenie Q pochéadza
od slova Quelle, ¢&o znaCi hypo-
teticky, neznamy, skryty, fiktivny

alebo anonymny, pisomny pramen, ¢i
kvdzi pramen, mbdze vSak oznacovat
tieZ neexistujuci origindl, alebo
zakladat svoju existenciu na svojej
nepritomnosti ako urc¢ité forma nulo-
vého stupnia rukopisu.” (Matejovic,
P. 2000, s. 49). V biblicke]j exegéze
sa tymto pojmom oznacuje zbierka
Jezisovych vyrokov, ktoré sa ci-
tuju, aj ked sa konkrétne o zbierke
viac nedozvieme. Zbierka Q m& via-
ceré verzie, Q1 - Q2, jednu mal
k ,dispozicii” evanjelista Lukas a
jednu Matus, obidvaja spominaju vo
svojich evanjelidch e3te aj tento
neurcity zdroj, prameniaci pravde-
podobne z uUstneho podania - okrem
toho vychadzaju z tzv. praevanje-
lia, ktoré bolo napisané okolo roku
35 nezndmym ucenikom apostolov v
aramejc¢ine. Zzda sa, akoby tento
prameii neexistoval a vypliial fik-
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rafani rafani
tivny chybajtci zdroj. Ide v pod- sviatku na Vaclavskom némesti,
state o ,nulovy stupen textu a v ramci ktorej boli zapdlené tri

rukopisu”, ktory definuje v post-
moderne aj R. Barthes.

r

rafani

time specific 2000 Praha

site specific public art

,Rafani je d&eska uméleckd skupi-
na, jez byla zaloZena roku 2000
v Praze.[1l] Ve skupiné se vyst¥idali
nasledujici lidé: Ludék Rathousky,
Radim Kofinek, Petr Motejzik, Marek
Meduna, Ji#i Franta, Petra Ciklova,
Ondf¥ej Brody, Viktor FreSo, Vaclav
Magid, David Ko¥inek, Marek Matéjka,
Zuzana Blochova.[2][3] Tvorba sk-
upiny se vyznacduje kolektivnim
pfistupem a angaZovanosti, ve smys-
lu zajmu o véci obecné. Rafani mimo
jiné uskuteénili tyto akce: Laska,
Sudety, Demonstrace demokracie,
Cesky les, P#¥iéina, Plan, Boj, Bi-
anco, Naplnéni vefejného prostoru
a jiné. Od roku 2007 nepouzivaji ve
vefejnych prezentacich psany text,
tudiz nazvy novéjsSich vystav a akci
nejsou znamy.[4]” wp ¢ Stréanka byla
naposledy editovana 10. 2. 2012
v 17:12. [http://cs.wikipedia.
org/wiki/Rafani], wvyhladané 7. 6.
2012.

Clenovia skupiny st Ji¥i Franta,
Ludék Rathousky, Vaclav Magid,
Marek Meduna, Petr Motejzik, Radim
Kofinek. Rafani zaujimaju na cCeskej
umeleckej scéne vynimoént poziciu
svojim politicky a spolecensky
angazovanym pristupom k umeniu. Od
svojho vzniku v roku 2000 sa sk-
upina venuje otézkam moralky, zod-
povednosti a kolektivnej historick-

ej pamati. Pozornost na sebe
¢lenovia vzbudili akciou ,Laska”
(2000), kedy pretreli znadmu Len-

nonovu stenu v Prahe zelenou farbou
v téne vyuzZivanom v minulosti Vere-
jnou bezpeénostou k likvidacii nep-
ohodlnych népisov, a potom tam
napisali slovo ,laska”. Medzi
najznamejsSie akcie Rafanov patri
Demonstrace demokracie” (2002),
usporiadand v predvecer Statneho

¢iernobiele verzie ceskej vlajky.
Performance skonc¢ila zatknutim
¢lenov skupiny. Skupina sa dlhodobo
venuje narodnej identite. Znéme je
utopenie poZic¢aného obrazu z Narod-
nej galérie (Brno) v Orlickej
priehrade. Akcia ,Bianco” =z roku
2005 prebehla v malej galerijnej
miestnosti, kde si Rafani obleceni
v uniformédch Tahli na podlahu a 30
mintt si pluli do tvari. Potom si
sadli k stolu, kde na listy biele-
ho papiera oznac¢eného hlavic¢kou um-
eleckej skupiny Rafani velmi
pomalym tempom pisali svoj podpis.
Po tridsiatich mintGtach skonc¢ili,

bez toho aby podpis dokonc¢ili.
Vychodiskom bolo na =zaciatku zZe
chcl byt wumeleckd skupina. Majua

velmi pedantne stanovené pravidla
ako wukadzka nasleduje dlhy citéat:
»Teprve posléze jsme zac¢ali
pocitovat potfebu pojmenovat se,
odlisit se, zacit premySlet, co to
vlastné znamend. Pivodné nés spojo-
vala pouze tato touha pracovat ve
skupiné&, jinak kazdy ¢len vstupoval
do skupiny s odlisnymi né&zory,
jinou 1urovni vzdélani, rozdilnou
motivaci. Spolec¢né jsme vSak nale-
z1li chut nauc¢it se hledat shodu.
Prvotni pruanik spoleénych nézort
nadm umoznil zacdit urclitym zptsobem
spolupracovat, nalézt a uvédomit si
takovou koncepci skupinového byti,
ktera by néds naplfiovala. Obecné
jsme si rozlisili dva druhy skupin.
Prvni miZe skytat jistou ochranu,
nabidnout leps$i produkéni =zazemi
jednotlivym, v ni se prezentujicim
umé&lcum. Pojidlem jsou zde predevsim
ekonomické a produkéni z&jmy Jjed-
notlivych umélct, kte¥i se na po-
zadi skupiny chystaji prosadit.
Drive nebo pozdéji se tak ti
rychlejsi ¢i Uspésnéjsi odpoutéva-
ji od zbylych ¢&lenu. Tvurcéi poten-
cidl Jednotlivych <¢&lenu zGstava
v praci pro skupinu prakticky
nevyuzit a skupina po splnéni své
produkéni role zanik&. Nebezpeci
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nastinéného scénafe Jjsme si byli
védomi. Predsevzali jsme si, Ze se
mu pokusime vyhnout a budeme usilo-
vat o to prodchnout celé byti sk-
upiny odpovédnosti a smysluplnym
konceptem. Refenim byla volba
odlisného typu skupiny, kdy jednot-
livi ¢lenové omezuji své osobni am-
bice ve prospéch skupiny, jez se
navenek jevi jako homogenni celek.
Ustanoveni skupiny takového typu
jsme odvijeli od prohlubovani uméni
shody a od disledného vytvareni
spole¢nych hodnot. Proto jsme se
rozhodli pro spole¢nou praci na
utvareni veSkerych vystupt skupiny
a rezignovali na osobni zvefrejrnovani
svych z&sluh ve prospéch skupinové
prezentace. Cilem je, aby tvaréi
schopnosti a egoismus jednotlivych
¢lent skupiné spi8e slouzily, neZ

aby Ji rozkléadaly. Jediné
v dusledném naplinovani vytc¢eného
jsme vidéli smysl zakl&dajiciho
aktu. Zakladni charakter skupiny
uréuje poucka, kterd plati pro
pomé&r Jednotlivych <&lend ke sku-

pinové identité, Ze celek je vic
nez pouhy souhrn Casti. Jeji
uskutecnéni umozZnuje pevné dany
zpUsob spravy. Za adekvatni nastroj,
Jimz jednotlivi ¢lenové  mohou
uplatiiovat svij podil na préaci sk-
upiny, povaZujeme rozhovor. Kazdy
navrh m& svého predkladatele, zas-
tance i odplrce. Protichldné nézory
jsou vzdy vyslechnuty. Kazdy rozho-
vor je pojat jako moznost ke vzniku
néceho nového. Jakdkoliv prace muZe

byt i v pokroc¢ilém stupni
dokonc¢enosti zastavena, prevédzi-1li
souhrn odmitajicich stanovisek

¢lenl skupiny. O kazdém dalezitéjsim
rozhodnuti se hlasuje, ptricemz hod-
nota hlasu v8ech ¢&lenu Jje stejné.
Béhem casu si kazdy ¢&¢len vytvari
svou osobni predstavu o hodnotach
a smyslu skupiny, kterd mu pomé&héa
orientovat se v nékterych situacich
-naptriklad tehdy, kdy je nucen sam
uvazit, zda dané konkrétni rozhod-
nuti je natolik dulezité, aby o se
o ném hlasovalo. Soucasné si kazdy

postupné sdm pro sebe vymezuje svou
roli v chodu skupiny, kterd wvyho-
vuje jeho schopnostem a povaze. Ro-
zumnéd délba prace zvysuje vykon sk-
upiny a napliuje <¢leny skupiny
pocitem jasného opravnéni byt
¢lenem. Snaha po zvySovani efektiv-
ity préce a sniZovéani vyskytu téch
situaci, které vyzZaduji intuitivni
rozhodovani jednotlivych ¢&lent za
zbytek  skupiny, snaha problémy
predchazet vede k propracovani
vnit¥nich mechanismia. To, Ze sprava
skupiny, role jednotlivych ¢lenl se
stadvaji mechanic¢téjsimi vsak miZe
vést k nebezpec¢i, Ze skupina velmi
snadno zkostnati a ztrati vazbu ke
skutec¢nosti. Abychom zabranili této
tendenci, rozhodli jsme se otevrit
skupinu novym c&lentm, kteri by do
ni mohli pr¥in&Set nové nézory, do-

sud neobvyklé podnéty, otevrit
dalsi obzory ostatnim. Svym
prichodem soubézné nejen podrobi

zkouSce obvyklé postupy diskuse, uz
jakoby jednou vyreSené nazory, ale
také Dbudou znejistovat sluzebné
star$i ¢&leny v Jjejich postaveni
a donuti je k obhajobé zavedenych
roli. Vnimavost i sprava skupiny je
jitfena uZ Jjen mozZnosti vstupu
nékoho nového. Ma-1li se vstup nové-
ho ¢lena stat opravdovym prinosem,
ve skupiné musi vladnout vstticna
atmosféra, aby novost ¢lena,
a tudiZ Jjeho neznalost mnohého
z chodu skupiny, nebyla handicapem
a jeho nézory mohly byt pfrijimany
se vS5i véZnosti. Novy <¢len ovSem
musi vzit za své charakter a hod-
noty skupiny, do které vstupuje.
V praci skupiny dochédzi k neus-
tédlému konfliktu mezi tim, co jizZ
bylo ustanoveno, tim, co se praveé
fesi a tim, co je teprve planovéano.
Vsttrebavané podnéty a nové mySlenky
je nutné vyvaZovat smyslem pro kon-
tinuitu. V kazdém pripadé musi byt
zachovan smysl spolednych schizi
jako féra, na kterém mohou vsichni
¢lenové svobodné, upfimné, beze
strachu a s ductou ke zkuSenosti
a nadzorum ostatnich argumentovat ve
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rafani regeneracia
prosp&ch svych predstav. Clenové prezentovat viac obraz ako text.
mohou samozrejmé pribyvat 1 uby- Tento text sa uZ nedd vyhladat,

vat. VSechna minuld c&lenstvi
echala v praci, ve spravé skupiny
svou stopu, kterd podle své hloubky
ovliviuje existenci skupiny
i v pripadé, Ze konkrétni jedinec
jiZz ¢&lenem neni. Skupina se stéavéa
néc¢im, co presahuje dobu urcé¢itého
¢lenstvi, a to Jjak vyznamem, tak
délkou. Né¢im, co kazdy ¢len tvar-
uje, ovliviiuje svou ¢innosti,
nicméné nec¢ini tak pouze pro sebe,
ale pro moZnou budoucnost. Dokud
tedy zlUstane skupina otevfena, bude
ji moZné oznac¢it za misto transce-
dence kazdého ¢lena, ktery skupinou
proSel. Tento presah dava pocinani
konkrétniho ¢lena 3jiny smysl nez
vlastni okamzity prospéch, 3jinou
miru vnimani ¢asu. Skupinu lze chéa-
pat jako symbol civilizace uprostted
spolecenské dzungle, civilizace,
kterou v8ichni ¢lenové nejen
vytvari, ale kterd rovnéZ zpétné
proménuje je samotné.” (www.rafani.
cz) Nazov Rafani vyjadruje vyznam-
ovo k dravosti, drzosti, hnevu, ale
i k domestikacii dravého =zvierata
vyuzivaného k ochrané. Navonok je
¢innostou Rafanov Stekot a vrcanie.
Cim st hlasitejsi, tim lep3ie
splfiaju svou rolu. Stekanie je
podut z Gzemia za plotom. Cinnost
skupiny sa odohrava v primdrne na
poli ktoré sa chépe ako
neoddelitelné suc¢éast Zivota
spolec¢nosti a teda i ako prostrie-
dok, cez ktory je mozZné na spolocnost
pbésobit. Umenie mbéZe tak upozornovat
na problémy, ale neberie na seba
tlohu ako ich rie$it - ponechéava si
rolu umenia. ,NasSim cilem je bu-
doucnost s vy$si kvalitou lidstvi.
Vystavni prostor, jeho odraz
v médiich a ve spolecnosti nazyvame
totdlnim prostorem. Totélni pros-
tor je principem  sebevédomého
umélce.” (www.rafani.cz
fani.cz) Tento rozsiahly text bol
dlhGt dobu pristupny na oficidlnom
webe rafanov az do nedavna, kedy ho
cely odtaranili so slovami, zZe chcu

zan-—

umenia,

WWW.ra-—

takze ¢itatel md jedineént moznost
si ho prec¢itat préave vdaka tomu, Ze
ho autorka stiahla eSte pred vyma-
Tymto aktom zverejnenia
reagujem na vymazavanie osobnych
archivov za Uc¢elom prezentacie zme-
ny, ktoré bez predchadzajtceho kon-
textu straca svoj potencidl.
www.rafani.cz www.rafani.cz
reality

time specific 90-te roky 20. stor.
site specific skupina

,Vytvorit stranku ,Reality"“ na tej-
to wiki” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieé&profile=default&search=re

zanim.

ality&fulltext=Search], vyhladané
7. 5. 2012.

Ceskd vytvarnd skupina - &lenovia
Jiri David, J&n Kadlec, Milan Sa-
lak.

realizacia

time specific 2009 - 2012

site specific dizertacéné préca
,Realizacia (lat.) mbéze byt:
uskutoénenie, vo finanénictve:
odpredaj, predaj, spenazZenie.” wp
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 09:26, 21. jan 2010. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Realizacia],
vyhladané 7. 6. 2012.

Forma zverejnenia umeleckého vystup,
vo verejnom prosterdi vyhranenom na
tento ucel, patria sem individuélne
i skupinové realizacné prezentacie
na zaklade odborného vyberu. V tej-
to praci je realizadciou primérne
praktickd cast dizertacnej prace
(pozri prax, aktivita, priloha) ale
sekundarne aj Jjej teoreticka cast,
ktord balansuje na hrane odborného
a umeleckého textu.

regeneracia

time specific altermoderna

site specific umenie/spoloc¢nost
,Regeneracia Jje schopnost obnovy
poskodenych ¢&i odobratych tkaniv,
organov alebo c¢asti tela jedinca.
Prikladom regenericie je dorastenie
konéatiny v pripade jej oddelenia.
Takuto schopnost ma napr. nezmar



realizacia

replikant

hnedy a hviezdovky. V niektorych
pripadoch 2z oddelenej konéatiny
dorastie novy jedinec.” wp ¢ Cas
poslednej upravy tejto stranky je
11:37, 21. april 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Regenera-
cia], vyhladané 7. 6. 2012.

Pozerat sa na veci aj seba s odstu-
pom Casu dokézZe posunut veci tam,
kde mbézu dosiahnut nadc&asovost.
Pojem time specific tu nadobuda
dalsiu rovinu. Sucasny svet okrem
jednorazovosti funguje vo velkej
miere aj na regeneracii. To, &o je
opotrebované moZno zregenerovat,
jednorazové veci zac¢inaju byt cha-
pané skdér negativne =z viacerych
logickych a hlavne praktickych
dévodov. Netyka sa to len kozmetick-
ého priemyslu, ktorého pripravky
regeneruju plet, vlasy... Spominam
si, Ze ma na prirodovede v Stvrtej
triede fascinoval nezmar, fascino-
val ma aj neskdr na strednej Skole
a nedadvno som naSla vyhodenu staru

Skolskli mapu, kde Dbol zobrazeny
prave on - nezmar. Fascinuje ma
doteraz. Jeho meno sa pouziva aj

v pejorativnom vyzname - pomenuvaiju
sa tak Iudia, ktori st istym spd-
sobom neznicitelni, dokazu obnovit
svoje sily. Tato obnova vS8ak uZ
nie Jje moZné, pokial sa prekroci
ist4d hranica, ktord Jje vidy in-
dividudlna. Dnes na regeneraciu
sta¢i niekedy aj jedna bunka. Na
jednnej strane sa svet minimali-
zuje na druhej maximalizuje. Tato
bipolarnost sa snazi o vyvaZenost,

poruSenie rovnovdhy mava rdzne
nasledky. Regenerédcia sa tyka aj
elektronického sveta, regeneruju

sa tonery v tlac¢iarnach atd. A re-
generuje, pripadne generuje sa aj
identita. Re-generac¢nd doba. Jed-
nou z moznosti ako zregenerovat
identitu sU odlisné spdsoby stra-
tégie prezenticie a premenovava-
nia. Pricom stratégiu tu nechapem
ako nie¢o negativne, ale ako au-
torsky pristup k sebaprezentacii vo
verejnom priestore, ktord sa nemusi
zhodovat s tym sukromnym. Jednou

krajnou moznostou je postavit svo-
ju prezentdciu na anonymite - teda
paradoxne na ,neprezentovani sa”
druhou moznostou je postavit ju na
extrémnej sebaprezentadcii do role
celebrity. Oba pdély sU pre sucasnu
,turbokonzumna” (G. Lippovetsky)
spoloc¢nost rovnako prijatelné a

svojim pristupom neprekvapu-
jlce. Stratégia celebrity tkvie
v poznatelInosti najmen$ich os-—
obnych detailov o danej osobe,
teda spé&ja sukromné a verejné
v jeden celok, anonymita stavia na
nepoznatelnosti tychto detailov,
snazi sa naopak oprostit sukromné
od verejného.,Umélcovou prioritou
jiZz neni ona gloriola autorstvi
femeslné zrucnosti a s nim spojenéd

estetika 19. stoleti, tedy zplsob,
kterym Je vytvarné uméni stéle
verejnosti vétSinové vniméno.

Umélec misto toho hraje roli jakého-

si prostrednika v komunikacénim
procesu.” (P. Humhal, 2008, s. 4).
replikant

time specific 1982/2001

site specific virtudlna realita
,Replikant (angl. Replicant) je
americky akény sci-fi film, ktory
reziroval Ringo Lam. V hlavnych
Uilohadch sa predstavili Michael
Rooker a Jean Claude Van Damme.
Odohrava sa vo Vancouvri, Britska
Kolumbia, Kanada a v Seattli, Wash-
ington, Spojené sStaty. Ide v po-
radi o druha Van Dammeovu spolu-
pracu s cinskym rezZisérom Ringom
Lamom. Van Damme hra dvoj-ulohu aj
v inom Lamovom filme, Maximalne riz-
iko (1996) a tiez vo filme Dvojity
zasah z roku 1991.” wp ¢ Cas pos-
lednej dupravy tejto stranky IJje
11:50, 17. oktéber 2011. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Replikant_
(film) ], vyhladané 7. 3. 2012.
Pojem ktory sa stal populdrnym aj
vdaka filmu Ridleyho Scotta ,Blade
Runner”. Zobrazuje v nej chlad-
nt budacnost, kde Ziju replikanti.
Ludka individualita im bola napro-
gramovand spolu s ich ,rodinnou do-
kumnetaciou histdérioe”. V medziach
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svojho naprogramovania su schopni
imitovat ludské sprévanie, ale ich
entita zostdva robotickéd, aj ked
simuluja aj urc¢ité ITudské pocity
a vedd na zédklade vloZenej dokumen-
tadcie individuédlny zivot. ,Tato do-
kumentace 1 presto, Ze je fiktivni,
propujcéuje replikantim Zivot, sub-
jektivitu, kterd je ¢ini nejen po
vnéjsi, ale i po ,vnit¥ni” strénce
nerozlisitelnymi od ,skuteénych”
lidi... Zivot Jje mo%no zdokumen-—
tovat, ale nelze ukazat... a to
ilustruji ptrislusné strategie do-
kumentace.” (In: Groys, B. Uméni
ve véku Dbiopolitiky. Od uméleck-
ého dila k dokumentaci uméni. SeSit
pro uméni, teorii a ptibuzné zdény
¢. 4-5, s. 120-121.). V sucasnosti
sa natdc¢a pokracovanie filmu. Pojem
spomina vo svojom diele Laserové
romance 3, Ladislav Sery: »Rep-
likace nés zméni vice neZ miliony
let vyvoje. Sebepfekonadni skrze ji-
ného bude =znamenat nésledné tvani
téhoz. Klon je JjiZz ryze technicky
produkt, prestoZe maZe mit vse
lidské. Dusledky a cile klonovani
jsou ovSem mimolidské.. Klonovani
lze chépat dvojim zpusobem. Bud
je 1lidsky <¢&lovék prekroc¢en Jjako
druh, Jjinymi slovy mizi ze scény
jako druh, coZ je pfirozeny pro-
ces: stejné zmizeli tisice Jjinych
druht. Nebo je pouze transformovan
do vys$siho fylogenetického stadia

a vSe je v naprostém poradku.” (In:
Sery, L. Laserovd romance 3, s.
62.). Systém replikovania vzbuduje

velké obavy prave v stvislosti s vy-
miznutim ZITudského faktoru v rep-
like, ktorej chyba Iudskd entita.
Je mozné ze v budicnosti budd na
Zemi také ,neludské” zivotné pod-
mienky, Ze ich budd méct prezit len
replikanti a odolné klony, ktoré sa
mozno ¢asom zas vyvina v inG formu
zivota ,cyber sapiens”.
reprezentacia

time specific 2009 - 2012
site specific VUT FaVvU
,Reprezentacia mézZe byt:
nie, zastupovanie;

zastupe-
v politolégii

zastupovanie volicov a ich mienky
poslancom; v Sporte oznacenie sk-
upiny vrcholovych Sportovcov zas-
tupujucich sStat na podujatiach
nadnarodného vyznamu.” wp ¢ Cas
poslednej upravy tejto stranky je
12:22, 29. januar 2009. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Reprezenta-
cia]l,

vyhladané 7. 1. 2012.
Reprezentativny vyber diel je moZné
povazovat za akusi vizitku autora.
Reprezenticia v zmysle prezentéacie
m4 vsak eSte jeden vyznam a to ten,
7e kazda reprezentacia je nevyhnut-
ne nedokonald, pretozZze je len ké-
piou vzoru. ,Podla zdkona reprezen-
tacie kaZzdé& reprezentacia vyzaduje

daldiu reprezentdciu - nekonecné
mnozZenie reprezentédcii, postup bez
konca. Kazdd nasledujlca reprezen-

tadcia interpretuje predchédzajtcu,
je Jej interpretdciou. Reprezen-
tadcia vyZaduje interpretéaciu, aby
tdto rekonstruovala vztah, ktory
konstituuje reprezentéaciu ako
repre-zentaciu. A naopak inter-
pretacia je reprezentdciou repr-
ezentacie.” (Hanakova, P.,Kusé4, S.
Art for free. s. 25). Z toho-
ho reprezentacno-interpretacé¢ného
kruhu prakticky neexistuje cesta
von. Je dokonalym prikladom jazyk-
ovej siete, ktoru prezenruje jazyk-
ova dekonStrukcia G. Delezua a R.
Bartha. Dnes je ,dekonstruktivny”
Jazyk chéapany uz skdr negativne ako
neaktudlny, obdobie textovych kon-
ceptudlnych diel bolo hlavne
pocCas zvySenej produkcie konceptu-
alistov v 70-tych a 80-tych rokoch,
kedy vzniklo aj mnozstvo videoart-
ovych diel a in3talédcii =zaobera-
jlcich sa jazykovou dekonstrukciou
prostrednictvom reperezentacii
a 1intrepretacii (Barbara Kruger
v textovych inStaléciéch).

richard layzell

time specific 2008

site specific text - performance
,Mali ste na mysli ,richard la-
bel“?” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3

»in”
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AHladanieé&profile=default&search=r
ichard+layzell&fulltext=Search],
vyh-ladané 7. 6. 2012.

Cream Pages - The Dialougues of
Tania Koswycz and Richard Layzell.
Dielo vytvoril anglicky performer
Richard Layzell, ktory sa dlhodo-
bo zaoberd zmenou identity a prob-
lematikou alterega (napriklad ako
Bailey Savage) . Vymyslel si fiktivnu
zenu Tania Koswycz, viedol s r1iou
tvorivé dialdgy, ktoré neskdér pub-
likoval v diele Cream Pages. Tania
je ako jeho alterego, sam Layzell
je v tejto dvojici ten miernejsi

a sprava sa viac Zensky ako Tania,
t4d ¢asto hrubo nadava a prejavuje
svoj néazor ovela ostrejdim spd-
sobom hned na prvej strane: ,TK:
Fuck the publishers. I didn’t say
that, they’re lovely. And we’re in
a preface of substance here. Make no
mistake, this book is totally stand
alone. Agreed? RL Absolutely.”
PocCas jeho workshopu na jesen v roku
2011 som mala moznost zistit o jeho
diele podrobnejsie informécie, a to
napriklad ako prisSiel préve k to-
muto menu Tania Koswycz. Chcel
vytvorit wvyslovene fiktivnu osobu,
ktorej meno by vsak pdsobilo dov-
eryhodne. Ukédzalo sa, Ze je velmi
tazké takéto meno vymysliet. Na-
koniec teda zvolil meno Tania Kosw-
ycz, ktoré redlne neexistuje. Meno
evokuje polsky pdvod a ziskava tak
dal$iu rovinu c&itania aj ddévery-
hodnosti. PocCas dialbégov dochéadza
medzi nimi k hadkam pricom Layzell
sa rohodol v knihe zvolit retros-
pektivne rozpravanie. Na zaciatku
sa dozvedadme posledné informéacie
ohladom publikovania ich dialdégu
ako samostatného diela, nielen ako
stcast manifestu.

Roland Barthes

time specific 1915-1980

site specific filozofia

,Roland Barthes (* 12. novem-
ber 1915, Cherbourg - t 25.
marec 1980, Pariz) bol francuzsky
literat, esejista, filozof a semi-
olég, jedna =z ustrednych postav

Strukturalizmu. Kontinudlnou témou
jeho diela bola povaha znaku, na-
jmd literarneho, pricéom odmietal
tak mimeticka teériu znaku, ako aj
tedériu, podla ktorej je literatura
autonémna v zmysle slobodnej sub-
jektivnej tvorby. Barthes sa dom-
nieval, Ze spisovatel netvori imag-
inativnou vélou, ale iba reaguje na
spoloéenské Struktury, z ktorych
odvodzuje svoje impulzy v podobe
symbolov, ktoré moZno kodifikovat
a klasifikovat novou vedou zvanou
sémioldégia. Esteticky text je slo-
bodnym procesom produkcie vyznamu,
hrou signifikantov. U Barthesa je
typické vyuzZivanie silnych meta-
for, o je zrejmé aj z niektorych
nazvov jeho diel. Niektoré jeho
prace si vdaka nezvyc¢ajnému nametu
a spracovaniu ziskali popularitu
SirSej verejnosti. Oblube sa dot-
eraz tesi Camera Lucida (uvahy nad
fotografiou, jej uzkym prepojenim
s denotatom a jej referenénymi as-
pektmi). Dalfimi znamejS$imi die-
lami st Rozko$ z textu, Cisarstvo
znakov (napisané pod vplyvom doj-
mov z navstevy Japonska), Systém
médy (analyza konotaéného zakladu
médy), &i S/Z (o umierani autora).
Pre oblast semioldégie ma velky
vyznam aj jeho skorSie dielo Nulty
stupen rukopisu a Zaklady semiold-
gie. V Mytolégiach prirovnal myty
k mimozemskym bytostiam parazitu-
jlicim na ludskych formach Zivota.
Myty sa podla neho snazia vyzerat
nevinne a prirodzene. AvsSak tak
ako mimozemsky parazitny votrelec
potrebuje k prezZitiu zmanipulo-
vaného pozemsStana bez vlastnej
véle, tak mytus potrebuje jedno-
duché a priame znaky prvého radu.
Vyuziva ich ako svoje ,alibi“, aby
sa mohol dalej tvarit, Ze nie je
délezity, Ze nesluzi ideolégii
a za ni¢ nembéze. Myty sa podla neho
nachadzaji na urovni znakov druhého
raddu alebo na furovni konotacie.
Barthes jasne rozliSoval medzi de-
notaciou a konotaciou. Denotacia sa
podla neho vyhyba zjednodusSovaniu,

167



Roland Barthes

Roland Barthes

je doslovnym vyznamom. Konotacia je
paraziticky vyznam druhého radu.
Barthes nebral semiotiku ako ve-
decku disciplinu alebo proces, ale
ako vlastny Zivotny postoj. Veril,
Ze podstatou semiotiky ma byt jej
funkénost. Nezaujimalo ho ani tak
to, ¢&o veci znamenaja, ale skoér
to, ako to znamenaji. Barthes udi-
vuje prave tym, ako dokazal skoér
ako ostatni vytvarat a objasrnovat
tedérie a koncepty o tom, ako veci
ziskavaji svoj vyznam.” wp e Cas
poslednej upravy tejto stranky je
12:10, 11. april 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Roland Bar-
thes], vyhladané 7. 5. 2012.

Vdaka Barthesovi sa zmenilo pos-
tavenie autora a divaka natolko, Ze
mézme hovorit o vymene roli. Autor
je mftvi, pripadne nendpadne
zol a divdk oziva v hlavnej ulo-
he. Jeho prinos do umeleckého di-
kurzu ohladom postavenia umelca sa
stal klIuCovym pre viacerych post-
modernych filozofov a socioldgov
(J. Baudrillard). Spolu s Deleu-
zom a Guattarim vystavali v tex-
toch novi Struktiru, ktord sa stala
zdkladniou aZ matricou pre vacsdinu
postmodernych diel. V jeho textoch
nadjdeme naozaj Jjazykovi rozko§,
ktord nie je prekomplikovana. Text
vo svojej sieti drzi autora aj di-
védka. Text je pre Barthesa zaroven
zdrojom estetiky, ktord sprostred-
kovavaju signifikanty. 0Od prvého
diela Nulovy stupenn rukopisu sa
venuje semildégii. V diele Mytologie
mé& kratky text nazvany Umeld hmo-
ta. VSima si v flom magickd expan-
zivitu tohoto novodobého materia-
lu, ktory je vo svojej podtstate
Skaredy a uZz primdrne evokuje na-
podobeninu. V dobe ked text pisal,
eSte neboli plastové napodobeniny
také dokonalé, takZe Barthes vnimal
viaceré jeho obmedzenia (napriklad
jedovatu farebnost), ktoré st dnes
prekonané. Mnohé platové imitéacie
st natolko dokonalé, Ze ich pdvod
zistime len na =zaklade hmotnosti,
zvukov, ¢i vbéne. Drevené pléavajlce

zmi-

podlahy a plastové oknd s imitéciou
dreva vyzeraju na
V kauflande som prednedavnom objavila

nerozoznanie.

plastovi predlZovacku s imitaciou
dreva v dvoch wvariantéch (svetlo
hned4, tmavohnedd), pravdepodobne

aby nebola takd nédpadnd na plas-
tovej plavajucej podlahe. Jedna na-
podobenina iniciuje dalSie. Sthla-
sim z Barthesom vramci Skaredosti
daného materidlu minimdlne pri
spominanych  predlZoavackach. Na
plaste je zaujimavé, Ze sa snazi
verne napodobovat aj najdrah$ie
materidly ako napriklad diamanty
a zlato a hodvéb. Niekdy sa zda, ze
uz Jje skoro cely svet plastovovou
napodobeninou vyrabenou v Cine. Tato
esej Jje stéle aktudlnejsSia, nep-
ochybujem, Ze keby Roland Barthes
nahle nezomrel poc¢as automobilovej
nehody, urcite by sa k problematike
plastov vratil, kedze svoju esej
kon¢i slovami ,cely svét miZe byt

splastiénén, vcéetné Zivota samého,
protoze - jak to tak vypadd - se
zac¢inaji vyrabét umélé srdeéni
chlopné.” (In: Barthes, R. Mytolo-

gie, s. 98). Okrem chlopni sa dnes
vyrabaji aj umelé kiby, vdaka 3D
tlac¢iarnam sa moznosti protéz stali
kvalitnejsie, financne dostupnejsie
a rychlejs$ie. Umeld hmota teda vo

viacerych olastich pomdha =zaplnit
nedostatky - ¢&i uz telesné ale-
bo hmotné. Plastové napodobeniny

st lacnejSie a preto si ich mbéze
dovolit prakticky ktokolvek. Plast
zavlddol svetu vo vSetkych oblas-
tiach, stal sa najprv susastou
pristorojov, neskoér oblecenia,
na zaver sa téava sucastou c¢loveka

(umely chrup Jje najrozSirenejsSou
formou tejto wumelej intervencie
do tela c¢loveka). Tymto sa dosta-
vam k palstovej prezentdcii teo-

retickej c¢asti dizertacnej préce.
Celd praca je vytlac¢end na trans-
parentnych bezfarebnych plastovych
félidch. Vybrala som si tento ma-
teridl mieto papiera prave pre jeho
vlastnosti a dobovi priznakovost.
Plastové kniZky sa vyrédbaju hlavne
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pre deti, ktoré
kuipat sa s

ich mézu hryzt,
atd. ©pdsobia
ako,neznic¢itelné”. Plast ma zaroven
celkom inG voéru. Navrstvené c&ire
transparentné félie navysSe spo-
sobuju efekt zrkadla, zachytavaju
odtlacky ¢itatela, umozrnuju pries-
vit a int précu s textom. Niekomu
mézu byt plasty vyslovene neprijem-
né, pripadne mbézu spdsobovat al-
Vypary pri ich péleni su
Stiplavé a toxické. Napriek tomu
sa plasty dalej mnoZia a recyklu-

nimi

ergie.

ju. Plastova kniha je nieco ecte
¢udnejsie ako elektronickd kni-
ha. Plastovd realizédcia prezen-

tuje transparetnt vSadepritomnost
plastickosti a umelosti sucasného
sveta, kde <¢loveka chytd panika
lebo sedi na umelej tréave a privo-
nia k umelym kvetom, na ktorych
nendpadne sedia aspon Zzivé muchy.
Vrcholnd umelina je prepojend aj
s umenim, ktoré pochadza zo slova
umely... nakolko umelé je sucasné
umnie je viac menej Jjasné, sucasné
umenie recykluje samo seba uz dlhsSiu
dobu, myslim Ze umenie sa dostalo do

faze, kedy sa stalo svojou vlast-
nou napodobeninou, vyprézdnenou
a smutnou sebadefini¢nou tautold-

giou zneuZivajucou cez participéacie
a interakcie nechépajtceho divéaka,
¢im sa snaZi o sebaoZivenie. Vyz-
erd to tak, ze divadk sa stal pre
autora aj umelcké dielo poslednou
zadchranou.

R. Mutt

time specific 1917

site specific ready made

,Mali ste na mysli ,R. Mott“?” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanies&profi
le=default&search=R.+Mutt&fulltext
=Search], vyhladané 7. 5. 2012.

V aprili 1917 sa v newyorskom Grand
Central Palace chystala dov-tedy
najvac¢sia umeleckd vystava v Amer-
ike. PriblizZne tyzden pred jej
otvorenim navs$tivil Marcel Du-
champ firmu J. L. Mott na Piatej
avenue a zakupil porceldnovy pisoar
znacky ,Bedforshire”. Potom predmet

osignoval pseudonymom R. Mutt 1917
(Richars Mutt), nazval ho ,Fontéana”
a poslal na vystavu a oznac¢il ho
pojmom readymade. Tento pojem sa
dodnes pouziva a v postmoderne sa
stal jednym z kIucovych principov
tvorby. MoZno ho oznac¢it aj za sym-
bol moderny a aj dnes eSte dokaze
isty typ divékov ,Fontdna” poburit.
Celd wudalost Dbola povazovanad za
poc¢iatok nového umeleckého nézoru
ready-made. Sa&m Duchamp ho formulu-
je takto: ,Jestli pan Mutt Fontéanu
vyrobil vlastnorucé¢né, nebo ne, to
je zcela nepodstatné. Hlavni je, zZe
ji vybral.” Dva dni pred zahdjenim
zacala byt porota pobuUrend. Umelecka
komisia sa donekone¢na dohadova-

la nad objektom R. Mutta. William
Glackens, prezident Spoloc¢nosti
nezavislych umelcov, nechcel

pripustit, aby objekt, ktory zaslal
Richard Mutt, mohol byt oznaceny

za umelecké dielo. R. Mutt splnil
paradoxne vSetky podmienky ucasti
na tejto nesutaznej akcii, a tak

neexistoval ziadny formalny dévod,
prec¢o by sa predmet, ktory zpdso-
bil tolko rozruchu, nemal vystavit.
Problém komisia wvidela v samotnom
,diele”, $lo o porcelanovi pisodro-
vu muSlu. V hlasovani, bolo tesnou
vac¢sinou rozhodnuté tento ,hygien-
icky predmet” nevystavit. Na pro-
test proti verdiktu okamZité opus-
tila porazend mensSina svoje miesta
v komisii. Medzi nimi aj komiséar
vystavy Marcel Duchamp. Z celého
Skandédlu mal oc¢ividnG radost, so
Skandédlmi podobného druhu sa uZ
stretol. Neskdr bola vystavend rep-
lika tohoto diela, a to az v roku
1950 v newyorskej galérii Sidneje
Janise. Origindl sa stratil. Stalo
sa jednym z najreprodukovanejsSich
a najcitovanejsich diel moderného
umenia. ,Na vystavé se neobjevila,
potom se stratila, pozdéji byla
replikovéna, aby nakonec vstoupi-
la do disurzu moderniho uméni
retroaktivné jako zakladatel-
sky ¢&in.” (Foster, H., 2010, s.
76, pozndmka ¢&. 38). Patri medzi
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Rrose Sélavy

rukopis

najreprodukovatelnejsie diela.
Rrose Sélavy

time specific 1921

site specific foto

,Mali ste na mysli ,Rose Serialy“?
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanies&profi
le=defaulté&search=Rrose+Sélavyé&ful
ltext=Search], vyhladané 7. 5. 2012.
~Mysleli jste: Roses Sestavy.” wp
[http://cs.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanies&profi
le=defaulté&search=Rrose+Sélavyé&ful
ltext=Search], vyhladané 7. 5. 2012.
M. Duchamp pracoval so svojou uta-
jenou identitou napriklad v diele
Rrose Sélavy, kde sa Stylizoval do
polohy Zeny, ¢o samozrejme vied-
lo k tGvahédm o jeho homosexualite,
pripadne transexualite. Sexual-
ita ako takd je pritomnd vo vi-
acerych jeho kIGc¢ovych dielach ako
napriklad Velke sklo a Etant don-
nés. Rrose Sélavy, alebo Rose Sé-
lavy, bol jeden z pseudonymov umel-
ca Marcela Duchampa. Meno znie ako
slovna hrac¢ka ,Eros, c’est la vie”/

,eros, to je zivot”, d& sa c¢itat
aj ako ,arroser la vie” (,pripijat
k Zivotu”). Sélavy sa objavila

v roku 1921 v sérii fotografii od Man
Raya, kde pdzuje Duchamp obleceny
ako Zena (pozri priloha ¢. 9). Na
sérii tychto fotografii pracovali uz
v roku 1920. Duchamp nim podpisoval

viacero dalSich vytvorov. PouZzil
toto meno v nazve sochy, Preco
nie kychat, Rrose Sélavy?. Ready-
made tzv. zhromazdenia, sa sklada

z Ustneho teplomeru, par desiatok
malych kociek z mramoru pripomina-
jucich kocky cukru vnutri klietky.
Objavila sa aj na etikete Belle
Haleine, Eau de Voilette, 1921 -
parfum flaSe v origindlnom baleni.
Duchamp nim podpisal aj film Ane-
mic cinema (1926). Od roku 1922 sa
meno Rrose Sélavy zacalo objavovat
v sérii vtipov a aforizmov franctz-
skeho surrealistu bésnika Roberta
Desnosa. V roku 1939 bol zber tych-
to aforizmy publikovany pod néz-
vom Rrose Sélavy. InSpirdcia mena

Rrose Sélavy bola vystopovand u Il-

mara Laabana - estdnskeho béasnika,
lektora, polyglota a intelektuédla,
ktory zomrel v exile vo Svédsku

a je c¢asto nazyvany ,otcom estén-
skeho surrealizmu”, napisal zbierku
basni s nazvom ,Rroosi Selaviste”
(uverejnené 1957). Duchampovo die-
lo sa zas stalo inSpirédciou obalu
albumu ktory vydava John Frusciante
(Red hot chili peppers) v roku 1994
- Niandra LaDes and Usually just
a T-Shirt (je screenshotom z nere-
alizovaného filmu o jeho priatelke
Toni Oswald).NIKDY SA NEPYTAJTE
,C0 V TOM MAM VIDIET?” ALEBO ,,CO
TYM CHEL AUTOR POVEDAT?”

®ark

time specific 2003

siet specific internet

,Vytvorit stranku ,&ark“ na tej-
to wiki” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieg&profile=defaul t&search=™a
rk&fulltext=Search], vyhladané 27.
5. 2012.

RTMark je umeleckd skupina akti-
vistov zamerand proti vlade a na-
dnarodnym spoloc¢nostiam hlavne
v USA. Ich nézov je odvodeny od
n»Registered Trademark” teda ochran-
nej znémky. Upozornili na seba ak-
ciou ,Barbie Liberation Organiza-
tion” kde hovoriacej Barbie a GI
Joe hrackdm vymenili =zvukové nah-
rdvky a vratili ich spadt do ob-
chodného retazca. NajznamejSou
akciou bol web gwbush.com, pocas
politickej kampane G.W. Busha, kde
boli uverejnené diskreditujtuce in-
formédcie (pozri The Yes Men, Yes-
meni, etoy).

rukopis

time specific od poc¢iatku

site specific dielo, autor

,Rukopis alebo manuskript mézZe byt:
pismo pisané rukou charakteristické
érty pisma urcitej osoby skratene
maliarsky rukopis (spésob maliar-
skej techniky), dielo pripravené
do tlace, pozri rukopis (polygrafia)
stara, rukou pisana pamiatka, najma
z obdobia pred vynajdenim tlace,
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second life

second life

pozri rukopis (stary dokument),
rukou pisana kniha sukromnej pov-
ahy (kroniky, pamdtné knihy).” wp °
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 11:20, 20. april 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Rukopis],
vyhladané 17. 5. 2012.

Historikovia wumenia wurcéuju bezne
autorstvo neoznacenych diel podla
rukopisu. Znami autori maju zvacsa
velmi vyrazny rukopis, ktory ich
odhali, aj ked meno nie je uve-
dené. ,Casto se znalclm poda¥i vy-
preparovat individualitu umélce,
kterého vibec neznadme jménem, napft.
tzv. Mistra hracich karet. Znat
umélce podle jména Jje nejednou véc
nadhody, avs8ak stupen rozeznatel-
nosti umélecké individuality je
primo zavisly na vyhranénosti
umélcovi tvorby. Poznani umélce se
nevyCerpava znalosti Jjeho jména,
nybrZz spoc¢iva v postiZeni jeho sty-

lu, jeho specifickych rysu.” (Kra-
1lik, 0. 1966, s. 9).
s

second life

time specific 2003

site specific internet

,Second Life (zkratkou SL) je
tfirozmérny virtualni svét vyvijeny
firmou Linden Lab, ktery je od svého
spusténi 23. ¢ervna 2003 ptistupny
pfes internet. Podle udaji dceské
firmy beVirtual zde na pocéatku roku
2008 bylo registrovano vice nez
dvanact miliond ,obyvatel“, ktefi
v tamni ekonomice denné utratili
ptes 30 miliént Ké.[1l] Vyuzivani
SecondLife je vékové omezeno;
hlavni svét, tzv. MainGrid, je
uréen pro vékovou skupinu od osm-
nacti let, zatimco mensi svét Teen-
Grid je uréen pro skupinu 13-18
let a plati pro néj mirné odlisna
pravidla. Po registraci a spusténi
klientské aplikace pro SecondLife
se novy uzivatel objevi na vstupnim
ostrové. Ten je urcéen pro zaklad-
ni seznameni se s prostfedim a je
plné oddélen od zbytku SecondLife.
Zakladni vyuzivani SecondLife je
zdarma po registraci na strankach

SecondLife.com. Program Second Life
Viewer, ktery je pro vyuzZivani SL
potteba si stahnout a nainstalovat,
umoziiuje obyvateltm spolu interago-
vat prostfednictvim svych avatari.
Uzivatelé spolu mohou nap¥iklad
chatovat, vytvaret a prodavat veéci,
cestovat po virtualnim svété nebo
se vzdélavat.[2] Second Life se
prubéhem ¢asu vyviji. V roce 2009 se
Linden Lab soustfedili na zvysSeni
stability, diky c&emuz se znacné
snizil podet vypadkid celého gridu.
(...)” wp e Stranka byla naposle-
dy editovana 19. 5. 2012 v 17:15.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/Sec-
ond Life], vyhladané 17. 5. 2012.

Second Life (SL) Jje online vir-
tudlny svet vyvinuty Linden Lab,
ktory zacal existovat 23. Jjuna
2003. UmoZnuje wuZivatelom Second
Life residenc¢ny pobyt a vzadjomnu
komunikaciu cez avatarov. Avatar
méze mat akukolvek formu (&lovek,
zviera, zelenina, minerdl, alebo
ich kombindcia) obyvatelia si mdZu
vybrat, aby sa podobali tomu ako
vyzeraji v redlnom zivote, alebo
si méZu vybrat eSte viac abstraktné
formy, vzhladom k tomu, Ze takmer
kazdy avatar je plne prispdsobitelny
a mdze menit formy. Jedna oso-
ba méZze mat aj viac UCtov (tie su
oznacCenad ALTS), preto sa zda, Ze
second life m& viac obyvatelov.
Obyvatelia mbézu poznavat svet
(zndmy ako grid - mriezka, vac¢sinou

s priestory pomenované po hin-
duistickych bohoch), stretnut sa
s dalsimi obyvatelmi, socializovat

sa. Poskytuje individudlne a sku-
pinové aktivity, umozniuje vytvorit
si obchod a mat virtudlny majetok.
Second Life je urceny pre Iudi vo
veku od 13 rokov a viac, od roku
2011 m& viac ako 20 milidnov re-
gistrovanych pouZivatelskych uc-
tov. Po cCase bol prispdsobeny aj
pre nevidacich a pontka virtual-
neho vodiaceho psa. Poskytuje
softvér ako 3D modelovaci néstroj
zaloZeny na Jjednoduchych geomet-
rickych tvaroch, ktory umoziuje
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second life signatura
obyvatelom stavat virtudlne objek- istou ,archeolégiou” budicnos-
ty, teda ja umelecké diela. Slov- ti a zaroven urc¢itou ,tovarrou na
ensko a Cesko v fiom funguju stéale sny” (traumwerk). PretoZe svet,
ako jedna krajina. Fenoménom Second na ktory vytvarnik odkazuje, Je
life sa zaoberal vo svojej dipl- simulécia ideélnej virtudlnej
omovej praci napr. Matej Vakula skuto¢nosti - dokonalého alter ega
(2008, VSVU Bratislava, ateliér tej obyc¢ajnej. Zosobnuje nasu tuzbu
»in”), ktory svoju diplomovi pracu po vybranych veciach a spravidla po
,Ceskoslovensko - second life” tych, o ktorych si myslime, Ze nas
vytvoril z&roven pomocou avatara zivot robia leps$i, prijemnejsi, ¢&i

v second life. 3D obhajoba prebie-
hala v Slovenskom nadrodnom mizeu
pocCas vystavy venujlcej sa histérii
Slovakov, kde bola ako site spe-
cific nainstalovand séria vitrin,
ukazujucich ako funguje Slovensko
a Cesko v st&asnosti v second life.
,Projektom Ceskoslovensko — Second
life autor vstipil do komunikacie so
vzitymi formami muzedlnych prezen-
tadcii, ktoré néavstevnikovi ponuka-
ju pohlad na vybrané uUseky z de-
jin kultary. Je stéle skutocnostou,
pri tomto type vystav/prezentécii
sa mized viac - menej stale drZia
osvedcéenych spdsobov s nédlezitymi
formami, pouzivaju tradicéné
vitriny ¢i vykladné skrine v typi-
zovanom dizajne. VideoinStaléacia
Ceskoslovensko — Second Life je ob-
dobou takychto muzedlnych vitrin,
je vSak autorom zamerne ,re-diza-

napr.

jnovana”. Tym sa stala parafrdzou
typickych nébytkovych vystavnych
fundusov, ktoré sa nachadzaju
v ktoromkolIvek mizeu. Integrovand

¢ast instalédcie - digitdlny obraz
- sa svojou pritomnostou vo vitrine
takisto odvoldva na naucéné vid-
eokomentare, ktoré spravidla byva-
ju sucastou expozicii. Podvratnost
animacie (a zaroven celého auto-
rovho pofatia muzedlnej prezen-
tadcie) wvSak spoc¢iva Vv narabani
s Casom. Animécia i vystavené arte-
fakty majt obyc¢ajny status redlii,
ktoré sa odvolavajli na minulost
a podavaju o nej informécie, no to
- o c¢om maju vytvarat obraz, sa
iba m&, alebo mbéze stat, respek-
tive sa stalo len v neddvnej minu-
losti, ¢i Jje nasSou pritomnostou.
Vitrina Mateja Vakulu je teda aj

uspednejsi.” (http://artycok.tv/
lang/cs-cz/1453/traumwerk) . K dis-
pozicii je aj objektovo orientovany

skriptovaci jazyk Linden, ktory
umoznuje interaktivitu objektov,
zlozitejsie trojrozmerné textlry

pre oblecenie alebo iné predmety,
Animacie a gestd mézu byt vytvorené
pomocou externého softwaru. V Second
Life majt uZivatelia autorské préava
pre obsahy, ktoré vytvérajda. Multi-
medidlna dvojica Woody a Steina Va-
sulka si v nom vytvorili elektron-
cikl datbazu a expoziciu archivu
,kitchen” a vSetkych svojich diel.
M& mnoho menSich konkurentov, vra-
tane Twinity, Smeet, Smallworlds,
IMVU, Active svety, Onverse, Kanev.
signatuara

time specific pravek

site specific pismo

,Signatara mézZe byt: podpis alebo
ind autorskéd znacka autora na um-
eleckom diele, pozri signatira (um-
enie) , znadka, ktora vyjadruje, ako
je predmet umiestneny v zbierke,
kniha v kniZnici, spis v archive

atd., pozri signatira (zbier-
ka), v polygrafii: harkova znacka,
zastarano: 2znaénica na pismene,

v obchode: znadka z pisma a ¢&isla
na obale tovaru, pozri signatuira
(tovar), vo lekarnictve: Stitok na

liekovke, navod na uzivanie liek-
ov, zriedkavo: podpis, znacka,
oznadenie.” wp ¢ Cas poslednej

upravy tejto stranky je 18:33, 25.
januar 2011. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Signatara], vyhladané 7.

5. 2012.

Inak povedané podpis. Signattra
pochédza ZO slova signovat,
podpisovat, oznacovat / sign znak.
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signature art

Stala sa predmetom dlhodobého
skimania umenovedcov a histori-
kov. Tento element v tvorbe si
od roku 2002 vSimam podrobnejSie
aj Jja. Podpis spravidla dokladu-
je autora diela. Niekdy mozZe
byt skryty alebo zasifrovany
v kompozicii obrazu. Vela podpis-
ov sa poc¢as dejin poskodilo. Vte-
dy sa vychadza z rukopisu a inych
dohladanych materidlov (archivne
z4dznamy, obchodné zmluvy). Touto
témou sa podrobnejsSie zaoberd napr.
profesorka dejin umenia Milena
Bartlovd vo svojom diele Skutecna
pritomnost - Stredovéky obraz mezi
ikonou a virtudlni realitou. V diele
uvédza pric¢iny romantic-kej boZske]
mystifikdcie anonymity stredovekého
umelca, ktoré vyvracia novymi zis-
tenymi faktami. Dévodom nebolo nep-
odpisovanie sa, ale nezachovanie
podpisov az do sucasnosti, kedze
sa nachadali na okrajovych ¢astiach
diela ako su ramy, oltarne retéble,
rbzne schranky atd., a tie sa nedo-
chovali (pozri anonymova kronika).
Dnes nachadzame podpis skér mimo
diela na Stitkoch a popiskéach, teda
je mozné, ze Casom dbéjde k podobnej
situdcii ako so stredovekymi diela-
mi (dédta su uchovavané v archivoch
a elektronickych databazach, ale
pokial sa tieto znic¢ia, nastane
podobnd situdcia, meno autora sa
¢asom strati). Samostatnou kapit-
lou su falzifikdty, kedy sa falSuje
aj podpis. Vtedy dielo posudzuju
viaceri odbornici, na =zaéklade ich
posudkov sa rozhodne o pravosti
diela (pozri falzifikdt). Podpis
je v podstate akasi znacka, osobné
logo (pozri logo). V sUcasnosti je
mozny elektronicky podpis, stale
je vSak najdéveryhodnejsim podpi-
som odtlac¢ok prsta, ktory mozno
len tazko falSovat, aj ked uz ani
to nie je nemoZné, co nés privadza
spat k praveku - kde sa zachov-
1i pri néstennych malbach odtlacky
ruk, ktoré mozno povazovat tiez za
druh podpisu.

,signature art” (sign-art, signiz-

mus)

time specific 2003

site specific pismo

,Mali ste na mysli ,simon art“?” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne%3AHladanieé&profi
le=default&search=sign+art&fulltex
t=Search], vyhladané 1. 5. 2012.

»Z ang. sign (sain) = znak, znacka,
podpis, signovat = podpisat,
oznacit.” (Drabik,N.: Anglicko-
slovensky a slovensko-anglicky
slovnik. Pezolt, KoSice 1997,
str. 413). ,Vytvarny smer pracu-

juci s vlastnymi alebo inymi menami
a podpismi (signature), napr. Valie
Export. Pojem pomenuvajuci tento
fenomén som nenasSla v ziadnom zo
slovnikov vytvarnych smerov. Nie je
mi zndme ani jeho iné pomenovanie -
ide skér iba o jednorazové koncep-
tudlne projekty, vyuZivajuce signo-
vanie vo vacsej alebo mensej miere.
Podpisovanie diel skUmam od roku
2002 a v roku 2003 som ho uvied-
la ako samostatny vytvarny smer:
signizmus/sign art. Tym sa smer
neoficidlne zac¢lenil medzi umelecké
,—1lzmy” pod pismeno ,S”. ( Podpis /
sign je dbélezity ako znak autorst-
va (podpis = znacka).” (Janeckova,
Z. Time-Image-osobnost, Banska
Bystrica: UMB, 2004, s. ) Nazov
smeru som neskdér =z hladiska up-
resnenenia premenovala na signature
art. Smer sa zaujima o exporto-
vanie podpisu na dielo, kompozicné
aj vyznamové zvolenie miesta na
ploche diela alebo mimo neho, jeho
prenosy, zmeny a s tym suvisiace
vnimanie signatiry v dejinach um-
enia (pozri signattra, anonymo-
va kronika). K skimaniu podpisov
som sa dostala na zaklade osobnych
skusenosti a spomienok suUvisiac-—
ich s uCenim podpisat sa a pod-
pisovanim (aj vySivanim inicidl)
modrych treniriek, bielych triciek
a cviciek na telesnt vychovu. Naucit
sa podpisat obréazok, bolo pre mia
z4Zitkom na cely Zivot, tento ,ko-
strbaty prvoplanovy sign” sa casom
zmenil do podoby ,3%.” Podpiso-
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vanie je isty druh ohranicovania,
oddelovania si svojich wveci, od
tych patriacich niekomu inému (pri-

padne ich privlastiiovanie svojim
podpisom) . Podpisant vec auto-
maticky niekto wvlastni, vlastnil

- nie je anonymnéd. Viest svoj pod-
pis (meno) ako logo, osobnu znacku
(Hvorecky TM) Jje 1logické. Pod-
pis je dbélezity hlavne z préavneho
hladiska, wumoznuje pristup k in-
formdciam jedine vlastnikovy pod-
pisu (resp. inej splnomocnene’
osobe). Problematika teda suvisi
s autorskym zdkonom a financiami
(pozri autorské pravo, copyright).
Podpisané umelecké dielo je finanéne
hodnotnejSie. Vierohodnej$i sa mi
zdd v tomto pripade odtlacok prsta
- praktizuje napr. Bank of America,
notebooky Lenovo... Umberto Eco.
Podpis odrédZa nielen rukopis ale
skryva v sebe aj niekolko dalSich
informacii, ktoré skumajua
grafolégovia. Niektori Tudia trpia
az chorobnou uzkostou ohIadom
svojho podpisu. Registrujud si ho
spolu so vSetkymi autorskymi préa-
vami. Zda& sa to nevyhnutné, kedze
na svete Jje viac ako 6 miliard
Tudi, a nie kazdy mé& Stastie, zZe Jje
jeho meno jediné svojho druhu
(,menovci”). V umeleckej praxi mé
podpis viacero funkcii a mdZe sa
stat aj jedinym nametom diela. Um-
elci, ktori meno uvadzajl, vyrazne
pomdhaju v praci umenovedcom a kun-
sthistorikom. Tento podpis sa stava
ich znac¢kou, na zédklade ktorej ich
mozno identifikovat (pozor na falzi-
fikdty!) . Signovanie m& minimdlne
tri funkcie: autorstvo, estetické
hladisko a mozZnost zistit chronold-
giu diel, ¢o ulahc¢uje napr. préacu
kunsthistorikom a kritikom. Podpis
méze Dbyt rovnako vyznamny ako
samotné dielo. Oddeluje sa od diela
a stédva sa podpisom pre dielo iné.
Pouziva sa aj Uplne samostatne,
ked na dielo autora odkazuje. Mbze

napr.

sa stat =znackou Uplne odlisného
produktu (pozri priloha ¢. 97 -
napr. pri znac¢kadch exkluzivnych

voni Picasso, Dali, Warhol..., &ut
Picasso, firiem... no posluzi aj ako
meno podniku Picasso v Martine,
kozmetického saldénu Mona Lisa
vBratislavealebo inejustanovizne) .
Diela stracaju svoju hodnotu ak
ide o falzifikdty a napodobeniny.
Spolu s ich pévodnym autorom sa
vytrati aj celd hodnota, napriek
vernej koépii. Falzifikdty sG v poz-
itivnom vnimani istym spdsobom poc-—
ty, kedze si bert za vzor hodnotné

diela od cenenych autorov, tym
negativnym je finané¢nd motivacia
a zavédzanie. Niektoré ,oblubené”

diela su ,falzifikované” castejsie.
Vznikaju dokonca nové diela v Style
autorovho rukopisu a tie sa prezen-
tujua ako nové ,objavené”, podobne
nadobtdaju diela pridané hodnoty,
akondhle sa zisti nepoznané vyznam-
né autorstvo. Ciarovy kéd chéapem
tiez ako druh umelo vytvoreného
signu pre obchodny produkt -
zjednodusuje systém evidovania
a predaj produktov, obmedzuje
krédeze) . Obchodné znacky - logd su
ich obdobou PIOTROVSKY.
v stcasnosti sa ako podpisy
pouzivaja aj rbdzne =znaky, ktoré
poskytuje klavesnica.-()/()- , pri-
padne sa vytvoria Specidlne nové
znaky. DoSla som teda k zaveru, Ze
by mal existovat aj sign art/
signizmus (podobne ako brandizmus)
- signature art. Uvediem asporn
niekolko konceptualnych prikladov
prédce s podpisom v moderne a post-
moderne. Pier Manzoni, ,signoval
Tudi ako svoje autentické umelecké
diela (pozri priloha ¢&¢. 98), medzi
nimi napr. talianskeho semiotika
Umberta Eca”, tym ich staval do
pozicie artefaktu (In: Dejiny ume-
nia 12, str. 12) alebo uvaril vaj-
cia, opec¢iatkoval ich svojim palcom
a pozval divakov aby ich zjedli...
Svoj podpis povy$il na to jediné,
¢im sa mienil vyjadrit ,hmotne on”
- povedala by som, ze ide o isty
druh maximal minimal artu spojeny
s bodyartom a akénym umenim. Po riom
to zopakoval Versace na Jjednej

viz.

174



signature art

signature art

z mbédnych prehliadok (pozri film
Pret a porte), kde sa podpisal na
nahé teld modeliek ,Versace” (do
srdiecka), zmenou bola znacka
a srdiec¢ko. Tento pristup privlast-
nenia si predmetu a ,len”
nia spropagoval uz M. Duchamp pri
ready mades. Rozdiel bol v objek-
toch. Ziva Tudska bytost- P.Manzo-
ni/nezivy priemyselny predmet - M.
Duchamp. Zo slovenskych vytvarnik-
ov sa signu venoval Julius Koller,
ktory upozorroval na svoje inciédly
J. K., ktoré sa mbdbZu na Slovensku
zanmenat Jezis Kristus. Zaroven
svoje inicidly mutoval aj s menom
svojej dlhoroé¢nej priatelky Kvety
Fulierovej ako Julo / Kveta. Svoj
podpis mnozil rucé¢ne, na pisacom
stroji, cez kopir, razitkom v die-
lach Jalius Koller (1967). Sig-
natary (1967), Razitkové podpisy
(1968) . Téme sigantury sa dlhodobo
venuje aj dal3i slovensky umelec
Michal Murin (momenté&lne pdsobi ako
pedagdég v B. Bystrici na AU). Vyt-
voril sériu 3D objektov=podpisov,
pripadne svoj podpis inStaluje ako
projekciu. Jeho praca s podpisom mi

signova-

osobne pride prili§ prvoplénovéa,
ale ako exemplarny priklad
dlhodobejsej préace s podpisom Jje

najvyraznejSia aj najkomplexnejSia
(pozri Michal Murin). Cesk& skupina
Pode bal, navrhal v sérii Briefs
koncept Zhodnoceni mény (akce ve
vefejném prostoru), v ktorom chcela
orazitkovat limitovant sériu bank-
oviek razitkom Pode bal, nésledne
este oc¢islovat, podpisat a =znovu
pustit do obehu. Séria Brief je
vyber nerealizovanych projektov
skupiny, ktoré st svojim spracova-
nim zaroven hotovymi dielami,
padne artefaktami alebo névodmi,
podla ktorych méze ktokolIvek
IubovolIne koncept spracovat. Druh
sign artu je samozrejme graffiti.
Zaujimavy Jje eSte jeden fakt. Au-
tori maliarskych diel majt tenden-
cie podpisovat sa do lavého alebo
pravého dolného rohu. Preco vznikla
tato lokacia? ,NA KONIEC TEXTU PO-

pri-

DLE TOHO JAK SE CTE.” T. Ruller.
Podpis vo svojej internej, respek-
tive exaktnej pritomnosti v/na
diele je skdér na uGstupe. Stretavame
sa s nim uz viacmenej len externe
na Stitkoch. Vdc¢Sina umelcov signu-
je skice, drobné obrézky, mail arty
a podobne. Podpis sa vyskytuje
v podstate vSade, aj ked je niekedy
menej ,transparentne viditelIny”.
U diel kde sa nenachadza konkrétne
na samotnom diele, lebo to nie je
mozné alebo to autor nechce, sa au-
torstvo uvadza externe na Stitku
inStalovanom podla moZnosti v bliz-
kosti diela, véacsie insStitucie sa
snazia o ,neviditelné” Stitky, ¢im

ale divakovi niekdy pripravia
doslova ,8titkovy maratdén”. Samot-
né Stitky mézZu pre niekoho

predstavovat dal$iu rovinu c¢itania
vystavy, suvisiacu s inStituciondl-
nou prezentéciou. Podpisy
a znackovanie samotné je prirodzené
nielen pre Iudi ale aj zvieratéa.
U nich sice nejde o graficki podobu
ale aj stopu by sme mohli oznac¢it
za urc¢ity druh grafickej =znacky.
O tom by sa dala napisat celd dalsSia
dizertac¢né praca. Z dejin sign artu
(signizmu) vyplyvaja tieto zavery:
Prvotne si ¢lovek ni¢ nepodpisoval
ani neoznac¢oval. Pravdepodobne ani
nemal potrebu to robit. Ak ju mal
oznac¢oval, inym spdsobom ako pis-
mom. Neskér sa vyvynulo pismo.
Clovek zacal mat potrebu
zaznamenavat fakty aj inak ako
obrazom (¢o suvisi s rozvojom ob-
chodu) . Podpisy sa nam vSak neza-
chovali. Prelom nastal aZ s vyvojom
gréckej a rimskej kultury asi 500
rokov p.n.l. oslavujuc c¢loveka ako
boha. Pocas ranného obdobia
stredoveku sa signovalo m&lo diel ,
nie vsSak pre romantizujlcu pred-
stavu, ktord prisudzovala autorst-
vo Bohu, ale z ddévodu, Ze sa praco-
valo participativne v dielni,
autorom konceptu bol skor zakaznik
a vela podpisov sa nam nezachovalo
z dévodu ich umiestnenia na ré&moch
a pod., ktoré sa nezachovali (pozri
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signatura, anonymova kronika) . Novy
rozmach nastal az v 14. a 15.
storo¢i s nastupom humanizmu a re-
nesancie vychadzajlcich z anticke]

filozofie. Najviac signovanych diel
je z obdobia 19. a 20. storocia.
Anonymita Jje charakteristicka aj
pre direktivne politické reZimy.
Dnes méme 2l.storocie - storocie
charakteristické spdsobom Zivota
,mat” (vlastnit). Signovanie je na

vrchole a hrd najdélezitejsiu rolu.
Predajnost produktov neurcuje iba
kvalita a cena, ale predov3etkym
meno a reklama. V umeni opozitne
stdle Castejs$ie dochadza k sku-
pinovym dielam, znejasfujlcim au-
torstvo (a tym aj predajnost) alebo
dielam relativne komplikujucim
predajnost (napr.konceptudlne die-
la). Ci je autorstvo uvedené, dielo
signované z&lezi primdrne na auto-
rovi. Stava sa, ze podpis je Jedi-
nou hodnotou diela. Alebo dielo na-
dobudne hodnotu aZ po zisteni
autora. V Londyne napr. organizuju
predajné vystavy, kde sa zdkaznik
dozvie meno autora az po zaklUpeni
diela, pritom prispievatelmi st aj
taki umelci ako D. Hockney.
So signizmom priamo stGvisi aj feno-
mén autogramidd a zbierania podp-
isov (celebrity, Sportovci, spiso-
vatelia...). K takému ,fetiSovému”
zberatelstvu, patri aj tetovanie
(vlastného alebo inych mien) - pro-
jekt Ceskoslovenského pavilénu na
XLVIII. Biennale di Venezia v kuréa-
torskej rézii P. Handkovej a S.
Kusej, ktoré prezentovali ,Slovak
art for free.” Konceptom bolo ,for
free” tetovanie rdéznych tetovacich
navrhov od slovenskych vytvarnik-
ov, a Jjednym =z navrhov bolo aj
tetovanie origindlnych podpisov
patnastich slovenskych umelcov (Ba-
zovsky, Fulla, Gustav Mally, Med-
vecké, Mudroch, K. Sokol, Majernik,
Martin Benka...) podla konceptudl-
neho vyberu Petra Rénaia (Handkové,
P., Kusa, S. Slovak art for free.
Bratislava: SNG, 2000, s. 94-95.).
Nosenie tric¢iek s rdznymi menami

bolo hitom leta 2002 (Madonna mala
na tric¢ku napr. meno Kylie Minogue
alebo Britney Spears)... Na ,slave”
mena, publicite a sexe postavil
svoju novi médnu kolekciu triciek
s textami typu: I FUCKED GISELE,

napr. aj navrhadr Kenneth Courtney
(In: HYPE, &. 2, 2003, s. 105-106)
a nespocetné mnozstvo inych

navrharov neustédle prezentujucich
svoju znacku a logo (podpis) ako to
najlepsie na aktudlnom trhu.
pZnacka sa d& urobit =z piesku,
Zita, hovadziny, tehé4l, kovu,
betdénu, chemikalii, a nekonecného
mnozstva veci, ktoré sa povazovali
za 1iminne voc¢i tomuto procesu. Aj
samotny ¢lovek sa uZz stava znackou.
Posh Spice, <¢lenka skupiny Spice
Girls, sa v roku 1997 wvyjadrila:
,Chceme sa stat slovom z domacnos-
ti. Nied¢im ako je Ajax.” Clovek ako
chodiaci miny - billboard. (Hvorecky

M. : S logom alebo bez loga In:
Strategie. dec 2003, s. 19-20)
simulacia

time specific 1990 -
site specific virtudlna realita

,Simulacia (z latinského simulo,
napodobnit) méZe znamenat pred-
stieranie (najma choroby alebo
zranenie) - simulacia (medicina),

vedecké alebo inzZinierske simulo-
vanie nejakého procesu &i objektu -
simulacia (veda) - napr. poéitacdova
simulacia, pravny termin znamena-
jlici predstieranie pravnych ukon-
ov - simulacia (pravo).” wp ¢ Cas
poslednej tupravy tejto stranky je
11:26, 17. februar 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Simuléacia],
vyhladané 18. 3. 2012.

Asimilacia je v Dbioldégii pojem,
ktory oznacuje prispdsobenie sa
organizmu novému prostrediu. Simu-
lédcia je predstieranie niecéoho, ¢o
vychédza z reality, ale projektuje
sa do virtudlnej reality. Podrobne
ju skuma francuzsky teoretik Jean
Baudrillard, ktory o nej piSe ako
o synonyme zameny redlneho za vir-
tudlne a ako priklad uvadza elek-
tronické alebo digitélne obrazy,
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znaky a spektdkly nahradzajt redl-
ny zZivot a jeho skutoé¢né predmety.
Stanovuje pojem simulakrum, ktory
definuje ako reprezentaciu real-
ity bez hlbky, pévodu &i referen-—
cie podobne ako Las Vegas v Cali-
fornii alebo Disney land. VsSetko
¢o sa kedysi prezivalo ,live” sa
dostéava do pozicie repre-zen-
tacie ,live” prenosu (podobne ako
Sportové prenosy, koncerty, spravy,
dokonca pdrody - 16. 5. 1998 prenos
cez web kameru, JenniCam, AnaCam,
atd.). Tato situéciu vizualizuje aj
Truman Burbank vo filme The Truman
Show (1998). ,ProtozZe proces simu-
lace nelze zastavit, bude i z 1lid-
ského c¢lovéka vyrobeno simulakrum.
Clovék ve v&ku technické reprodu-
kovatelnosti nenavratné strati
stejné jako ji straci celé
jeho civilizace. MoZnd mu néjaky
sofistikovany software dod& novou.
Poc¢kame si, ¢as zde nehraje roli.”
(In: Seri, L. Laseova romnace, s.
35.). Pojem m& napriek jeho nevyh-
nutnosti viac negativnych ako poz-

auru,

itivnych konotécii. Za simulanta
je povazovany c&lovek, ktory pred-
stiera nejakt chorobu. Simulécia

je ale potrebnd napriklad pri ska-
mani novych produkov, naprojektu-
je sa situédcia pripominajlca re-
alitu a podla vysledkov sa urcia
predbeZné vysedky - pri vesmirnom
vyskume a cviceniach sa umelo navodi
bezvédhovy stav, pripadne
tuje situdcia opravy nejakej za-
vady. Prostrednictvom toho je moZné
predist chybém, pripadne aj stratém
na zivotoch (skuSanie nédrazov v au-
tomobilovom priemysle - figuriny).
Prikladom simulédcie je dokumentdrny
film, ktory prezentuje pseudoreali-
tu a dokonale rekonstruuje pdvodnu
situdciu. Iny druh simulécie prebie-
ha vo virtuédlnej elektronickej re-
alite. V nej sa vytvéara prostredie,
ktoré kopiruje 3D realitu, alebo
sa tvori celkom nové prostredie.
Zivot beZného su&asného &loveka sa
niekdy uZ javi ako sploStend simu-
lacia. Toto splosStenie je spdsobené

naimi-

prédve zmnoZenim reality a stratou
,prapévodného” origindlu. Exemp-
lérnym dékazom je Disneyland, ktory
simuluje pomyselnt ,Hlavna ulicu
USA, kde su naakumulované vSetky
z4dsadné symboly Hollywoodu. Hype-
realita zabavného parku pripomina
pre niekoho nakrajs$i pre niekoho
najhorsi mozZny sen. T&to replika
reality si straZi autorské préava
az striktnym spdsobom. Sama sko-
pirovala a skomprimovala Los Angels
a posunula ho do polohy zabavného
parku, kde si treba zaplatit vstup-
né, aby sme si mohli uzit velkolepu
zdbavnu képiu - simuléciu, ktord je
pre vely zaujem eurdpanov skopiro-
vand aj vo FranclGzsku. Podobne je
to s filmovymi Stadiami (Universal
Hollywood Studios), ktoré pontkaju
rézne atrakcie simulujtce filmové
prostredia a rekvizity (dvojnésob-
nad simuléacie, kedZe uZ samotny film
simuluje). Replika Universal Hol-
lywood Studios sa nachédza v Japon-
sku, napriek tomu do Los Angels
pruadia neustédle hafy Japonskym
turistov prahntcich po ,orindl-
nom” Universal Hollywood Studios,
replika im nestac¢i. Podobne je to
s chodnikom slévy v Los Angeles.
Televizia a média ho prezentuju ako
niec¢o exkluzivne a velkolepé, ¢lovek
mé& pocit, Ze to musi vidiet. Chod-
nik je pritom rovnako Spinavy ako
vSetky ostatné, nehovoriac o malom
nostrovéeku” s odtlac¢kami okolo
ktorého som pres$la niekolkokrat
bez povsimnutia, kedZe som nepre-
dpokladala az taky velky rozdiel
medzi jeho zobrazenim a realitou,
vyzeral paradoxne ako zmenSenina
origindlu pripadne turistické ké-
pia. 0Od pojmu simulédcie je krok
k pojmu simulakrum, ktoré pomenoval
filozof Jean Baudrillard s otézkou
n,Ako vieme, Ze Jje nieco skutoéné,
ked to pozname len z reprodukcie?”
(pozri Jean Baudrillard, képia,
simulakrum). Jeho tedria simulak-
ier je dodnes podnetnym prispevkom
do umeleckého diskurzu. Jan Seri
v diele Laserovd romance 3 venu-



simulakrum simulakrum
je simulacii Specidlnu kapitolu: znakt zpusobila jejich odtrzeni
,Protoze proces simulace nelze od objektu reprezentace (jak byla

zastavit, bude i z lidského ¢lovéka
vyrobeno simulakrum. Clov&k ve
véku technické reprodukovatelnos-
ti nendvratné strati auru, stejné
jako ji stréci celd jeho civili-
zace. Moznd mu néjaky sofistikovany
software dodd novou. Poclkame si,

¢as zde nehraje roli.” (In: Seri,
L. Laserova romance, s. 35.)
simulakrum

time specific postmoderna

site specific umenie

,Simulakrum (plural: simulakra) ,
z latinského simulare, “napodobo-

vat, jevit se“, je chépano Ijako
vyprazdnény obraz, pouhd forma bez
obsahu, ikona, napodoba. V kontextu
tzv. poststrukturalismu byl termin
simulakrum poprvé pouzit v knize
Diference a opakovani (1968)
(v originadle Différence et répé-

tition), ve které Gilles Deleuze
tvrdi, Ze simulakra jsou obsahem
doktriny Friedricha Nietzscheho

o vécéném navratu. Problematika sim-
ulaker tvo¥i podstatnou &ast dila
francouzského sociologa a filosofa
Jeana Baudrillarda. V knize Simu-
lakra a simulace (v originalu Sim-
ulacres et simulation) redefinuje
termin v kontextu sémiotiky, &imz
jeho vyznam podstatné rozsSi¥il
a posunul. Simulakrum je virtual-
ni kopie neexistujiciho originalu,
ktera je realnéjsi nez skutecnost.
Nebo jednoduseji jako kopie prvniho,
ale skuteénéjsi. Baudrillard mluvi
o tfech ¥adech simulakra: V prvnim
fadu, které spojuje s pred-moderni
dobou, je obraz snadno rozeznatel-
ny Jjako podvrh reality, je Jjasné
chapan jako iluze. V druhém fadu,
které spojuje s moderni dobou - in-
dustrialni revoluci, je v disledku
obrovské produkce kopii uz témér
nemozné rozlisit mezi originalem
a kopii, mezi obrazem a reprezen-
taci. V t¥etim ¥adu, které spojuje
s postmoderni dobou, je rozdil mezi
origindlem a kopii smazén, exis-
tuje Jjen simulakrum. Nadprodukce

klasicky chapana reference) a svym
zacyklenim zpusobila konec reality
jako takové. Misto ni nastoupila
hyperrealita. Simulakrum je implo-
dovany pojem. (...) simulakrum je
spojeni obrazu, skutecnosti a ide-
ologie. Neni tedy jiZz kopii, nybrz
modelem, idealitou, ktery pfedchazi
realité a determinuje ji. Fridrich
Jameson pouziva p¥ikladu fotoreal-
ismu k popisu simulaker. Malba je
kopii fotografie, ne reality. I fo-
tografie je pouhou kopii. V uméni
lze na simulakra narazit napfiklad
v Pop Artu, Trompe 1l’oeil, neore-
alismu nebo ve francouzské Nové
vliné.” wp ¢ Stranka byla naposle-
dy editovana 8. 6. 2012 v 07:59.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/Sim-
ulakrum], vyhladané 18. 6. 2012.

n»Identitu képie zarucuje vztah ku
vzoru, k modelu. Képia je identickéa
sama so sebou iba pokial sa podobéa

svojmu vzoru, modelu. Identitu
képie =zarucuje identita modelu.
Identitu képie zarucuje identita
modelu, ktory =zaroveil hierarchi-

zuje koépie podla stupria podobnos-
ti. Simulakrum nemé& Ziadnu wvlastnu
identitu. Odputanim sa podobnosti
od napodobenia, teda od akéhokolvek
ppatréna”, od origindlneho prvku,
simulakrum straca vlastnu identitu.
,Simulakrum existuje iba v sérii,
ktort konstituuju drobné rozdiely
produkujtce podobnost. Pri koépii
je prvotnad identita modelu, ktora
zakladd podobnost, u simulakra je
prvotny rozdiel a neidentita.” (In:
Handkova, P. Kusé&,S. Art for free.
s. 26.). Tato az sakralnu ,simu-
lakradlnu” definiciu pouzili v Uvode
ku katalbégu kurdtorky slovenskej

Casti 48 Biendle v Benatkach ,Art
for free” v roku 1999. Samotné
tetovanie, ktoré zvolili ako re-

prezentdciu prezentdcie viacerych
slovenskych umelcov odkazuje prave
k tomutu pojmu, aj ked konecné teto-
vanie sa znovu stéava originédlom.
Slovenské umenie sa takto pros-
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trednictvom Zivych koépii orgindlne
mnozi a dostava bez ,preclenia” do
celého sveta.

site specific

time specific 50- te roky

site specific site specific
,Vytvorit stranku ,Site specific“ wp
na tejto wiki [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne
%$3AHladanieé&profile=defaulté&searc
h=sjite+specific&fulltext=Search],
vyhladané 18. 2. 2012.

Témou a definovanim site specific
sa zaoberala dlhodobo Miwon Kwon
v texte ,Jedno miesto za druhym:
Poznamky k site specific” (One
Place After Another: Notes on Site

Specificity). Site-specific je um-
elecké dielo vytvorené a exis-
tujlce na urc¢itom mieste. Umelec

berie umiestnenie diela do duvahy
uz pri plénovani a vytvoreni um-
eleckého diela. ,Dielo by sa ne-
malo prenasat, kedze je vytvorené
pre konkrétny priestor.” Miwon
Kwon. T&to esej Jje cCastou vacsieho
projektu o vztahoch architektiry
a site specific realizaciéach za pos-
lednych Styridsat rokov, Specidlne
v kontexte umenia vo verejnom prie-
store. Ci u¥ dje dielo vo vnutri
white cube alebo v pusti Nevada, ¢i
uz architektonické alebo land ar-
tové. Site specific umenie pévodne
chépalo ,site” ako skutocné miesto,
hmatateIntd realitu, ktorej iden-
titu tvori jedinecé¢nd kombinécia
danych prvkov: dizka, hibka, vyska,
Struktura, tvar miesta, podmien-
ky osvetlenia, ventilécia, spdsob
prevadzky atd. Modernisticka so-
cha sa vyclenuje podstavcom, ten
sa stava zakladom odluc¢enia a pr-
ezentuje svoj ,nezdujem” o miesto

a interpretuje sa viac autondmne
ako prenosné (koc¢ovné) dielo, bez
miesta. Site specific préace, sa

prvykrat objavili v neskorom mini-
malizme (1960) a pokracovali v 70-
tych rokoch v duchu: ,Ak musite
zmenit sochu, na mieste je nieco
v neporiadku!”, Priestor pre umenie
uz nie je vnimany ako nepopisany

list, tabula rasa, ale ako skutocné

miesto. Site specific sa vyvinul aj
ako boj proti trhovej ekonomike,
ktord berie umelecké diela ako

prenosné a vymenné komodity. V tom-
to rozpolozeni, Robert Barry vyhla-
sil v roku 1969 Ze kazdé z tychto
objektov bolo ako ,oblek §ity na
miesto, v ktorom je nainstalovany”.
Nemdze byt presunuty, bez toho aby
bol znic¢eny. Podobne, Richard Ser-
ra pisal o patnadst rokov neskér
v liste riaditelovi Art-in-Archi-
tecture Program General Services
Administration vo Washingtone DC,
Zze jeho 120-stép velkd ocelova so-
cha ,Tilted Arc” bola urcend pre
jedno konkrétne miesto: Federal
Plaza. Ide o site-specific préacu
a té nesmie byt premiestnend. Ak ch-
cete pracu premiestnit, tak znic¢ite
dielo. V roku 1989 pokracuje slo-
vami : »Site specific préce spolu
s komponentami prostredia vytvarajua
priestor. Mierka, velkost a miesto
site specific prac sU determino-
vané topografiou miesta. Prace sa
stanu ¢astou miesta, mySlienkovo
(konceptudlne) aj viditelne orga-
nizuju miesto.” MozZme sem zaradit
smery ako land art, earth art,
procesuélne umenie, instaléacie,
koncepty, performance, body art
a roéozne formy insStituciondlnej
kritiky, vSetky sprevadza ,telesné
neoddelitelnost medzi dielom a jeho
miestom instaldcie.” Umelci ako Mi-
chael Asher, Marcel Broodthaers,
Daniel Buren, Hans Haacke a Robert
Smithson rozmys$lali
len v jeho fyzickom a priestorovom
Case, ale zaroven ako o kultarnom
rémci. Moderné galérie s holymi
bielymi stenami, umelym osvetlenim
(bez okien), kontrolovanou klima-
tizdciou a dokonalou architekttrou
boli wvnimané ako maska, normativ-
na vystavnd konvencia sltziaca
ideologickej funkcii - neanonymné
strilna Galériu tvori sys-
tém praktik, ktoré nie st izolo-
vané ,site specific” ale otvorené
socidlnym, ekonomickym a politic-
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kym tlakom. Byt ,specific” k nejakému

miestu znamend dekdédovat ho pri-
padne prekddovat. Hans  Haacke,
napriklad miesto postva z fyz-

ickych podmienok a foriem galé-
rie (ako ,Kondenzac¢nej kocky”) do
systému socioekonomickych vztahov,
poklsSa sa prestylizovat miesto um-
enia ako instituciondlny ram v so-
cidlnom, ekonomickom a politickom
kontexte. Prikladom odlisného pos-
toja k instituciondlnemu rémcu Je
Michael Asher, ktory vytvara op-
erativne precizne aZ neprirodzené
,premiestniovacie” projekty. Stbezne
s dislokédciou prebieha demateri-
alizadcia a deestizacia tychto mi-
est. Prijima stratégie, ktoré su
bud agresivne antivizudlne, infor-
mativne, expozicéné, textové, didak-
tické - alebo celkovo nemateridlne
(gesta, eventy, performancie) .
V stac¢asnoti nastal trend
eleckych priestorov, ne-umeleck-
ych in$titdcii, a ne-umenovednych
otézok. Doslovné ,vykroc¢enie” D.
Burena z galérie prostrednictvom
pruhovanych pléatien pochodujucich
z okien galérie pokracuje Smithson-
ovym site specificom v pustatine New
Jersey (izolované lokality v Uta-
hu) . Stc¢asné umenie sa prezentuje v
nedokoné¢enych alebo nepouZivanych
stavbach, hoteloch, mestskych uli-

ne—-um-

ciach, sukromnych bytoch, vazni-
ciach, Skolach, nemocniciach, ko-
stoloch, zoologickych z&hradach,

supermarketoch, obchodnych centrach
(pozri galédria) a infiltrovalo sa
aj do medidlnych priestorov - ra-
dia, televizie a na inter-
net. T4to site specific priestorova
expanzia je spdsobend aj zvySenym
poc¢tom umelcov. Projekt Marka Diona
z roku 1991 ,Na tropickad prirodu”,
redefinuje jedno miesto subeZne
v troch az Styroch prezentéciéch.
Prvym, poc¢iatoc¢nym miesto je loka-
lita v daZdovom pralese v blizkosti
Orinoco rieky vo Venezuele, kde téa-
boril a tri tyZdne =zbieral vzorky
rbéznych rastlin, hmyzu, peria, hub,
hniezd a kamenov. Tieto vzorky, zo-

novin,

bral a na konci kazdého tyZdia ich
v bednic¢kach poslal do druhého mi-
esta projektu, Sala Mendoza (jed-
na z dvoch hostujltcich instittcii)
a potom ich poslal spat do Caracasu
nedaleko Orinoca. V galérii Sala,
sa stali vzorky, ktoré boli nest-
vorené, vynaté a vystavené, prezen-
tované ako umelecké diela sami os-
ebe (bozsky princip - zem ako bozie
dielo) a stali sa v réamci SirSieho
kontextu tym, ¢o sa stalo tretim
miestom = kurdtorsky ramec tématick-
ej skupinovej vystavy (Arte juven
en Nueva York z roku 1991). Stvrtym
miestom, najmenej materidlnom, bol
verejny diskurz o kulttrnej repr-
ezentdcii prirody a globdlnej eko-
logickej krize. Sucasné formy site-
specofic sa zaoberaju aj socidlnymi
otazkami a bezne zapajaju do spolu-
prédce a Gc¢asti publikum i skupiny.

Site specific dnes charakterizu-
je skbébr nomadstvo a mobilizacia
rezidenénych pobytov. Absurnym

pristupom st tématické vystavy site
specific diel typu L’art conceptual,
une perspective v Mazeu moderny

v Parizi (1989) a The New Sculp-
ture - 1967-75 Between Geometri
a Gesture (1990) a Immaterial Ob-
jects (1991- 92) - obidve vo Whit-

ney Muazeu. Vystavované diela boli
premiestnené alebo prefabrikované,
pretoZe prenos bol prilis né&rocny
a drahy alebo origindly boli prilis
krehké, v rekonsStrukcii alebo uzZ
neexistovali. Niektoré =z tychto
rekonstrukcii a prefabrikdatov st po
vystave znicené, niektoré koexistu-
ju alebo nahradia ,stary” artefakt
vo funkcii nového origindlu (niek-
toré n&jdu domov v stadlych zbierkach
mazeil). Dekontextualizacia v podo-
be rekontextualizacie. Dielo je
nanovo ojektivizované a komodifik-
ované. Na jar roku 1990 Carl Andre
a Donald Judd napisali rozhorc¢ené
listy do Art in America a verejne
sa diStancovali od autorstva dvoch
s6ch, ktoré boli zahrnuté v roku
1989 na vystave v Ace Gallery
v Los Angeles. Danymi préacami boli
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Adreho 49 stép vysokd ocelova so-
cha ,Fall/Pad” z roku 1968 a ,Bez
nazvu”  Zeleznd c¢ast muru Donalda
Judda z roku 1970, obidve =z Panza
zbierky. Kv6li fina¢nej nérocénosti
a prenosu tychto wvelkych diel
z Talianska do Kalifornie, dal Pan-
za povolenie organizatorom vystavy
zrekonStruovat ich podla danych
inStrukcii. Diela boli robené in-
dustridlne bez participidcie um-
elcov na rekonStrukénom procese,
ti tieto ,képie” bez poradenst-
va odsudili ako hrubé falzifikdty
a napodobeniny, aj ked vyzerali
identicky s origindlom v Taliansku
a boli reprodukované ako Jjednora-
zova vystavné képia, nepredajné, na
inom mieste nevystavitelné. Tento
incident uk&zal na problém a krizu
tykajlicu sa statusu autorskych prav
a autenticity site specific umenia
(pozri autorské préavo, autenticita,
koépia). Rekonstrukcia nebola neau-
tentickd tym, Ze v nej absentovala
origindlna insStalédcia, ale pretoze
v procese reprodukcie chybal umelec.
Redukovanim vizudlnych rozdielov
v ramci umelec-kého diela do bodu
tupej prazdnoty, a prijatim reZimu
industridlnej reprodukcie minimal-
izmus zru$il tradicéné Standardy es-
tetickych rozdielov zaloZenych na
ru¢nej praci umelca ako délezZitosti
autenticity, ¢&im sam seba post-
avil do paradoxu. Garanciu au-
tenticity teda zabezpecuje autor.
Aj ked sa UG¢innost site specif-
ic umenia 2z minulosti oslabuje,
prezentuje sa tlak na zavedené
vzorce reprodukovania, vystavova-
nia, zapozic¢iavania, pozic¢iavania,
predévania, kupovania a uvedenia do
umeleckého sveta vykondvajiuc ume-
nie vo v8eobecnosti. Vznikol ,itin-
erant artist” - kocdujuci umelec.
InStituciondlny zadujem o site spe-
cific orientované umenie prinGtil
autorov vytvarat svoje diela na
rozliénych miestach sveta, umelec
uz nie je tradic¢nom ateliéri, ale
byva pozvany iStitGciou, spravit
dielo v réamci Jjej ,zastreSenia”

- ,artist on call”, v podstate
na objednavku, teda mdéiZme vidiet
paralelu so stredovekymi zakaz-
kami, kde sa galéria stéava ,kon-
ceptorom” - institGcia vyzy-
va umelca k navrhom, umelec musi
ale suhlasit s podmienkami objed-
navky insStittcie. Nasleduje vys-
kum v oblasti insStittcie alebo mi-
esta, cez ktoré Jje 1lokalizovana
(histdéria, obecenstvo, priestor pre
instaléciu, tématickd Struktura,
socidlna situacia, ostatni vystavu-
jaci umelci, vela stretnuti s kura-
tormi, vedeckymi pracovnikmi, ad-
ministrativou, ktord spolupracuje
na diele). Dokumentdcia projektu
vedie dalsi Zivot spolu s publici-
tou, ktora zase vyberie dalsSiu
institGciu pre dalsiu objednavku.
Ak je teda umelec uspesdny, cestu-
je ako nezavisly pracovnik a ¢asto
robi viac diel naraz v globalnom
pokluse ako host, turista, dobrod-

ruh, domdci kritik a pseudo et-
nograf ide do Mnichova, Berlina,
Pariza, New Yorku, Tokia, Moskvy

pripadne do mensSich regiondlnejsSich
a site specific ,3pecifickejSich” mi-
est. Napriklad Fred Wilson po roku
dokon¢il =zvlastnu objedndvku pre
Banicke muzeum (1992), pre Mary-
landskG historickt spoloc¢nost vyt-
voril doc¢asni reorganizdaciu stalej
zbierky umenia. ,Mining the Muse-
um”  (,tazba mazea”) priviedol do
mizea inych divakov. Vystava bola
prijatd a ocenovand umeleckym aj

laickym okruhom. Né&sledne pred-
stavil podobnt  intervenciu/pre-
sun - excavation aj v Seattle art
museum v roku 1993, tiez praco-

val so stédlou zbierkou umenia, ¢im
poukézal na SirSie muzedlne ,mdédne”
trendy, doc¢asne dovolujlce pouzit
stdlu zbierku expozicie (Vystava
v Moravskej galérii ,The Best Of”)
ako ,materidl” pre vystavu. Isabel
Graw pisSe, ze vysledkom je absurdna
situécia, v ktorej sa inStitucie
- mized a galérie - obracaju na
umelca alebo uz aj na divéka ako
osobu legitimnu vyberat a urcovat,
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¢o bude vystavené. Meni sa rola
kurdtora a umelca (A. Bacikova
dielo ,Kuré&rorsky prevrat” - kurd-
torky tvorili diela na zaklade
opisu autora). V roku 1993 reali-
zoval Renée Green ,Svetové turné”
(World Tour) =zalozZené na viacnéa-
sobnej reinstaldcii Styroch pro-
jektov v rdznych ¢astiach sveta
v trojro¢nom obdobi. Vyznam sa javil
cez rekontextualizdcie. Podla Ken-
neth Framptona - ,Smerom ku kritic-
kému regionalizmu” (Towards a Crit-
ical Regionalism) sa
miesta - viazaného identitou stalo
vo svete zmenSovania priestorovych
prekézok, pohybu a komu-
nikécie ddélezitou stratégiou.” De-
teritorializadcia miesta produkuje
pocit slobody a podporuje migracny
systém umenia aj umelcov v konecnom

,zZpracovanie

vymien,

désledku aj divakov (migréacie =za
vystavami - Biendle, Documenta,
Manifesta...). Plynulost subjek-
tivity, identity, a priestoro-

vosti, popisuje aj Gilles Deleuze

s Felixom Guattari v ich rizom-
atickom nomadstve. Napriek tomu
destabilizacia subjektivity, iden-

tity, a priestorovosti mbéZe viest
aj k rozpadu osobnosti, identity
a evokovat jej rozplynutie v akejsi

site specific nirvéane. Homi Bhab-
ha na to reguje slovami: ,zemegula
sa zmensuje pre tych, ktori ju

vlastnia, pre vysidlenych alebo
odcudzenych, migrujucich alebo up-
rchlikov, Ziadna vzdialenost uZ nie
je wviac, nez len par metrov cez
hranice alebo mantinely.” Tym pop-
isuje dnednt site-orientovanu prax
nielen v wumeni. ,Zpracovanie mi-
esta - viazaného identitou ,genius
loci” sa stalo viac ako ddélezitou.
David Harvey v texte ,Z miesta na
miesto a znovu spat” (From space to
place and Back again) pisSe o kon-
cepte deteritoralizacie v archi-
tektonickych a urbanistickych dis-
kurzoch. Psychogeografia, na ktoru
upozorrnovali uz situacionisti Jje
dnes DbezZnou praxou - premenova-
vanie a migréacie obchodov, galérii

(slovenskd galéria Space vlastni
dokonca dodéavku, ktord kocuje a pr-
ezentuje videoart priamo z auta),
vznikd mnozZsvo instantnych Jjed-
norazovych galérii (pozri galéria,
galéria dv. ¢&. 21). PocCas vystavy
,EBat me drink me” v divadle Reduta
v Brne v aprili 2011 som docasne
pod menom XY oblepila nadvodom na
origami skunka WC bunky. Zaroven
som oblepila skleneny vytah paskou
s textom ,Fragile”. Obidva =zasahy
boli urcené Jjednordzovo len pre
tento ,divadelny” priestor. Tento
z4dsah bolo mozné vnimat aj ako jed-
noduchy dizajnovy element. Podobne
ako site-specific igelitovy spr-
chovy zéaves ,Mr Bates” pri vstupe
na vystavu Terror v Aule FavU VUT
Brno (januér 2011, pozri priloha ¢&.
25) . V star$ich préacach som reali-
zovala site specific v diele
pingu” (2007), kde som vytvorila
z polystyrénu tucniaka, ako svoje
alter ego v zivotne velosti 158 cm
(na zaklade viacerych povahovych
podobnosti), ,driftovala” som s nim
po Bratislave MHD dopravou (mal aj
platny cestovny listok) a fotila ho
v rbéznych ¢astiach mesta, az som ho
na zaver nechala plavit sa na jazere
Drazdiak v Petrzalke, ako pardoxny
pocit osamotenia z velkomesta.
skupina

time specific 21. stor.

site specific umenie

»,Skupina obecné oznaduje seskupeni
vice nez dvou ruznych entit v jeden
logicky nebo funkéni celek. V praxi
ma celou ¥adu vyznami socialni
skupina, skupina (periodicka tab-
ulka) - skupina prvkld lezicich ve
stejném sloupci periodické tabulky
prvkd, hudebni skupina, skupina
(pedologie) - kategorizaéni jednot-
ka Morfogenetického klasifikaéniho
systému puad CSSR, pracovni skupina
skupina armad, skupina a podskupi-
na ¥idiéskych opravnéni, startovni
skupina ve sportu, tribus (biolo-
gie) - taxonomicka kategorie.” wp
e Stranka byla naposledy editova-
na 15. 4. 2012 v 21:13. [http://

,ZUzu
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cs.wikipedia.org/wiki/Skupina],
vyhladané 18. 4. 2012.

Skupina Jje dalSia =z foriem ako
spolupracovat. Vo svete (etoy,
Guerrilla girls, voina, The Yes Men)
v Cechach (CAP, Guma Guar, Kamera
skura, Pode bal, Rafani, Ztohoven)
aj na Slovensku (Binderfresh,
Egoart, Fifty- fifty, Loby gorup,
Nova véaznost Majolenka, Sneh, XYZ)
sa od 90-tych rokov zvy$il pocet
umeleckych skupin. Clenovia skupin
Casto tvoria aj samostatne. Niek-
toré skupiny vzajomne reaguju na
svoje diela ako napriklad nereali-
zovany koncept diela skupiny Pode
bal zo série Briefs, v ktorom chceli
vratit do pdévodného stavu objekty
vo verejnom priestore, ktoré ,nend-
padnymi tendenciami” zmenené sku-
pinou Ladvi. V Brne sa uskutocénili
skupinové vystavy umeleckych sk-

upin Mezi nami skupianmi I. (2004)
a Mezi ndmi skupianmi II. (2006).
Zaroven sa zvy$il pocet vystav,

kde sa neuvadzaju pri dielach au-
tori, k dispozicii byva len ich
zoznam na zaciatku (bez dodatocnej
,Mmapy autorov”), pripadne nie je
k dispozicii ani =zoznam. Jednou
z prvych rozsiahlejsich vystav na
tomto principe bola Armory show
v roku 1993 (pozri vystava). Pierre
Bourdieau v diele Pravidla uméni
v kapitole Utvdareni a rozpad sk-
upin v poznamke pod ¢iarou rozobera
aj socidlnu a ekonomicku motivaciu
vzniku skupin: ,Vztahy zaloZené
na solidarité&, které se vytvareji
uvnit?¥ uméleckych skupin mezi témi
nejnadanéjsimi a témi nejchuddimi,
jsou Jjednim =z prosttedka, které
umoziiuji nékterym chudym umélcum
prezit navzdory tomu, Ze se jim ne-
dostavéa zdrojt, které skytd trh.”
(Bourdieau, P. 2010, s. 351.). Bour—
dieau wupozoriiuje aj na negativny
fakt tGspechu, kedy sa skupina ¢asto
rozpadd na zaklade individudlnych
uspechov jednotlivcov.

slovnik

time specific od vzniku reci

site specific lexika

cSlovnik mézZe byt: druh okomento-
vaného zoznamu slov, pozri slovnik
(vyklad slov), trochu nepresne: en-
cyklopédia (ak je zoradena abec-
edne podla hesiel), slovna zasoba,
lexika nejakého c&loveka alebo sk-
upiny ludi, v informatike: zoznam
slov uloZeny vo forme snimatelnej
strojom (napriklad softvérom na
kontrolu pravopisu), elektron-
icka kontrola pravopisu.” wp Cas
poslednej upravy tejto stranky
je 21:05, 4. jan 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Slovnik],
vyhladané 18. 2. 2012. ,Slovnik
(zdrobnélina: slovnicdek) je
nejcastéji abecedné frazeny seznam
slovni zasoby, vysvétlujici slova

z ruznych hledisek. Sestavovanim
slovnikd se zabyva lingvisticka
disciplina zvana lexikografie.
Ve vétsiné slovnikd jsou slova

zachycena pouze ve svém zakladnim
tvaru, tzv. lemmatu, pfestoZe napk.
slovniky v ramci jazykovych ucebnic
mohou byt zaznamenadna i nepravi-
delné tvary. Slovniky se vyskytuji
tradi¢né nejcastéji v knizZni podobé
(napf. Slovnik spisovné ceStiny).
V posledni dobé se vsak objevuji
i digitalni slovniky, dostupné na
CD nebo na internetu, nap#. Wiki-
slovnik (cesky otevfeny slovnik)
nebo anglicky dictionary.com. [1]

Typy slovnikd: Podle rozsahu se
slovniky c¢asto déli na: slovniky
malé, kapesni (do cca 10 000 hesel),
slovniky stfedni (do cca 60 000 he-
sel), slovniky velké (nad 60 000
hesel), Podle typu se rozdéluji na:
slovniky vykladové (jednojazycné)

Jsou napsany celé v jednom jazyce,
u kazdého slova lze nalézt infor-
mace ve stejném jazyku, dale je lze
rozdélit na: slovniky soucasného
jazyka, vyznamové (téz sémantické,
vykladové) - s definici kazdého he-
sla (v témzZe jazyku), pravopisné,
frazeologické (idiomatické) ,
slovniky synonym, slovniky ryma,
slovniky «cizich slov, slovniky
zkratek, slovniky dialektd, slovniky
slangu, slovniky argotu, slovniky
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slovnik sneh
citatd, slovniky jednotlivych his- alebo samostatnd kapitola (napr.
torickych obdobi, slovniky etymo- Zale3ak, J. In: Uméni spoluprace
logické (s genezi kazdého hesla), - Slovnik uméni spoluprace - s.
slovniky popisujici slovni zasobu 59-71.). MbZe sa stat samostat-
profesnich skupin, nap¥. Filosoficky nym vystupom (Gerzova,J. Slovnik
slovnik, Léka¥sky slovnik, Defekto- svetového a slovenského vytvar-
logicky slovnik, Biblicky slovnik, ného wumenia druhej polovice 20.
slovniky technickych pojma (termi- storocia) . Forma findlnej prezen-

nologické), geograficky/mistopisny
slovnik, specialni, retrogradni,
valen¢éni, frekvenéni (fazeny po-

dle pouzivanosti hesel), slovniky
ptekladové (vicejazyéné, polyg-
lotické). (...) Mezi nejvyznamnéjsi

&eska nakladatelstvi slovniku patfi
Fraus, Leda, Lingea, Fin. Slovo se
pouziva také v pfenesenych vyzn-
amech, patrné nejcastéjsi Dbude
oznaceni pro individudlni slovni
zasobu (mluvy) c¢lovéka (,ma vy-
brany slovnik"“, ,pouziva podivny
slovnik“ apod.). Nékteré jazyky,
nap¥. anglic¢tina, rozlisuje slovnik
v podobé knizZni nebo elektronické
— dictionary (fidce dikcionar) -
a slovnik slovni zasoby - vocabu-
lary (pocesténé vokabular se témér
nepouziva) . Kofeny téchto slov jsou
slova diction - mluva nebo v Sirsim
smyslu zpusob vyjadfovani, a vocal
- hlasovy, vokalni.” wp ¢ Stréanka
byla naposledy editovéana 6. 6. 2012
v 10:43.[ http://cs.wikipedia.org/
wiki/Slovnik], vyhladané 18. 2.
2012.

Oxfordky slovnik anglic¢tiny obsa-
huje 600 vyznamov pre slovo set.
Kazdy jazyk Jje konStruovany inym
lexiké&lnym systémom. Slovensky
jazyk pouziva latinku a slova sa v
nom tvoria pomocu prefixov, sufixov
a preberanim cudzich slov. Pojem
slovnik existuje na slovenskej aj
Ceskej verzii wikipédie. Uvadzam
ich obidva, kedZe Je to kIGlovy
pojem tejto prace a zaroven nadzorna
ukdzka stru¢ného a rozsiahlejsieho
zadefinovania tohoto pojmu. Ceska
verzia Jje komplexnejsia a posky-
tuje aj synonymické vysvetlenie
slova. Slovnik byva sutastou skoro
kazdej teoretickej odbornej préace,
¢i uZ ako =zoznam hesiel na zaver

tacie teoreticke]j ¢asti dizertacdnej
prace sa ubrala prave tymto smerom.
Dospela som k nej postupne pocas
uvazovania nad celou problematik-
ou. Hladanie adekvatnej formy Jje
vzdy podstatnou sucastou vsetkych

mojich praktickych aj teoretic-
kych vystupov. Vzdy sa ich snaZim
obsahovo aj vyrazovo prepojit.

Slovnik som pouzila aj vdaka jeho
viacvyznamovosti. MozZno ho chépat
ako ,okomentovany zoznam slov”,
osobny ,slovnik” hesiel suUvisia-
cich s pojmom anonymita, ako dalsi
maly obyéajny, postmoderny hy-
bridny tematicky slovnik problema-
tizujtci jeden z dal$ich pojmov -
tentoraz anonymitu. Tento slovnik
v sebe skryva aj dalsi slovnik pod
heslom graffiti, m& Specificka gra-
fickd upravu (tla¢ na priesvitné
folie, ktord vytvéara zrkadlenie,
podporuje za-nechavanie odtlackov,
vytvara dojem hypertextu, odkazuje
k transparentnosti a umelosti u-
menia aj sucasného sveta.

sneh

time specific 1989 - 2003

site specific hudba, performance
»Sneh je forma zamrznutej vody,
vyskytujiuca savo forme Sestramennych
hviezdiéiek Iadu, spojenych do
snehovych vloéiek. Tepelnd hrani-
ca medzi vodou a snehom bola vy-
branid ako zadiatok, bod 0, Celsio-
vej teplotnej stupnice. V horskych
oblastiach sa mdézZe vadéSie mnoZstvo
snehu vplyvom zemskej gravi-
tacie a dalsich faktorov uvolnit.
Uvolnené mnoZstvo snehu sa nazyva
lavina. [upravit] Sneh v kulture.
Sneh je dbélezZitou sucastou human-
nej kultury. V nasom geografickom
priestore je sneh tradiénym sym-
bolom vianoénych sviatkov. Na sne-
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sneh

spektakel

hu sa daju realizovat mnohé druhy
Sportov - su to najmd lyZovanie
a sankovanie. Sneh je vdaénym pros-
triedkom zabavy - gulovanie, stavba
trojrozmernych objektov ako napr.
snezné obydlia, snehuliaci a pod.”
wp Cas poslednej upravy tejto
stranky Jje 01:54, 10. 3jan 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/

Sneh], vyhladané 18. 6. 2012.

Sneh v umeni. Spoloc¢nost  pre
nekonvenént hudbu - SNEH (1989
- 2003) ako platforma na podporu
,nekonvenénej, nedostatoCne evi-
dovanej, neznamej, nanovo existu-

jucej novej a experimentalnej hud-
by” (In: Cseres, J. 1995, s. 12).
Aktivity SNEH-u mali velmi Siroku
§kalu, =zahfriali tvorivé aktivity
umelcov z rdznych oblasti umeleck-
ej tvorby. Vytvorenie spolocnosti
inicioval Milan Adam¢iak - muz-
ikoldég a vytvarnik. Na jej zalozZeni
sa podielali aj Peter Machajdik,
Jozef Cseres, Michal Murin, Olga
Smetanové, Peter Martincek a Zbynék
Prokop. Vynimocnost tohto zdruZenia
spoc¢ivala v systematickom zaujme
o prezentadciu intermedidlnych ak-
tivit v tom najsirSom zmysle slova.
Pod zastreSenim SNEH-u sa v rokoch
1991 - 1992 v Bratislave realizovali
dva rolniky Festivalu intermedidl-
nej tvorby (FIT) s medzindrod-
nou uUcastou, organizované Milanom
Adamc¢iakom, ktoré predstavili vyt-
varnu tvorbu, hudobntG produkciu,
divadelné predstavenia, projekty
postavené na prepojeni hudby a di-
vadla, performancie a experimen-
tadlnu poéziu. Dalej SNEH zastredil
prehliadky alternativnej hudby,
Casto s presahmi do vytvarného um-
enia, napr. podujatia Konvergencie
(1990), Bazén (1992), experimen-
tdlny hudobny cyklus Musicsolarium

(1993 - 1994) aj samostatné kon-
certy slovenskych a zahranicnych
osobnosti experimentdlnej hudby

(H. Davies, P. Rose
a dalsich).
http://www.slovakia.culturalpro-
files.net/?id=-13475

Niblock, J.

spektakel

time specific 1967

site specific socioldgia

,Mali ste na mysli ,spevak“?” wp
[http://sk.wikipedia.org/w/index.
php?title=Specidlni:Hledani&search
=spektakl&fulltext=Search&redirs=
Os&profile=default] , vyhladané 18.
2. 2012. ,Spektédkl (z lat. spec-
taculum, jevisté, divadlo) znamena
pivodné podivand. UZiva se dnes
vétSinou pejorativné pro néco, co
se vystavuje na odiv, co je napad-
né, efektni a p¥itazlivé, a p¥itom
pfedstirané, nepravdivé. Francouz-
sky marxisticky filosof a sociolog
Guy Debord ve slavné knize La socié-
té du spectacle (“Spolec¢nost spek-
taklu”, 1967; filmova verze 1973)
kritizoval moderni spolecnosti,
které podle ného davaji pfednost

obrazu pfed skutec¢nosti. Lakaji
lidi na rdzné ,podivané“, které
falsuji a zastiraji skutecnost,

a délaji tak z 1lidi pouhé divaky.
Ptikladem Jje reklama, televize,
razné ,uddlosti“ (angl. events),
které ve skutec¢nosti nic neznamena-
ji, ale ucéinné zabijeji c¢as. Odtud
také spektakularni, napadny, které
nema pejorativni vyznam — napfiklad
,spektakularni uspéch“ néjakého
podniku.” wp ¢ Stranka byla napos-
ledy editovana 28. 5. 2009 v 19:43.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/
Spektakl], vyhladané 18. 2. 2012.

Pojem sa zacal viac pouzivat po vy-
dani diela Gyy Deborda Spolecnost
spektdklu. Jeho tedria a dele-
nie sa stali podnetnym materidlom
pre postmoderné filozofické aj so-
ciologické tedrie skumajuce vplyv

médii a novych technoldgii na
vyvin spoloc¢nosti. V sGcCasnosti
sa ,videoprojekcie” pouZivaju
ako Standartnéd forma prezentéce

prednasok, <¢im sa infiltruja do
pedagogickej praxe a tym esSte viac
podporuju pasivitu a nekreativitu.
Douglas Kellner a Steven Best sa
zaoberaju aktudlnym vykladom pojmu
spektdkel v kontexte Guy Deborda.
»Je komplexni pojem, jenZ sjednocu-
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spolupraca

socidlna siet (social networking)

je a vysvétluje velkou rozmanito-
st wvnéjskovych fenoménu” (teze 1
s. 3.). Na Jjedné strané odkazuje
k medidlni a konzumni spolecnosti,
sousttedéné na konzumaci obrazu,
zboZi a spekldkll, na druhé strané
ale odkazuje rovnéz k rozsdhlému
instituciondlnimu a technickému
aparatu souc¢asného  kapitalismu,
k prosttfedkim a metodam, Jjez ve-
dle bezprostredniho nésili pouziva

vladnouci moc, aby si podrobila
subjekty pristupné socidlni ma-
nipulaci a =zamaskovala neblahé
disledky nespravedlnosti a depri-

vaci spojenych s nadvléadou kapital-
istickych vyrobnich vztah@.” Spek-
tdkel podla nich vosSiel do novej
fazy, kedy sa zmenil z pdvodného
rozptyleného a koncentrovaného na
integrovany a v sUcasnej dobe na
interaktivny (pozri Jean Baudril-
lard, simulakrum). (In: Best, S.
Kellner, D. Debord s postmoderni
obrat: nové etapy spektdklu. Sesit
pro uméni, teorii a pribuzné zdény,
¢. 4-5, 2008, s. 80.).
spolupraca

time specific 20. a 21.
site specific umenie
~Spoluprace neboli kooperace je
druh socialni interakce. Jedna se
o zakladni formu socialniho cho-
vani. Spoluprace znamena spolecné
usili zaméfené na dosaZeni prospéchu
vSech, ktefi se na ném podileji.
Opakem spoluprace je konkurence.”
wp Stranka byla naposledy editova-
na 7. 6. 2012 v 08:20. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Spolupréace]
Spolupraca alebo inak kolabora-
cia je pojem skloriovany v sucasnom
umeni permanentne. Maria Lind sa
nim podrobnejsie zaoberd vo
jom diele ,Obrat k spolupraci”
a Jan Z&lesdk Jju cituje vo svo-
jom diele ,Uméni spolupréace”. Ma-
ria Lind wuvéadza klIucova definiciu
pojmu z wikipédie - &o je zaroven
funkény aj konceptudlny priklad,
kedZe wikipédia je vysledkom naozaj
velkej spolupréce, ako uZz uvadzam
aj v Gvode préace. Témou sa zaobera

stor.

SVO—

aj Claire Bishop vo svojom diele
The social turn: ,Collaboration and
its discontetnts”. Christian Krav-
agni rozli3uje rbézne formy spolu-

prace: interaktivitu, kolektivnu
pracu, participéaciu. (pozri
kolaboracia, skupina). DO INTERAK-

TIVNYCH DIEL SA NEMUSITE ZAPOJIT, AK
JE VAM TO NEPRIJEMNE.

socidlna siet (social networking)
time specific 1980

site specific internet

,Socidlna siet je webova stranka
urcend na nadvdzovanie a udrziavanie
kontaktov medzi Tudmi. Socialne si-
ete mézu byt orientované sukromne
alebo pracovne. Kazdy pouzivatel
si vytvori vlastny profil, v ktorom
napisSe o sebe zakladné informécie.
Na zaklade tychto informacii sa na-
dvdzuja vztahy medzi pouzivatelmi,
ktori sa spajaju do skupin. Vza-
jomnymi prepojeniami pouzivatelov
a skupin vznika siet wvztahov,
ktoré su velmi ddélezité v praxi.
Nevyhodou socialnych sieti je fakt,
Ze pouzivatelia nemusia do svojho
profilu vlozit pravdivé informacie
a je to takmer nemoZné zistit.”
wp ¢ Cas poslednej tupravy tejto
stranky je 08:03, 15. jan 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/So-
cidlna siet (internet)], vyhladané
17. 6. 2012.

Systémy podporujlce social net-
working umoznujt vytvaranie so-
cidlnych sieti, ktoré mézu byt ori-
entované privatne alebo pracovne.
V struc¢nosti ide o prepdjanie kon-
taktov medzi Tudmi, ktori majua
niec¢o spolo¢né. Kazdy pouzivatel
si vytvori vlastny profil, v ktorom
napise o sebe zakladné informacie.
Na zé&klade tychto informécii sa na-
dvazuju vztahy medzi pouzivatelmi,
ktori sa spéjaju do skupin. Vza-
jomnymi prepojeniami pouzivatelov
a skupin wvznikd siet wvztahov,
ktoré st velmi délezité v praxi.
Nevyhodou social networkingu je
fakt, Ze pouzivatelia nemusia do
svojho profilu vlozit pravdivé in-
formacie a je to takmer nemoZné
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stig stratégia
zistit, takZe =zostavaji v pod- postavou v pofadu je zahadny testo-
state v anonymite. Najzndmejsie vaci jezdec v bilém overalu, znamy
socidlne siete su facebook, HiS5, pod jménem The Stig (v jednom vy-
netLog, Tagged, Twitter, GigaCast, dani pofadu hral Stiga také Michael
Greenieplanet, Bebo, Habbo, Sec- Schumacher) . [1] Celosvétova sledo-
ondlife. vanost pofadu je odhadovana na 350

société anonyme

time specific 1920-1930

site specifi galéria

,PSA Peugeot Citroén (predtym Peu-
geot Société Anonyme) je francuz-
ska spolocnost, ktord sa zaobera
vyrobou automobilov a motocyklov.
Tieto sa predavaju pod znacdkami Peu-
geot a Citroén. Vlastni ju holdin-
gova spoloénost Peugeot S.A.” wp

. Cas poslednej dupravy tejto
stranky je 16:04, 27. februar 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/PSA
Peugeot Citroén], vyhladané 18. 3.
2012.

M. Duchamp vytvoril Société Anonyme
spolu s Katherine Dreier a Man Ray-
om v roku 1920. To bol =zaciatok
jeho zivota, kedy sa zacal venovat
umeleckym zbierkam. Skupina zbier-
ala moderné umelecké diela a spros-
tredkovavala ich prostrednictvom
série modernym umeleckych vystav
a prednadsok do roku 1930. Walter
Pach, jeden z koordindtorov Armory
show v roku 1913, hladal u Duchampa
radu v oblasti vyberu moderného um-
enia, zac¢inal so Société Anonyme,
o umeleckych zbierkach a vystavéach
sa s nim radili aj Dreier a Arens-

berg, neskdér Peggy Guggenheim,
Mazeum moderného umenia - Alfred
Barr a James Johnson Sweeney.

stig

time specific 2002 -

site specific automobilova show
,Top Gear Jje motoristicky pofad
pftevazZné o autech. Zacdal se vysi-
lat v roce 1977 jako bézZny pofad
pro motoristy. V pribéhu doby
a obzvlast od znovuzahdjeni v roce
2002 se porad vyvinul spiSe do
formatu zabavného pof¥adu[l] s casto
Sokujicimi a nepfedvidatelnymi
scénami. Pofad v soucasnosti uvadi
moderatofi Jeremy Clarkson, Rich-
ard Hammond, James May. DuleZitou

miliond divakd.[l] Premiéry jed-
notlivych epizod jsou vysilany na
britskych stanicich BBC - BBC Two
a od sezony 14 (2009/2010) také na
BBC HD. Pof¥ad je vysilan na rdznych
programech po celém svété (vcetné
ceské Prima Cool[2]). Obliba pofadu
vedla k vytvofeni t¥i mezinarod-
nich verzi s mistnim osazenim
uéinkujicich - ruské, australské
a americké verze Top Gear. Porad
byl vyzdvihovan za styl a pfednes,
stejné tak i za 2znaéné mnozZstvi
kritiky v obsahu a komentaf¥ich
moderatord.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 17. 6. 2012

v 09:07. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Top_Gear], vyhladané 18. 6.
2012.

Stig je testovaci Jjazdec zahaleny
v kombinéze s prilbou, pric¢om nie
je jasné, kto alebo Co je pod tiou.
Zaroven je trénerom celebrit v show
,Star in a Reasonably Priced Car.”
Autorom show Jje Jeremy Clarkson
a producentom Andy Wilman. Meno
»Stig” pochddza =z prezyvky pre-
tekarskych novac¢ikov. Identitu Sti-
ga nevie odhalit dokonca ani BBC.
Po¢as tejto show boli zatial traja
hlavni jazdci - prvym bol ,Black
Stig” - Perry McCarthy (2002-2003),
druhym Ben Collin (2003-2010), pro-
fesionalny jazdec formule. Obaja sa
k tejto ,stig” identite priznali az
po istom c¢ase vo svojich ,autobi-
ografidch”. Stcasny ,Stig” zostéva
zatial anonymny, c¢o Je evidentny
medidlny marketingovy tah.
stratégia

time specific 20. storocie

site specific umenie

,Stratégia (z gr. strategos - gen-
eral alebo stratos (vojsko, vypra-
va) + agein - viest) je tedria
alebo prax riadenia sa superov pri
vykonavani istych operacii, napr.
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street art

stuart hall

vojenska stratégia. Stratégia sa
uplatrfiuje v mnohych oboroch ludskej
(i zvieracej) c¢innosti, napriklad:
Politolégia a vojenstvo, Biolé-
gia, Zivotna stratégia organizmov,
Ekonomika, Obchodna stratégia,
Stratégia v tedérii hier, Stratégia
Sachu, Sportova stratégia, Strat-
egie - Gasopis.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 15:20, 31.
oktéber 2011. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Stratégia], vyhladané 18.
3. 2012.
Umelecka
v prieskume
s néaslednym

stratégia, spocliva

umeleckého trhu
vyhodnotenim toho,
¢o trhu chyba, pripadne je na tiom
aktudlne, umelci dnes sami seba
doslova tyraju snahou po perman-
netnej sucasnosti a aktuélnosti,
aj ked vac¢sina tvrdi, Ze rezignov-
ala na originalitu aj autenticitu.
Marcel Duchamp je ddkazom typického
umeleckého stratéga, ktory sledu-
je reakcie na svoje ,absurdné” um-
elecké ponuky. Nie ndhodou potom
svoje umelecké aktivity “naoko”
prerusil a ve-noval sa Sachu - ¢&o
je vo svojej podstate strategickéd

hra. Po dostatoc¢nom ¢ase sa na um-
eleckt scénu vratil a vystavil
diela, ktoré vytvoril pocas doby,

ked ,hral Sach”. Interpretédcia jeho
diel je zaroven strategicka aj pre
celé dejiny umenia a umelcov, ktori
neustédle jeho dielo recykluju a re-
interpretuju. Myslim, Ze tieto in-
terpretacie nikdy neskonéia a cakéa
nas este vela textov a diel, ktoré
ho budi nevycerpatelne recyklovat,
az sa z neho stane estetické klisé,
ktoré nadjdeme  bez prekvapenia
doslovne zreprodukované v podobe
obrej pisodrovej fontany...

street art

time specific 1950

site specific public art

~Street art Jje jakékoliv uméni
vytva¥ené na vefejnych mistech
(,street™ = ulice). Motivy a ob-
jekty street artu Jjsou tak roz-
manité jako jejich autofi.” wp o
Stranka byla naposledy editova-

na 13. 4. 2012 v 17:50. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Street_art],
vyhladané 18. 4. 2012.

Sreet art je forma umenia vo verejnom
priestore, ktord situacionisticky
reaguje na priestor, ktory si pre
svoju prezentaciu vyberd. 0Odlisuje
sa od graffiti svojim zameranim na

odkaz pre divadka a dbéleZitostou
umiestnenia, teda nejde len o pod-
pis, ale reakciu. V&c¢Sina street

artovych diel reaguje na socidlne
a politické otéazky spolocnosti, tym
Ze je prezentovanéd vo verejnom prie-

store, m& moznost oslovit SirsSie
publikum (pozri Banksy, Krisrof
Kintera - Elementi). Znadma je aj

intervencia neznameho street artis-
tu v Prahe v rou 2010 - in3talécia
slamenych kotucov do rdéznych mest-
skych verejnych priestorov. Napriek
tomu, Ze sa Jjeho dielo dostalo aj
do televizie, pre verejnost a média
zostal autor neznamy (pre blizke
okolie pravdepodobne nie).

stuart hall

time specific 1932

site specific socioldgia

,Mali ste na mysli ,street hall“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne:HYadani
e&search=street+hall&fulltext=S
earché&redirs=0&profile=default],
vyhladané 23. 1. 2012.

Anglicky socioldg, ktory sa venu-
je problematike identity. Zaoberéd
sa subkultirnou identitou a patri
k hlavnym propagadtorom ,recepcnej
tedérie. Podla Halla vSetci divaci
dekdéduju vsSetky texty bez ohladu
na ich formdlnu prezentédciu (tlacg,
televizia, internet). Tieto inter-
pretacie sa od seba individuédlne
odlisuju, pricom vyznam texov
vznikd niekde medzi divakom a tex-
tom. Problematike subkultuarne]
identity sa venuje v diele z roku
1976 - Rezistence skrze ritudly.
Subkultura mladeZe v povalecné Bri-
tédnii. RozlisSuje identitu bytia (to
rovnaké, spoloc¢né) a identitu stéa-
vania sa (to ¢o mdZme nazvat aktiv-
na identifikdcia). Z tohoto pohladu
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sucasnost

sucasnost

na dant problematiku vyplyva, Ze
jedinci nemaju len Jjednu identitu
ale maju viacero identit.
surtivka

pozri Jit¥i Surlvka.
supermoderna

time specific 70-te roky 20.
site specific superrealita
,Mali ste na mysli ,hypermoderna“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHladanie
&profile=default&search=supermoder
na&fulltext=Search], vyhladané 8.
3. 2012.

Pojem pouzil Gilles Lipovetsky
v suvislosti so superkonzumnou fa-
zou masove]j kultlry. Supermoderna
nasleduje po postmoderne (pozri
postmoderna, hypermoderna, metro-
moderna, turbomoderna, moderna).
stcasnost’

time specific dneSny datum

site specific dizeratac¢nd praca

stor.

,Suéasnost je: pritomnost, casovy
usek, v ktorom prave zijeme

Vymedzenie tohto ¢&asového useku
obycajne respektuje Specifikum
nositela  tohto zivota, pokial
ide napriklad o filozofov, vymed-
zuje sa sucasnost ako interval

medzi viac alebo menej polovicou
minulého storo¢ia a dnesSnym driom
(cf. sGéasna filozofia).” wp ¢ Cas
poslednej tupravy tejto stranky Ije
18:38, 18. december 2007. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Suéasnost],
vyhladané 27. 1. 2012.

Ako priklad Jjedného pohladu na
stcasnost som vybrala Jeana Bau-
drillarda, ktorému sa javi sucasnost
takto: wl hladiska predstavi-
vosti a vynaliezania novych idei
mi na$Sa doba pripadd myS$lienkovo
najchudobnejsou, Iudia recykluju
a znovu pouzivajl zvySky silnych
mySlienok zo zac¢iatku storoc¢ia. Je
mozné, Ze kultGra si musi prejst
f4dzou zbavovania sa odpadkov? Ro-
zhodne sa to teraz deje. Inteligen-
cia a dévtip su vskutku vynikajtce,
ale chybaju silné myS$lienky.” (In:
Baudrillard, J. Flash art Cz/Sk Vol
IT. no. 6 - nov sept. 2007. s.26-

27.). Spolo¢nost aj umenie posky-
tuje tolko podnetov a mySlienok, ze
aj tie silnejs$ie miznua v kvantite,
ktord ich okamzite prekryva. Nos-
nym sa stalo meno a image a jedno-
duchy vtipny zapametatelny headline
(mald ale U¢innd mysSlienka), nie
velkd mySlienka. Az do osemdesi-
atych rokov 19. storoc¢ia zostavali
vyrobky bez mena, preddvali sa hro-

madne a celoStatne vyrobné znam-
ky boli velmi vzacne (reklamou im
bola ich kvalita). Standardizované

vyrobky na celoStatnom trhu dnes

nest zvlaStne meno -  znacku,
pridelent vyrobcom - namiesto veci
si  kupujeme signatGru vyrobcu.

Nepredava sa vyrobok ale koncept
- Zivotny S$tyl a pribeh, my$lienka
ktora vytvara identitu. Miesto ich
predaja sa presuva podla toho, ako
to vyhovuje spotrebitelom, virtu-
alizuje sa, predlZzuje sa mozZnost
nakupovania do nekonec¢na - nonstop.
Hyperkonzumnd spoloc¢nost vyvola-
va psychickt dezoragnizéciu, ale
ponuka aj vela regenerac¢nych pro-
cesov poskytujtcich novl energiu.
Hypertroficky, nekontrolovatelny,
bulimicky systém, ktory vyvoléa-
va extrémy a navodzuje chaos. 0Od
produktov uz primdrne neocdkavame
len to, Ze néds odlisia od ostat-
nych - je to len jedna z motivacii.

Spotrebny kapitalizmus spdsobuje
nekonec¢né mnozenie potrieb a aj
nekonec¢né mnozenie identit vyt-

varajlcich sa pre tieto potreby. Aj
slovnikova forma, ktort momentélne
pouzivam ja, Jje odrazom toho, ¢&o
prédve c&itam - cudzie slovniky sa
infiltruje do iného textu nenépadne,
ale treba ho vediet wvyselektovat,
vznikd hypertext, ktory berie do
uvahy iné texty s ktorymi pracuje,
tieto prechody st mietami
ické, miestami pdsobia ako retar-
déry, spésobujl Skripanie textu,
obsahové a Stylistické dekontex-
tualizované ,skoky”. V texte Jje
rozpoznatelné, kedy autorka pracuje
s krkolomnym google translatorom,
ktory spdsobuje aj po Uprave znacnu

organ-
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Stitok tetovanie
ne¢itatelnost (translator pouzivam tok+&fulltext=Search], vyhladané
len vo vybranych heslédch ako 27. 1. 2012.

priklad nekorektného generovaného Sklmanim galerijnych Stitkov
prekladu - anonymous, netochka a popisiek sa zaoberdm pribliZne
nezvanova) . Slovnikova forma ma od roku 2002. Tato problematika
pdsobit podobne ako google, ktory suvisi s kognitivnou a estetickou
triedi a lokalizuje. Kto plati ten- funkciou galérii, ktoré by mali
to anonymny server prispievatelov pontknut dostato¢né mnoZstvo in-

a Gdrzbu? Anonym.

superhrdina

time specific 20. storocie

site specific komiks

,Superhrdina je fiktivna postava,
ktora sa vyskytuje najmd v liter-
atire, komikse a filme. Narozdiel
od bezinych hrdinov je obdareny bud
vynimoénymi schopnostami napr Su-
perman, alebo mimoriadnym techno-
logickymi moZnostami, ako napr.
Batman, pripadne ich kombinaciou.”
wp ¢ Cas poslednej upravy tejto
stranky je 14:45, 11. maj 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Su-
perhrdina], vyhladané 18. 8. 2012.
Superman, Batman, Spiderman, Hulk,
Zoro pomstitel... VSetkych ko-
mixovych ,superhrdinov” charak-
terizuje jedna spoloc¢nd vlastnost

a tou Jje dvojitad identita. Kazdy
z nich vedie okrem ,superzivota”,
kde zachranuje aj svoj normalny,

oby¢ajny sukromny zivot. Tieto dva
zivoty striktne odlisuje a snazi sa
zachovat si anonymitu. Nepotrebu-
je sa zviditelnovat ako =zachran-
ca a profitovat z toho vo svojom
sukromnom zivote. V podstate ide
o skromnost, ale robi to c¢asto aj
z bezbecnostnych dévodov, aby chra-
nil rodinu a priatelov. Zvac3a ex-
istuje vidy Jjedna alebo dve oso-
by, ktoré poznajt tuto jeho skrytu
identitu. Superhrdinova st pritomni
uz aj v klasickych rozpravkach ust-

nej Iudovej slovesnoti (Valibuk).
§

Stitok

time specific 20. storocie

site specific galéria

,Vytvorit stranku ,Stitok" na tej-
to wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanieé&profile=defaulté&search=§ti

formdcii o wvystavovanych dielach
v prijatelnom a <&itatelnom diza-
jne pre rbdzne vekové kategodrie.
Vo viacerych pracach wupozornujem
na konceptualnu ,S8titkova” rovinu
vystavnej praxe. Tam sa totiZ divak
¢asto dozvie néazov diela, ktory mu
mdZze pomdct odhalit autorov zamer.
J. Elkins naopak piSe, Ze nam tieto
sprievodné informacie znemoZniuju
prezit umelecky zaZitok: ,Precteme
si popisku v galerii ¢i text
v pruvodci a mame velké 3Stésti,
ojevime-1i pak v obraze néco navic.
Jakmile mame jednou plnou hla-
vu vzruSujicich informaci, teZko
odhalime néco nového, stéZi pron-
ikneme =za hranici popisek, audio
prohlidek a katalogua.” (In: Elkins,
J. Prol 1lidé pléc¢ou pred obrazy.
s. 80). Niektoré diela vsak vys-
lovene pracuju s tymto ,galerijnym
materidlom” a posuvajl ho dalej ako
napriklad Daniel J. Martinez, ktory
vytvoril pocas biendle Whitney v New
Yorku roku 1993 interaktivne dielo
so série identifika¢nych Stitkov pre
navitevnikov, ktoré tvorili népis:
,Neviem si predstavit, Ze by som sa
chcel stat belochom.” Celu vec pod-
porili aj kurdtori nainstalovanim
obrazoviek s videozadznamom, kde

policajti v Los Angeles mléatia
¢ernocha Rodneyho Kinga. Tu Jje
vidiet aj kooperacia. So Stitkom

som sama experimentovala pocCas die-
la Bez néazvu / Untitled (site spe-
cific smerové dopravné tabule), 2008
a v diele Binarny kdédd (Braillove
popisky v SNG na vystave DELETE.
Umenie ako vymazavanie.), 2012
(pozri untitled a binarny kéd). NIE
JE NUTNE POCHOPIT VSETKY DIELA NA
VYSTAVE ANI PRECITAT K NIM VSETKY
STITKY A POPISKY.
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tetovanie

tetovanie
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tetovanie

time specific 20.
site specific telo
,Tetovanie je wuréity druh kres-
by, pri ktorej su pomocou tetova-
cej ihly c¢iastocky atramentu alebo
iného farbiva nanasané pod kozu
¢loveka. V odbornej terminolégii
ide o tzv. mikro-pigmentova im-
plantaciu. Tetovanie je teda jed-
nou z foriem skraslovania tela.
Povod slova tetovanie sa obvykle
odvodzuje od tahitského slova
,tatu® alebo ,tatau“, ¢&o znamena
vyznacéit alebo vrazit. Tento druhy
vyznam odkazuje na tradiéné metédy
nanasania kresby. V Jjaponc¢ine sa
na oznacenie tamojsich tradiénych
metéd nanasSania navrhov alebo pre
Tudi, ktori toto nanasSanie prak-
tikuja, pouziva slovo ,irezumi‘.
Pre metdédy iného pévodu ako japon-
ského sa pouziva slovo ,tetovanie”,
v angli¢tine sa najcastejSie stre-
tavame so slovom ,tattoo“. (...)

stor -

Tetovanie bolo zauzZivanym zvykom
v Eurazii od neolitickych ¢ias.
Poukazuje na to aj mumifikované

telo ,0tziho“ néajdené v Alpach,
ktorého vek sa odhaduje na 5300
rokov. Tento neoliticky ¢&lovek mal
na svojom tele Specidlne terapeu-
tické tetovania - malé paralelné
¢iary na nohach a v oblasti bed-
rového kibu. Potetované boli aj tri
mumie najdené v permafroste poho-
ria Altaj. Ich tetovania zahrrnovali
obrazky zvierat, ktoré boli vyo-
brazené pomocou kriviek. Teto-
vanie “Pazyrského muza“, ktory
bol tetovany pozdiz chrbtice a na
pravom c&lenku, bolo zas vyhoto-
vené z velkého poétu malych bod-
iek. (...) V sucasnosti je teto-
vanie popularnejsSie ako kedykolvek
predtym. Statistické odhady ukazu-
ja, Ze az 1 zo siedmich obyvatelov
Severnej Ameriky mé& Jjedno alebo
viac tetovani. (...) Niektori Mao-
rski muzi este stale dodrzuju star-
odavne tradicie a ich tvar zdobi
zlozité tetovanie - moko. Moko sa

tiez wvyuzivalo aj ako rodovy za-
pPis so zaznamom udalosti v zivote.
CiZe ich tuspechy aj netspechy sa
zapisali aj na tela potomkov. Ludia
boli taktieZz nasilne tetovani pre
Siroku paletu dévodov. Najznamejsie
je tetovanie ,ka-tzetnik“ - systém
tetovani pouzivany na identifikdciu
Zidov v koncentraénych taboroch
pocas holokaustu. Eurépski namorni-
ci boli znami vyobrazenim symbolu
ukriZovania Krista na chrbte. Ch-
celi tak predist bicovaniu ako tre-
stu na dlhych zamorskych cestach.

Tetované su taktiez aj niektoré
zvierata, ale 1len velmi zriedka
pre dekorativne ddévody. Tetova-

nia zvierat su vykonavané veter-
indrmi a zvieratam su este predtym
podané anestetika, aby sa tak
predislo bolesti. (...) V Japonsku
na mnohych verejnych priestranst-
vach, ako sd napriklad kupaliska,
kipele, telocviéne, alebo rekreacné
zariadenia eSte stale plati zakaz
vstupu pre ludi s tetovanim. Je to
spésobené aj tym, Ze v mysliach
Japoncov je tetovanie stale spojené
s japonskou mafiou - jakuzou.” wp °
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 17:23, 31. maj 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Tetovanie],
vyhladané 27. 5. 2012.

Tetovanie je najprirodzenejsie
u prirodnych kmenov, ktoré sa nim
nielen zdobia, ale aj odlisuju. Za-
padnd a vychodnd kultura prebrala
tetovanie v tomto Style napriklad
ako formu odliSenia sa rdznych
zloC¢ineckych skupin (mafia). Dnes
je tetovanie pomerne beZné, tetu-
Jju sa uz aj zvieratad. Bulvéarne
Casopisy a kniZné publikacie zvyknu
uverejnovat aj osobné ,mapy” teto-
vania celebrit. Johny Depp povedal,
Ze mu tetovanie sluzi na zaznamend-
vanie Zivotnych skisenosti ,Télo je
Jjako soukromi dennik. Ostatni si tam
mohou prelist, co Jste prodélali”
(Blitz, M. Krasniewitz, L. Johny
Depp, s. 270-271). Tak sa mdzem
dozvediet, zZe na pravom ramene
hore m& WINO (pdvodne WINONA), pod
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tetovanie

text

nim m& zozadu indidnskeho nacelnika
na pocest indiédnskych predkov, pod
nim na predlakti z wvnatornej stra-
ny obrazok z filmu Bojovnik niZSie
m& upraveny obrézok Jacka Sparrowa
pre syna Jacka na ukazovaku ma 3
obdiZniky, na lytku zozadu m& leb-
ku so skriZenymi hnatmi a népisom
»smrt je istd” spredu na vnutornej
strane ,?” a ,X” z filmu Bojovnik,
na lavej strane pri hrudniku ,na
srdci” m& meno ,Lili-Rose” pre
dcéru, na ramene obrateny trojuhol-
nik, nizsie ,Betty Sue” v srdci pre
matku a v zadhybe pri palci na dlani
ma ¢islo ,3”. MbZe sa to zdat ako
sludnéa zbierka, ale takéto mnoZstvo
tetovani je v podstate uz Standart.
Tetovanie sa mdZe stat prostried-
kom identifikdcie. V  suvislosti
s tetovanim spomeniem prezentéciu
Slovenskej &asti Cesko-Slovenského
pavilénu z roku 1999 na Benatskom
biendle v kuratorskej koncepcii
Petry Handkovej a Sandry Kusej.
Poziadali viac ako 50 slovenskych
vytvarnikov, aby navrhli tetovania,
z tychto ich origindlnych kresieb

vytvorili wvzorkovnik - kataldg.
Priestor prerobili na doc¢asny
tetovaci saldn, kde v stanovenom
¢ase ,ordinoval” tetovac¢. V prie-

store boli zarovern nainstalované aj
képie navrhov a fotografie uz vyte-
tovanych motivov, ¢&im
cia aktualizovala. Motivom kurdto-
riek bolo neprezentovat len jedného

sa expozi-

,vyvoleného” ale viacerych slov-
enskych autorov  prostrednictvom
origindlnych navrhov, prenesenych

na koépie, ktoré sa odtlac¢ia na
Tudské telo, aby sa tetovanim sta-
1i znovu origindlom. ,Tetovanie je
teda pohyblivym origindlom, ktory
optsta slovensky pavilén podi-
vnym origindlom, ktory produkuje
képie - niektoré vyprodukuju vi-
acej origindlov iné ziaden.” (In:
Handkova, P. Kusa, S. Art for free,
s. 27). Tetovanie je velmi popu-
larne napriklad vo védzeniach, u ma-
fidznskych gangov, dnes Jje v kazZzdom
vascom meste tetovacie studio. Teto-

vanie je permanentny obraz na kozi,
pokial ho chce nositel odstréanit,
zostane mu jazva. Tetovanim sa zao-
berju aj Deleuze s Guattarim v diele
Tausend Plateaus: ,Co je vlastne
tetovanie? Je to veény amulet, Zivy
Sperk, ktory nemozZno snat, pretoze
je neoddelitelnou sucastou tela.

Je to telo uc¢inené Sperkom, ktoré
s nim =zdiela jeho nepominutelnt
mladost (...) Tetované telo Jje

¢istejSie a zachovalejs$ie neZ telo
netetované (...) Navzdy patri do
rise znakov, znameni signattr. Jeho
koza je logos. Pisar a rec¢nik maju
biele panenské telo ako nepopisany
list papiera. Vysielaju znaky
z ruky a z Ust - pismo a slova - do
priestoru a c¢asu. Tetovany naopak
nehovori a nepiSe: on Jje pismo
a slovo.” (Deleuze, G. Guattari,
F: Tausend Plateaus, Berlin, 1992,
s. 191-192. 1In: Hanékova, P. -
Kuséa, S. 2000, s. 28). Tradicné
tetovanie je vo vSeobecnosti znakom
ucty, v zédpadnom svete byva skoér
prejavom vzdoru alebo osobnej in-
dividuality (pozri priloha ¢&. 94).
Najprirodzenejsim ,tetovanim” st
znamienka. Tie vznikajl na zaklade
dedic¢nosti, mdZe sa stat podobne
ako tetovanie identifikdtorom ich
nositela (pozri obr. &. 36, 37).
text

time specific 2009 - 2012

site specific dizertac¢nd préca
,Text (z lat. texere - tkat,
stavat; textum - utkané) Jje us-
taleny jazykovy prejav je vysledkom
reCovej ¢innosti, t. Jj. Jjazykovy
utvar, ktory vznikol konkrétnou re-
alizaciou jazykového systému. Sa-
bor textov je literatura. Text je
jazykovo-tematicka Struktira so
zamernym usporiadanim vypovedi,
ktorou sa vyjadruje relativne uza-
vrety mysSlienkovy komplex. Je to
semiotickd entita, jazykovy znak,
ktory méd sigmaticky aspekt (textom
sa oznaduju predmety, deje, udalos-
ti, vlastnosti), syntakticky aspekt
(text sa vztahuje aj na iné prejavy
z oblasti verbalnej alebo mimov-
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text

thx 1138

erbalnej), sémanticky aspekt (text
ma vzdy isty obsah, isty odraz vo
vedomi ¢loveka) a pragmaticky as-
pekt (text je zavisly od adresata,
od situacie a rozliénych socialnych
momentov) . Pojem textu je v istom
zmysle synonymum vSeobecného pojmu
jazykového prejavu i pojmu komunika-
tu. Z hladiska textoldégie sa text
chape bud ako koneény jazykovy tvar
¢innosti autora na literarnom diele
za danych okolnosti a podmienok,
alebo ako graficky zapis vysledku
tejto cEinnosti umoziiujuci ho dalej
odovzdavat alebo reprodukovat.”
wp ¢ Cas poslednej upravy tejto
stranky je 02:11, 26. januar 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/
Text], vyhladané 27. 3. 2012.

Text je realita v ktorej ZijG pis-
mend. Tie sa spajaju podla dohod-
nutych pravidiel, ktoré sa miestami
tvorivo poruduju a vznikaju tak iné
textové reality. Samotné texty mdzu
odkazovat, aj odkazujl, na iné tex-
ty a tvoria tak hypertexty, para-
texty a metatexty. Texty cCasto in-
terpretuju iné formy vyJjadrovania,
¢im vznikéd ,reprodukcia” alebo pre-
pis diela do iného jazykového sys-
tému. Touto intenzivnou totalitou
jazyka sa podrobne zaoberal uz W.
Benjamin a po fom kon3truktivizmus
aj dekonStrucia. Jazykova siet
a smrt autora odprezentovand v roku
1967 Rolandom Barthesom sa revi-
talizuje v 90-tych rokoch na in-
etenete, kde v pravom zmyle slova
vznikd nekonelny hypertext. ,Texty
nejsou nikdy Jjednotné. Zahrnuji
moZnosti, které smé¥uji proti Je-
jich vypovédim ¢&i zamérlm autoru

nebo proti obojimu soucasné.” (Ap-
pignanesisi, R. - Garratt, Ch.,
1996, s. 80). V&acSina odbornych

textov odkazuje na iné texty a vyt-
vara tak hypertextové odkazy, tento
spbsob prace mbéZem nazvat aj tex-—

tové samplovanie = z ang. sample
(sempl) = vzor, vyber - kombino-
vanie wuréitych c&asti réznych uZ

vzniknutych textov do novy celkov
- Jje charakteristickym 1literdrny

postupom pre Dbeletristické post-
moderné texty a texty postmodernych
filozofov (odkazovy apardt miestami
prevySuje vlasty text). Citacie sa
ocitaju v inych kontextoch a niekdy
byvajlt aj zneuzivané, kedZe ich
dekontextualizacia umoZiiuje  iné
interpretécie v novom kontexte,
krory Debord nazyva terminom ,dé-
tournement - vychylenie - reé& roz-
poru” (pozri détournement). Kazdy
text je vidy najprv virtudlny, plny
bielych miest a préazdnoty, oZiva
az prostrednictvom interpretacie,
ktord rekonsStruuuje a aktuali-
zuje Jjeho zmysel a znovu sa mdze
virtualizovat. Z textu sa stava hy-
pertext. Text mdZe byt popraskany
a ,komentdtor vytycuje podél tex-
tu zdédny cetby, aby v nich sledoval
migrace vyznamll, vynofovani kédu,
prelétévani citaci.” (Barthes, R.,
2007, s. 27). ,V tomto ided&lnim
textu se nachdzeji Cetné site, jejz
si mezi sebou hraji, aniZ jakékoli
z nich m@Ze dominovat ostatnim; ta-
kovy text je galaxie signifikantu,
nikoli struktura signifikantd; nemé
zadny zacatek, je reverzibilni;
dostavame se do néj ruznymi vstupy
a o zadném z nich nelze s jisto-
tou prohlédsit, Ze Je to hlavni
vstup; (...) tohoto absoltné
plurdlniho textu se mohou =zmocnit
systémy vytvarejici wvyznam, avsak
jejich pocet nikdy neni uzavreny,
nebot jeho mirou Jje nekonecnost
fe¢i. (...) tohle vSechno znamenéa,
Ze uplurdlniho textu nemiZe existo-
vat narativni struktura, gramatika
nebo logika vypréavéni...” (Tamtiez,
s. 13, 14). Hélene Cixous pise
tzv. stroboskopickym Stylom - ,pfi
kterém pribéh nabyvd na Zivosti,
propojuji se rlznd témata a slova
tvori proménlivé obrazce v zavis-
losti na rostouci rychlosti cetby
a asociaci.” (Deleuze, G. 2010,
s. 260. Pozor! Tento tento tento text ma
vd'aka Uprave, lexike a Stylistike stro-bo-
skop-icky efekt!

thx 1138

time specific 1971
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thx 1138

thx 1138

site specific film

,THX 1138 je sci-fi film reZiséra
George Lucase z roku 1971, pojed-
navajici o chmurné budoucnosti
lidstva. Je rozvinutim jeho stu-
dentského, 15 minut dlouhého snim-
ku, ktery Lucas natoc¢il v roce 1967
na Jihokalifornské univerzité pod
nazvem Electronic Labyrinth: THX
1138 4EB. V roce 2004 George Lu-
cas vydal novou verzi svého snimku,
doplnénou o soucdasné filmové efek-
ty. Dé&j filmu se odehrava ve 25.
stoleti. Lidé (neni zfejmé, zda to
plati o vSech 1lidech ani jak Ije
lidstvo velké) 2Ziji pod povrchem
zemé v podzemnim mésté. Jejich
spole¢nost je silné ucelova bez
prostoru pro osobni zadjmy a ini-
ciativu jedince. Panuje snaha, aby
vS8ichni byli stejni, ¢ehoZ projevem
je, Ze vsSichni nosi stejné bilé
odévy, hlavu maji hladce vyholenou
a misto jmen maji &iselné oznacdeni
doprovazené pismennou p¥edponou.
Také prostf¥edi je technicky ster-
ilni, holé stény, nevyrazné barvy,
24dné ozdobné prvky pro odpocinuti
oka a mysli. Odlidsténi je ve filmu
posileno hojnym uZivanim neosobnich
hlaseni, proloZenych spoustou tech-
nickych vyrazt. Lidsky Zivot nema
velkou cenu, smrtelné pracovni dra-
zy jsou brany téméf¥ s lhostejnosti.
VSe je planovano a ¥izeno, vsSechny
vefejné a soukromé prostory Jjsou
sledované kamerami, u obrazovek pak
nepfetrzité sedi dohledova sluzba,
ktera hlida jakékoli odchylky od
normalu a dba na dodrzZovani zakonu.
Jednim z nejdilezitéjsich je povin-
nost pravidelné pfijimat sedativa
(ddvod jejich pfijimani ani pivod
toho neni vysvétlen), jejich odmit-
nuti je trestny &in. Spoleénost
vyznava jakési ndboZenstvi uctiva-
jici postavu Omma, které vyzyva
k praci pro celek a k hojnému
utraceni kreditd (slouZicich misto
penéz). Lidé spolu Ziji v péarech,
které jsou vsSak davany dohromady
volbou poéitacde, a nemaji v téchto
parech k sobé citové vazby. Pfibéh.

Pfeskoéit. Varovani: Nasledujici
¢ast ¢lanku vyzrazuje zapletku nebo
rozuzleni dila. Hlavni postavou je
THX 1138, ktery pracuje jako délnik
pfi ddrzbé a stavbé robotickych
strazcd fungujicich jako poli-
cisté (funguji na jaderny pohon,
ktery je pficinou obcéasnych tézkych

havarii). Jeho spolubydlici, LUH
3417 (zena), z néjakého divodu
(ktery neni vysvétlen) pfestane

brat povinna sedativa a pozna, jak
ubijejici a chudy je Zivot v jejich
spolec¢nosti. ProtoZe se najednou
citi osamocena, nikam nepatfici,
snazi se od vlivu sedativ osvobodit
i THX 1138 a proto mu tajné zamériuje
sedativa za povzbuzujici latky (...)
Konec c&asti ¢lanku, ktera vyzra-
zuje zapletku nebo rozuzleni dila.
[editovat] Smysl pE¥ibéhu. Ve fil-
mu neni mnohé vysvétleno, takze je
spousta mista pro ruzné vyklady.
V zasadé film zobrazuje odlidsténou
spoleénost, ktera ma slouzit zAjmim
svych &lent, ale vlastné z nich
déla mechanické mravence témér bez
vlastniho védomi. Dva (tfi) jedinci
pochopi podstatu této spoleénosti
a snazi se z ni uniknout a zadit
jiny Zivot. Spoleénost vSak nemize
dopustit, aby v ni Zijici jedin-
ci pochybovali o jejim uspofadani,
nebot by mohlo dojit ke spolecenskym
otfesim, na které by spoleé&nost
doplatila svou existenci. Proto
musi byt jedinci, ktefi se z ni
vymknou, odstranéni. Ve filmu zo-
brazenad spolec¢nost je zcela jed-
nolitd a tak z néj neni zfejmé,
zda existuje néjaka skupina, ktera
spolec¢nosti vladne a které je znama
podstata jejiho fungovani. P¥ibéh
THX 1138 a LUH 3417 je nékterymi
ptipodobriovan k ptibéhu Adama a Evy:
Eva (LUH 3417) dosadhne prozfeni

(pftestane brat 1léky) a nabidne
jej i Adamovi (THX 1138). Oba pak
zjisti, Ze Jjsou nazi (miluji se,

doslova i prenesené), jsou odhaleni
a potrestani (zatéeni a odsouze-
ni k wvyuziti) a vyhnani z raje
(opusténi mésta, v némz dosud zili
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the residents

a které jim zajistovalo obzivu).
(...) Potom musime pf¥ipustit, :ze
spolec¢nost, Jjakkoli Jje Spatna,
nemize jedinec opustit. Nékteri
uvazuji i o tom, Ze LUH 3417 je do
spolec¢nosti umisténa z vnéjsku a ma
zahajit (nejen ona, ale i dalsi ji
podobné) zmény, kterych zakonzer-
vovana spole¢nost sama neni scho-
pna.[zdroj?]” wp e Stranka byla
naposledy editovana 11. 4. 2012

v 10:09. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/THX 1138], vyhladané 17. 4.
2012.

Apokalyptické sci-fi filmy problema-
tizujtice identitu ¢loveka v buduc-
nosti st pomerne ¢asté a viaceré maju
spoloc¢né znaky. Sterilné nehuménne,
,0Cislované” ITudské spolocenstvo,
zalozené na indentifikacnych ¢islach
a nie menach pripomina koncentracné
tdbory a vdznice. Snaha po obno-
veni identity spdsobuje zaroven
tuzbu aj strach. Jedinec sa dos-
tal do pozicie, kedy je jeho vlast-
néd identita neZiadtca, a splyva
v bezpeé&nej anonymite masy. Lucas
nato¢il naozaj bezutedny pohlad do
budtcnosti. Luc Besson reZiroval
film s podobnou tematikou - Pos-
ledni bitva, (1983) pocas filmu sa
neprehovori ani slovo. Film zacina
zdberom na onanujuceho muZa s um-

elou pannou, ktord praskne. Vsade
je len prach a piesok, =z civi-
lizacie zostali len trosky. Film

je napriek tomu krasnou epopejou
na ludskost. Muz sa po Case stret-
ne s istym doktorom, ktory skryva
to najcenejsie, po ¢om muZ tuZi -
zenu. Cesta k nej je v podstate ro-
mantickd a divadk ju ani neuvidi,
zazrie len c&asti Jjej tela a mdze
si ju predstavit podla nastenného
vyobrazenia, ktoré podla nej vyt-
vadra doktor. Sucastou vyobrazenia
je aj mlady muZ, takZe moZno znovu
dedukovat archetypalny vzor Adama
a Evy. Stanley Kubrick Jje pos-
lednym reZisérom, ktorého v tejto
suvislosti spomeniem. Jeho kultové
dielo 2001: Vesmirna odysea (1968)
problematizuje oZivenie pocitaca

Hala, ktory si =zac¢ne uvedomovat
sam seba do tej miery, Ze je scho-
pny vycitit nepezpecenstvo svojho
,odpojenia”. NajsilnejSim
tom je moment, kedy Hal chape svoje
ohrozenie. Kubrick teda navy$e na-
stolil problém umelej ineteligen-
cie a jej entity aj identity. Hal
ma ,pocit”, Ze sa nieco deje, vie
Ze urobil nieco zlé, ospravedlnuje
sa, sprava sa celkom ako ITudskéa
bytost so vsetkymi strénkami. Mo-
mentom poludsStenia je jeho ,chybne”
navrhnuté riesenie. Mal mat nulovu
pravdepodobnost ,chybného” rohod-
nutia, tym Ze ho urobil, stala sa
z neho zmatend neidentifikovatelna
bytost, napriek tomu, Ze bol napr-
gramovany toto rozhodnutie urobit,
kedze ako Jjediny poznal skutocény
ciel misie (pozri 2001 Vesmirna
odysea) .

the residents

time specific 1971

site specifi performance hudba
,Mali ste na mysli ,The presi-
dents?” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne$%
3AHladanie&profile=defaulté&search
=The+Residents&fulltext=Search],
vyhladané 17. 4. 2012.

Americka hudobna a vizuédlna skupina
The Residents pdsobi uz dlhé roky
(1971-) . Neprezentuju svoje tvare,
ich face je zminimalizovany na jed-
no velké oko tvoriace hlavu. Oko ako
symbol vnimania sa tu stdva para-
doxne tym, ¢o zahaluje a neumozniuje
vidiet tvare jednotlivych ¢&lenov
skupiny. Anonymita je tu eSte zna-
sobend tym, Ze ide o skupinu. Zos-
tali désledne v anonymite, aby
ukazali, ze konkrétni ITudia v pri-
pade fenoménu rockovej skupiny nie
su dbéleziti, ze stac¢i image sama
o sebe, ktord je u nich natolko
silna, Ze inSpirovali viacerych
dalsich umelcov ako pravdepodobne
napr. Pavla Sveca vo filme Life on
other planets. PocCas kariéry, ktora
trva uz viac ako 40 rokov stéale
nebola objasnend ich pravéa identi-
ta. Sami k tomu hovoria: ,Rika se,

momen-—
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The Residents

time specific

ze ¢lovéka nejvice charakterizuje
jeho pohlavi. The Residents pohlavi
nemaji. Druhym rysem je tvaf¥. Ani tu

vSak The Residents nemaji. Tretim
rysem je identita. The Residents
nemaji Zadnou identitu.” Samozre-

jme sa okolo nej objavuje mnozstvo
Spekuléacii, legiend a mytov, ktoré
zivia ich produként spoloénost. Oni
sami neposkytuju Ziadne interview,
s verejnostou komunikujG len ich
manazéri Flynn a Fox z ,The Cryp-
tic Corporation.”, ktory st pravde-
podobne ich dvaja vedtci c¢lenovia.
Tento postoj mdze aj odradit,
vdc¢sina fantSikov potrebuje, aby
ich idol mal aj nejaky civilny
zivot, aby sa v 1tiom mohli pohrabat.
Ten zostava u ¢lenov The Residents
utajeny. O ich sUGkromnom Zivote je
mozné prec¢itat si dost, ale vSetky
tieto informéce st sporné, po case
vdc¢sina fanusikov nadobudne pocit,
Ze nie je dévod sa nimi zaoberat.
Spolupracovali napriklad aj s Da-
vidom Lynchom a s ¢eskou skupinou
UJD (UZz Jjsme doma). Pochédzaju
pravdepodobne =z Luisiany, kde sa
stretli v 60-tych rokoch na stred-
nej Skole. Rozhodli sa prestahovat
do San Francisca. V roku 1971 po-
slali album ,The Warner Broth-
ers” Halovi Halverstadtovi. Toho
velmi nezaujali, kedZe adresu ani
7iadne meno neuviedli, odmietaci
list adresoval ,,The Residents”, ¢im

ich insSpiroval k nazvu, ktory bol
pdvodne The Residents Unincorpo-
rated. Skratené meno The Residents

pouzili prvykradt v San Franciscu
v roku 1971. Pri trildégii ,The
Mole Show” sa prvykradt objavili
na pdédiu s oc¢nymi bulvami miesto
hlédv a v smokingoch s cylindrami.
V zdkulisi roku 1985 bola ukradnuté
jedna oc¢nd bulva patriaca Mr. Red
Eye a bola nahradend obrovskou leb-
kou - ,MR. Skull” (pzri priloha ¢.
37). Poslednou ich performance je
Bunny Boy tour, kde spievaju Resi-

dents prvykrat bez svojej lebky,
ale maskujua tvar fazami. Projekt
obsahuje 19 piesni. Dej sa toci

okolo kralic¢ieho <chlapca, ktory
hlad4d svojho brata prostrednictvom
videi uploadovanych na internet,
kde prosi Tudi o pomoc.

Shirley, Ian: Meet The Residents:
America’s Most Eccentric Band!. SAF
Publishing Ltd. UK. 1998
www.theresidents.com

The Yes Men

Pozri yesmeni, @®™ark.

time specific

time specific sucasnost

site specific postmoderna

,Mali ste na mysli ,time pacific“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialni%3AHledani
&profile=defaulté&search=time+speci
fic&fulltext=Search], vyhladané 5.
4. 2012.

M& podobnt definiciu ako site spe-
cific, ale tvka sa casu. Je to dielo
vytvorené v konkrétnom case, teda
po preneseni do iného ¢asu stra-
ca pévodny vyznam a nadobuda novy,
aktualizuje sa, rekontextualizuje.
Umeleckd kritika a dejiny umenia
tymto spdsobom vykladajt celé de-
jiny umenia. V sucasnosti svet do-
siahol bod, kedy vyznam redlneho
¢asu ziskal prevahu nad priestorom.
Francuzsky postmoderny filozof Paul
Virilio Jje autorom pojmu ,dromo-
logia” (veda o rychlosti), ,este-
tika” miznutia a ,politika rychlos-
ti”. Vo svojom texte Rychlost
a informace pise o tom, ze ,Velk-
ou udalosti, kterd se na pocatku
21. stoleti rysuje ve spojitosti
s absolutni rychlosti, je vynalez
Casové perspektivy - objev perspek-
tivy redlneho ¢&asu, kterd nahradi

dosavadni perspektivu redlneho
prostoru.” (Virilio, P. duben 2011,
s. nestrankované). Cas sa akoby
urychluje, na vSetko je mdlo casu,

preto je ¢as drahy. Ve vrcholnim
stredovéku trvalo doruceni dopisu
z Rima do Pa¥i%e dva aZ t¥i tydny,
dnes obéhne email planetu sedmkrat
za vte¥inu.” (Sery, L., 2008, s.
140) . Casové komprimicie st pri-
tomné v sieti rychloobéerstveni aj
last minute dovoleniek, pripadne
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timo total recall
réznych rychlokurzov. Na Sloven- Street artovy umelec David FiSer
ku aj v Cechach stale pretrvava z Brna, ktory Jje znadmy hlavne

napr. zmena zimného a letného casu,
pric¢om méme na Zemi 20 svetovych
gasovych péasiem. Casovost, teda
temporalita sa odrdZa aj v pojme
doCasnost alebo nadcasovost, ¢o su
pojmy c¢asto pouzivané v suvislos-
ti s umeleckymi dielami v kontexte
dejin umenia. Dnes Jje c¢asovy ele-
ment dbélezitejsi ako priestorovy.
Tato zmena sa odrazi pravdepodobne
aj v umeni a pojem site specific,
¢oskoro vystrieda novy time spe-
cific. Praca ho pouziva ako casové
ukotvenie, interval docdasnosti an-
onymity a =zdoéranuje nim aktudlny
déraz na délezitost okamzitosti
a bezprostrednosti. V kyberprie-
store vznikéa nova forma perspektivy,
v ktorej rozdvojenie praktickej
reality na ,realitu” a ,virtual-
itu” vedie podla Virilia k akej-
si ,stereorealite”, spdsobujuce]
stratu orientéacie v désledku miznu-
tia redlneho miesta a informacnych
dialnic. Zijeme viac teraz ako tu,
¢o je predzvestou akéhosi globalne
univerzalneho ¢asu, ktory bol
zatial znadmy len ako velic¢ina =z
astrondémie. Virilio dokonca pise,
Ze neexistuje Ziadna globalizéa-
cia ale len virtualizéacia. Jeho
pesimisticky pohlad do budtcnosti
upozorrnuje aj na stratu lok&lneho
redlneho ¢asu, ktory sa globalizuje
viac ako redlny priestor. Kombind-
ciou glob&lneho a lokdlneho vznikéa
novy pojem ,glokdlny” (lokdlne sa
stalo globalne a globalne sa stalo
lokéalne) .

timo

time specific 2007 -

site specific Brno

»Timo (Brno) je autor se vztahem
k FAVU VUT, pracujici osamocené.
NepovazZuje se jako soucdast hip hop
graffiti, ta ho sice registruje, ale
v podstaté neuznava.” wp ¢ Stréanka
byla naposledy editovéana 3. 6. 2012

v 20:39. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Graffiti], vyhladané 10. 6.
2012.

pliterdrnymi” a textovymi zé&sahmi,
ktoré umiestrniuje na rbézne miesta
a objekty vo verejnom priestore.
Po Brne tak nadjdeme texty typu: ,Na
ost¥i noZe!” Texty mavajl rozliény
rozsah, obsah aj poetiku. Posled-
nym piecom je SAMO WAS REBORN -
vylep textov formdtu A6 po rdznych
plochach s dlh$im textom opisujucim
vo forme kratkeho pribehu jednu
vlastni street art (graffity) akciu
(pozri obr. ¢.).

total recall

time specific 1990

site specific film

,Total Recall Jje americky akéni
sci-fi film z roku 1990 s Arnoldem
Schwarzeneggerem v hlavni roli.
RezZisérem snimku byl Paul Verho-
even, predlohou se pak stala pov-
idka Zapamatujeme si to za vas se
slevou od Phillipa K. Dicka, jez
také ovlivnila snimky Minority Re-
port ¢i Blade Runner. Ve filmu hraje
velkou roli umélé zaznamenavani vz-
pominek do mozku, které se provadi
jak komercné, tak i nucené (pro
ptipad likvidace nepohodlnych
osob) . Dals$im vyznamnym tématem je
pak planeta Mars samotnda, ktera je
vyobrazena jako pozemska kolonie,
téZce bojujici za vlastni nezavis-
lost a za svrZeni spravce Couha-
gena, ktery kontroluje zasobovani
podzemnich mést vzduchem.” wp o
Stranka byla naposledy editova-
na 25. 4. 2012 v 10:20. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/Total Re-
call], vyhladané 10. 6. 2012.
Americky sci-fi film podla poviedky
Philip Kindred Dick (pseudonymy PKD,
Richard Phillips, Jack Dowland ale-
bo Horselover Fat) ,We Can Remember
It for You Wholesale” - sfilmovana
ako Total Recall, kde hlavny hrdi-
na, ktorého hra Arnold Schwarzeneg-
ger (,C¢iernyneger” v sucasnosti
starosta Los Angeles?!) Jje tajny
agent, ktory strati ¢iastocéne pamat
a nésledne mu je
tita. Spoloc¢nost Recall sa rozhod-

zmenend iden-
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transmusic comp

tros sketos

la vymazat mu pamdt a zmenit iden-
titu, ktord sa on rozhodne ziskat
spat. Vo viacerych filmoch sa prob-
lematizuje prave mozZnost manipu-
lacii s Iudskou myslou (Veény svit
neposkvrnenej mysle, V kozZi Joh-
na Malkovicha), genetikou (Resi-
dent Evil) a umelou ineteligenciou
(Blade runner, Termindtor, Matrix) .
Tento motiv sa vo filme objavuje
uz v 20-tych rokoch 20 storocia.
Napriklad v diele Metropolis alebo
Kabinet doktora Caligariho. Obavy
st opodstatnené a zatial mdZeme
byt naozaj 3Stastni, Ze su to len
filmy. Genetické manipulédcie dokazu
doslova ,naprogramovat” Dbudiceho
jedinca eSte pred narodenim. Ako
pri vSetkom plati aj tu moZnost
nielen pozitivneho pouzitia, ale aj
negativneho zneuzitia. Podla diel
PKD boli natocené aj dalSie znéme
sci-fi filmy: Minority Report a Blade
Runner ( dielo Do Androids Dream of
Electric Sheep?)

transmoderna

time specific 21. storocie
site specific transrealita
Mali ste na mysli ,transportna“?

[http://sk.wikipedia.org/w/index.
php?title=Specialne%3AHladanie&pro
file=defaulté&search=transmodernaé&f
ulltext=Search], vyhladané 11. 6.
2012.

Transmoderna by mohla nasledovat po
metromoderne a altermoderne. Bude
sa vyznacovat absolutnou hybrid-
iz&ciou vo vSetkych sférach (pozri
metromoderna, altermoderna). Text
dizertac¢nej préce hybridizuje jej
jazyk podobne ako hovori Derrida:
»Iba niekedy hovorime jednym jazy-
om. Nikdy nehovorime iba jednym
jazykom.” (Hahn, S. 2005, s. 110).
Jazyk tejto prace je miestami od-
borny, miestami neodborny, miesta-
mi aj odporny. Preskakuje ako lucny
konik 2z Jjedného pojmu na druhy,
pric¢om na kaZdom pojme zotrvava iny
gasovy Usek. Citetel méze skéakat s
alebo priebezne oddychovat a
skdkat svojimi poznamkami  priamo
do neho (prilozena fixa).

nim,

transmusic comp

time specific 1989 - 1996

site specific hudba, performance
»,Mali ste na mysli ,transakcie
com“?” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3
AHladanie&profile=defaulté&search=t
ransmucict+comp&fulltext=Search],

vyhladané 10. 6. 2012.
Skupina SNEH (pozri SNEH) aktivi-
zovala vznik hudobného =zoskupenia

Transmusic Comp (1989 - 1996). Bolo
to otvorené zdruZenie profesio-
nalnych i neprofesiondlnych hudob-
nikov, vytvarnikov, autorov hudob-
nych a audiovizudlnych projektov.
Realizovali  koncerty a perfor-
mancie v prepojeni s vytvarnymi
prezentéaciami. Clenovia: Milan
Adam¢iak, Peter Machajdik, Michal
Murin, Martin Burlas, Peter Hor-
vath, Peter Cén, Zuzana Géczova,
Daniel Matej, Vladimir Popovic,
Olga Smetanova, Peter Strassner,
Michaela Czinegeova, Peter Zagar,
Juraj Bartusz a Zbynék Prokop.
vac¢sina ¢&lenov tvorila aj samo-
statne. Sucastou Transmusic Comp.
bol tzv. ,inStrumentdr” - bizardna
zbierka priblizZne 500 druhov DIY
vyrobenych hudobnych nastrojov
Milana Adamc¢iaka. Vznikali z pred-
metov beznej spotreby a okrem
pouzitia na nekonvenc¢né hranie boli
aj zvukovym objektom. Zoskupenie sa
prezentovalo na vystavach inter-
medidlneho umenia (Gerulata - 1989,
Umenie proti totalite, Bratislava -
1990, Sen o muzeu, Zilina - 1991).
tros sketos

time specific 1986

site specific performance

,Mali ste na mysli ,trén ského“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHladanie
&profile=default&search=tros+sketos
&fulltext=Search], vyhladané 1. 6.
2012.

nSvérazné obleky a
,Sketa¥sko-stepatrsky” zpév, tanec
a spousta absurdniho humoru. To
je herecké muzikalné-umélecké trio
Tros Sketos, JenZ se predstavi

klobouky,
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tvar

tvar

prazskému publiku. Seridzni panové,
kteri Ziji dvojim Zivotem. Oficidlné
zndmi a GspésSni vytvarnici maji
¢as od c¢asu potfebu primocarého
exhibicionismu a vypafi se ze
svych ateliérli nezndmo kam, takZe
ani jejich nejbliZ8i netusi, kde
je hledat. V nejlep$im ptripadé
v néjakém divadle, ale to neni jis-
té, protoze nemaji radi publicitu.”
(http://www.ticketpro.cz/jnp/hud-
ba/kluby/12850-tros-sketos.html)
Trio tvori Jaroslav Rdbéna, AlesS Na-
jbrt a Frantisek Sk&la. Debutova-
n,Prazské pétce” a stali sa
stcastou divadla ,Sklep”. Vytvori-
1i este pocas totality striptyzové

11 v

predstavenie ,Copak j& si vype-
ru?”.
http://www.youtube.com/

watch?v=nBpJQg9mn4k

turbomoderna

time specific 21. storoc&ie

site specific turborealita

,Mali ste na mysli , turbomeca“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne$3AHladanie
&profile=defaulté&search=turbomodern
a&fulltext=Search], vyhladané 10.
5. 2012.

Pojem pouziva vo svojom diele ,Par-
adoxni Stésti. Esej o hyperkonzumni
spolec¢nosti” Gilles Lipovetsky ako
pomenovanie aktudlnej fazy konzum-
nej spoloc¢nosti, ktord prekrocila
hranice superkonzumu aj hyperkon-
zumu a dostala sa do k turbokonzum-
nému spdsobu Zivota.

tvar

time specific do¢asnost

site specific telo

,Tvar (lat. faciés) mézZe byt: vo
fyzioldégii: prednad cast hlavy,
obliéaj, pozri tvar (hlava), vyraz
prednej c¢asti hlavy, prenesene:
¢lovek, Dbytost, podoba, obraz,
v astrolégii: jeden z 10-stuptiovych
usekov, na ktoré je rozdelené kazdé
znamenie, pozri tvar (astrolégia).”
wp ¢ Cas poslednej upravy tejto
stranky Jje 21:16, 16. 3jun 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/],
vyhladané 16. 6. 2012.

Z hladiska tvare mbéZeme hovorit
nielen o osobe, ale aj o diele.
Pokial nepozname tvar autora,

mbdzZeme ho urc¢it podla tvare diela.
Old¥ich Kralik v diele Sest legend
hleda autora uvadza, ,-tvar autoro-
va prakticky spyva s tvarnosti dila
a tedy z ni i skoro samo&inné vy-
plyvéa. KdyZ vime vSechno potfebné o
dile, nezbyva uZ témé€¥ nic na autor-
ské tajemstvi.” (Kralik, O., 1966,
s. 162). O tvary vo v3eobecnosti
Deleuz s Guattarim vo svojej kni-
he Tisic plosin tvrdia, Ze suUcasné
spoloc¢nost produkuje tvar. Uspo-
riadanie moci v nasej spolocnosti
potrebuje k vykonu moci produkovat
tvar, ktoréd individualizuje. ,Tvar
tu nepdsobi ako individudlna tvér,
ale individuéacia vyplyva z nevyh-
nutnosti, Ze musi existovat nejaka
tvar.” Tvar ustanovuje normalitu,
organizuje, triedi odchylky. Tvar
koéduje celé telo, z celého tela sa
stava tvar. A prave tetovanie v prim-
itivnych spoloc¢nostiach odkazuje na
viacdimenzionalitu tela. Tetovanie
je teda zbrarou proti tvari, ale-
bo sa skér moZe r1iou stat.” (In:
Handkova, P. Kuséa,S. Art for free.
s. 28.), Tvar mdéze =zahryvat maska
(pozri maska, tetovanie). Zakryté
maskovand tvar sa teda stéva odpor-
com sucasnej spoloc¢nosti, ktoréa
sa snazi prezentovat a produkovat
tvare v redlnej aj virtudlnej podo-
be. Tvar Jje symbolom identity je-
dinca, ak Jju strati stréca svoju
identitu podobne ako Nicolas Cage
a John Travolta, ktory svarnili
hlavnych hrdinov filmu reZiséra Joh-
na Woo - Face/Off, ktory rozobera
vo svojom diele Mluvil tu nékdo
o totalitarizmu Slavoj ZiZek. In-
terpretuje tento film po stranke to-
tality tvare, ktora predpokladd ab-
sosolutnu autentickost. ,To, co zde
mizi, je préavé predstava pravého
povrchu naSeho téla: oblékame si
masky, ktré lze nahradit, a to, co
je za umelou nahraditelnou maskou,
jiZz neni pravy povrch téla, nybrz
désivé maso, krev a svaly. ,Ja%“ jiz
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nejsem tvari, kterou kazdy vidi:
moje tvar je maska, kterou si mohu
sundat.” (Zizek, S. 2007, s. 180).
Preto sa snazi Nicolas Cage v za-
vere filmu dorezat si tvar, ktoré
pdvodne patrila Johnovi Travol-
tovi. Pdvodnd tvar sa v postmod-
ernej spolocnosti stréca, existuju
vac¢sinou len rdzne kdépie a modi-
fikdcie poévodnej tvare (tGto tému
spractva napriklad aj film Kim Ki-
duka - Time alebo c¢esky film Stracena
tvar, 1969). S modifikdciou tvéare
sa v umeni pohravaju prostrednict-
vom rekvizit a maskérskych uprav
uz Marcel Duchamp a Andy Warhol.
Stcasnd spoloc¢nost sa mi javi ako
jedna velkd maska, ktord produju-

je dals$ie masky donekonecna (poz-
ri maska). Tvar sa stava zaroven
podtstatnou aj nepodtstanou.

Podtstanost prameni z vedomia, zZe
je potrebné nejaku tvar mat, téato
tvadr sa v$ak modifikuje prirodzene
vekom, umelo plastickymi z&sahmi
respektive maskovanim (kozmeticky
priemysel - parochne, umelé riasy,
umelé fazy, umelé =zuby, pripravky
na regeneraciu, make up, farby na
vlasy, farebne o¢né SoSovky...).
Tvadr sa tak stéva plochou, kde sa
realizuje jej vlastnik, alebo osoba
nim poverend, ktord vystvara masku.
Tvadr sa stala projekénym platnom
- doslova podkladom pre projekciu
inej tvére.

u

ufo

time specific 329 p. n. 1.

site specific neidentifikovany

»,UFO alebo ufo (pévodne skratka
z angl. unidentified flying object;
po slovensky neidentifikova (tel) ny
lietajuaci objekt) je ukaz na oblo-
he, ktorého pévod nie je z rdéznych
priéin zisteny. Slangovo je to len
oznadenie pre dopravny prostrie-
dok mimozemskej civilizacie, a ak
ma tanierovity tvar nazyva sa aj
lietajici tanier. Udajni svedk-
ovia najcastejSie opisuju dutvary
tanierovité (disky), trojuholniky
(najma v 90. rokoch 20. storoéia),

gule a valce. Vela Yudi veri, :ze
vdcésina pozorovani UFO sa pozoro-
vaniami mimozemskej technolégie,
ale vadésSina vedcov takéto tvrde-
nia bez predlozZenych ddkazov odmi-
eta. Najvadcésim problémom pri iden-
tifikdcii UFO byvaju nedostatocné
pozorovacie udaje, ktoré v mnohych
pripadoch znemoZnuju presvedéiva
a jendoznaénu identifikdciu nezname-
ho objektu. Vyskumom ufa sa zaobera
ufolégia a paleocastronautika. Ide
spravidla o sukromné aktivity. Dost
Specifickd je problematika udajnych
kontaktov s posadkami UFO, ako aj
problematika tzv. dunosov (angl.
abduction) do UFO a implantatov
od posadky UFO, ktorej sa venuju
niektori psycholégovia (napr. John
Mack) .Moderny vyskum UFO deli UFO
na 6 hlavnych kategérii: noctural
lights - 2zvlastne nocné svetelné
zjavenia / daylight disc (DD) -
disky a podobne pozorované cez den
close encounter of the first kind
(CE-I) - blizke stretnutie prvé-
ho druhu - objekty vo vzdialenosti
max. 150 m od svedka / close en-
counter of the second kind (CE-II)
- blizke stretnutie druhého druhu
- CE-I vzajomne fyzikalne pdsobi-
ace s okolim (napriklad elektromag-
netické rusSenie) / close encounter
of the third kind (CE-III) - bliz-
ke stretnutie tretieho druhu -
CE-I a CE-II s pozorovanim bytosti
/ close encounter of the fourth
kind (CE-IV) - blizke stretnutie
Stvrtého druhu - dnosy Iudi. UFO sa
v minulosti vysvetlovalo ako zlé
znamenia, anjeli, a iné naboZenské
znamenia. Za nadprirodzeny fenomén
hodny vedeckého vyskumu sa zacalo
UFO povazovat bezprostredne po 2.
svetovej vojne, v obdobi ked sa zacal
rozvijat letecky priemysel, ked bol
vytoreny aj vyraz ,UFO“ (pozri aj
foo fighter). Pravdepodobne najvi-
ac disktutovanym pripadom je pri-
pad z 2. jana 1947 z mesta Roswell
v Novom Mexiku v USA. Na oblohe bol
vtedy pozorovany predmet v tvare
disku a miestny farmar vraj potom
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nasiel na svojom pozemku vzdialenom
asi 110 km od Roswellu vrak lieta-
jaceho taniera. Oznamil svoj nalez
policii, ktora spoloc¢ne s armadou
miesto obklué¢ila, vrak odviezla na
nezname miesto a snazila sa celu
vec utajit pred verejnostou. EsSte
dlhé roky potom sa v novinach ob-
javovali ¢lanky, ktoré prinasali
vypovede svedkov, ktori sa duda-
jne podielali na vyskume vraku
a mrtvej posadky lietajuceho tani-
era vykonavanom na leteckej zaklad-
ni Wright Field v Daytone. Udalost
sa stala nametom niekolkych knih
i filmovych predldéh, americka armada
dodnes celu zalezitost kategoricky
popiera, vyhlasuje Jju =za vymy-
sel senzaciechtivych novinarov;
sama vSak dodnes niekolkokrat zme-
nila oficidlnu verziu toho, ¢&o sa
v oblasti naozaj stalo.” V 90 %
pripadoch je moZné hlasené pozoro-
vania celkom racionalne vysvetlit
prirodnymi dkazmi. Napriek tomu
vSak ostava priblizne 3 % hléaseni,
pre ktoré nebolo nadjdené uspokojivé
vysvetlenie a zostavajua dodnes
zahadou.” wp ¢ Cas poslednej upra-
vy tejto stranky je 23:20, 7. jun
2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/UFO], vyhladané 10. 6. 2012.

Ro&ne sa v Ceskej republike vyskyt-
ne priemerne 15 kruhov v obili.
Tento jav sa datuje od prvého kruhu
v trave, ktory vznikol v Australii
pri rieke Tulla, na severe Statu
Queensland v janudri 1966. Je otaz-

kou, ¢i Je tento kruh rovnakého
druhu ako neskor$ie, ktoré zacali
vznikat od polovice 70-tych ro-
kov 20. storo¢ia v Jjuznom An-

glicku (pozri priloha ¢&. 19). Poclty
vzniknutych obrazcov sa postupne
zvySovali a v roku 1987 to bolo
uz 47 ro¢ne, o rok 98, a v roku
1989 cez 400 kruhov. Tento moment
bol podnetom pre vznik “cereold-
gie” -nauky a kruhoch v obili.
Ziadna z hypotéz nie Jje oficidlne
potvrdend. A to 1 napriek tomu, Ze
za vyrieSenie zadhady bol velky ho-
norar. Je mozZné, Ze vedci nie su

schopni objasnit tento fenomén?
Anglické kralovnd slubila ocenit
toho, kto vyrie$i tajomstvo kruhov

na poliach. A kr&lovskd odmena
stédle ¢akad. Na internete nadjdeme aj
navody ako si ho vyrobit. ,DuleZité
je samoztrejmé také volba ,onoho”
mista. Oblast by méla byt nédim za-
jimavé ¢i tajemnd (stras$i zde, misto
davného nestésti, pobliz menhiru,
byvaly htbitov) a samozrejmé vés
nesmi nikdo pr¥i vyrobé spatrit. Na
druhou stranu je ale vhodné zajis-

tit, aby si vytvoru v$iml ,né&hod-
ny” kolemjdouci... Kruhlm zdar!”
O autoroch ufo umenia z vesmiru

sa daju tazko dohladat dalsie ,os-
obné” informécie, a tak zostavaju
zatial v absolttne]j anonymite (poz-
ri E.T.). Do dbésledkov prepracoval
svoju aj ludskl ufonauticka tedriu
slovensky konceptudlny vytvarnik
Julius Koller, ktory bol néazoru,
ze ,sme vSetci ufo-nauti,” pretoze
»... nie sme len pozemskymi, ale
aj mimozemskymi bytostami.” (JGlus
Koller v rozhovore s Hansom Ul-
richom Obristom. In: Jalius Koller.
Ed. Roman Ondé&k. Kolnisher Kunst-
verein & tranzit: Koéln 2003, s.
216) . Kontinudlne pracoval so sk-
ratkou U.F.0., ktor( naplifial rézny-
mi vyznamami ako napriklad: Uni-
verzdlna Futurologick& Orientécia,
Univerzalna Futurologickd Orga-
nizécia, Univerz&lna FyzkultGrna
Orientécia, Univerzalna Fyzkultar-
na Ofenziva. PoSas celého zivota sa
snazil nadviazat kontakt s ufo-m
(pozri priloha ¢. 18, 88).

umberto eco

time specific 1932

site specific semiotika

,Umberto Eco (* 5. januar 1932) je
taliansky estetik a teoretik um-
enia semiotického zamerania, medi-
evalista a spisovatel. Je vyznamnym
predstavitelom semiotiky a post-
modernej filozofie. Skumal estetické
myslenie stredoveku, neskdr problémy
moderného umenia. V sGéasnosti
prednasa estetiku na wuniverzite
v Mildne a v nakladatelstve Bom-



umberto eco

umberto eco

piani riadi ediciu filozofie a so-
ciolégie 1literatury. Ako stuapenec
tzv. seridlneho myslenia sa poku-
sil o reviziu Strukturalizmu svojou
koncepciou otvoreného diela. (...)
Vo svojich pracach sa zaobera tromi
zdkladnymi Groviiami kultary - hov-
ori o tzv. vysokej, strednej a niz-
kej kultare. Rozdiel medzi nimi je
intuitivne jasny, lenzZe definovat
ich vzajomné =zavislosti a vztahy

si ziada vacsie usilie. S tymto
rozdelenim zaroven duzko suvisia
aj otazky ucasti, resp. pasivity

recepcie, ¢&i otazky vkusu a kon-
zumu. Najddlezitejsi je spdésob naz-
erania na masovi kultiru - teda na
td nizku. Skeptici a utesSovatelia
reprezentuja dva zakladné nazoro-
vé prudy zaoberajuce sa sucasnym
kultarnym vyvinom. Za skeptika je
povazovany ten, kto chape kultaru
ako ,zdlezitost  aristokraticku,
ziarlivo strazeni a v samote
uporne pestovani, obratenua proti
nekulturnemu davu.“ Takyto skep-
tik na sucasnost a teda aj na vz-
rastajicu masova kultaru pozera
ako na diablovo semd, ako na nieco,
¢o kultirou nie je a ani nemdize
byt a ¢&o sa v kone¢nom ddésled-
ku uréite skonéi zanikom kultuary
a civilizacie ako celku. UteSovatel
je opakom skeptika. Vita vsSetky
televizie, rozhlasy, vided a nové
technolégie, pretoze st to prave
ony a ich postupy, ktoré umozrnuju
preniest kulturne vydobytky medzi
Coraz SirSie vrstvy obyvatelstva.
Podla utesSovatela davaju kultarne
statky k dispozicii vSetkym,
ulah¢ujid a sprijemnujd Iudom os-
vojovanie si pojmov a prijimanie

informacii. O kultare. Zatial ¢&o
vysokd - alebo skutoéna - kultara
poskytuje svojmu konzumentovi
navod, ako sa ,dopracovat™ k es-

tetickému zazitku, na druhej strane
masova kultura predklada konzumen-
tovi samotny esteticky =zazitok.
Tym najhors$im z najhorSieho para-
doxne nie je masova kultura, ktora
sa svojou nulovou hodnotou naozaj

o ni¢ iné nesnazi, ale tzv. mid-
cult, teda strednd kultura, ktora
prebera nastroje vysokej kultury,
banalizuje ich a trivializuje
a snazi sa ich sprostredkovavat ako
kulturu vysoka. To, ¢o je na tom
negativne, je prave snaha oklamat
konzumenta a pod plastikom kultuary
ho kifmit druhotriednym tovarom.
(...) O vkuse a nevkuse. Je celkom
normalne, ak pri pohlade na nejaky
kultarny artefakt vieme celkom
spontanne povedat, ¢i je to vkus-
né, alebo naopak, ¢i je to gy¢é.
Ked vsSak mame exaktne definovat),
¢o je to gyé¢, asi sa dostaneme do
problémov. (...) Tak ako avantgarda
vznika ako reakcia na gyé¢, aj gycu
sa dari, pretoze tazi z objavov
avantgardy - a tym vlastne uréujeme
vztah medzi kulturou a midcultom.
A zase rozdiel medzi midcultom
a masscultom treba vidiet najma
v snahe midcultu oklamat recipi-
enta estetickym zazitkom, zatialco
masscult mu ho ,dprimne“ predlozi.
Ak chapeme masovid komunikaciu ako
intenzivnu cirkulaciu posolstiev,
ktoré sucasnad spolocnost potrebu-
je Sirit z rozmanitych a zlozZitych
dévodov a cielov, kde je uspokoje-
nie pozZiadaviek vkusu aZ na pos-
lednom mieste, potom uZ neobjavime
nijaky pohorSujici rozpor medzi
umenim a vysielanim rozhlasovych
sprav. (...) kritika midcultu je
potom vlastne nebezpeénou hrou na
to, ¢éi byt ,in“ alebo zostat ,out™.
” wp ¢ Cas poslednej upravy tej-
to stranky je 07:08, 11. jan 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/Um-
berto_Eco], vyhladané 12. 6. 2012.

Diela Umberta Eca, citujem vo
vSetkych svojich préacach, ktoré
som zatial pisala. Facsinuje ma

odkedy som si od neho preé¢itala
prvé texty. V jeho knihach sa
naozaj mdéze ¢itatel celkom stratit.
Jeho texty sG labyrinty plné ab-
surdnych prekvapeni. Pokial chce
Citatel, bladit, nechavat sa
prekvapovat a pritom necakat zaver,
Eco Jje prave tym autorom, ktorého
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hladé. PiSe odbornt literaturu aj
beletriu. Strata v Jjeho dielach
méze Dbyt =zaroven aj traumatickym
zdzitkom. Treba vediet odhadnut,
nakolko sa nechdme vtiahnut do
réznych interpretaénych vari-

ant a nakolko sa nechame unéasSat
prvou rovinou textu. Ja tieto polohy
striedam nechavam sa ,manipulovat”
jazykovou hypertextualitou, ktoru
Eco vzdy detailne a s léskou pre
¢itatela pripravi. Jeho texty su
ako velké vysSivky, kde sa miestami
¢asom vytvoria diery, tymito di-
erami sa c¢itel mdéZe dostat k inym
interpretécidm a c¢itat text
vu a znovu, bez pocitu nezdzivného
opakovania. Umberat Eca by sme moh-
1i z hladiska vyrazovej Jjednotky
oznac¢it ako profesora semiotiky na

zno-—

Univerzite v Bologni, talianskeho
filozofa, historika a literarneho
kritika, semiotika, Andyho Rooney-

ho v akademickych kruhoch, autora
Foucaultovho kyvadla, autora Mena
ruze, otca Stephena Eca atd.
umelec

time specific stc¢asnost

site specific umenie

,Umelec je tvorca, pévodca umeleck-
ého diela alebo Sirsie umeleckého
vytvoru; &lovek zaoberajuci sa ak-
tivne umenim. Podla Aristotela ije
umelec remeselnik tvoriaci podla
pravidiel. V renesancii bol um-
elec alter deus (druhy boh).” wp ¢
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 06:00, 4. jan 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Umelec],
vyhladané 14. 6. 2012.

Podla A. K. Coomarswamiho umelec
nie je zvlaStnym druhom ¢&loveka,
ale kazdy c&¢lovek je zvlaStnym dru-
mom umelca (Bay, H. In: Docasné
autonomni 39.). Skér sa
zdd, Ze sa kritici, umelci aj um-
enovedci krvopotne snazia to-
muto pojmu v poslednych rokoch
vyhnat. ,Slovo umélec se u néas
pouzivalo Jjako nadavka ,No ty ses
ale umélec.” Rodice ¢asem uznali,
Ze jsem umélec, jen kvuli tomu, Ze
hodné vystavuji, cestuji a ucim na

zbna, s.

vytvarné vysoké Skole. Mou tvorbu v
jejich oc¢ich legitimizuje fakt, zZe
ji za uméni povazuji rtzné oficidlni
instituce. Oni stale wvnimaji, zZe
bych jakozto umélec mél spiSe malo-
vat, Jjako Leonardo.” (Vanék. T.:
In: Holubec, J. - Srpova, E. - Ve-
seld, N. 2012, s. 26). Nevyhyba-
ju sa mu iba tzv. umelci, ktorych
toto sebaoznacdenie povzndsSa. Ume-
lec teda akoby mizol. Teda uZ nie
smrt ale zmiznutie autora - kiz-
lo. ,Zmizeni umélce je v terminech
situacionistl z&rovenl potlacenim
i raelizaci uméni. Ale odkud a kam
vlastne mizime? A bude néas jeSte
vibec vidét nebo sliSet?” (Bay, H.
2004, s. 37). Pavel Humhal sa tiez
pridédva do diskurzu o tom, ¢&o je
dnes umenie a kto je dnes umelec:
,Problém je moznd 1 jak rozumime
¢eskému slovu ,uméni”., které ja-
koby bylo odvozeno od slova ,umét”,

a nikoli od slova ,umély”, Jjak Jje
tomu naptriklad v némc¢iné (Kinste =
uméni, kiinstlich = umély, zatimco

Unim = Ich kann), nebo v anglictiné
(Art-artificial, zatimco Umim =
I know). V téchto zemich je pod-
stata uméni oddélena od =zrucnosti
a proto muZe slovo
povidat o paralelnim svété s vlast-

Luméni”  vy-

nimi zakony.” (Humhal, P. Osobni
a verejné, Praha: Tranzit 2008,
s. 10.) V sloven¢ine je umelec

odvodeny od slova umely podobne ako
v anglic¢tine a nemc¢ine, neevokuje
teda ,vediet” ako v ¢eStine, napriek
tomu pretrvava vSeobecnéd
ka, Ze by mal byt zruény a najprv
,vediet”, potom konceptualizovat
v ,paralelnom” svete. Humhal opisu-
je aj tzv. ,fenomén chybajucej
ruky” - ¢&o Zze umelec sa
neodtlac¢a do diela ani fyzicky ani
duSevne, designuje (rezignuje) na
vnitorny obsah diela, stava sa len
sprostredkovatelom, co zostupil
z piedestdlu ,glorifikovaného au-
torstvi a Jjeho osobnost tak neni
v dile pfitomna.” (Humhal, P. Osob-
ni a vefejné, s. 154). Momnetdlne
je aktudlny skér fenomén chybajiuce-

mien-

znamena,
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umenie

ho oka - zneviditelnovanie umelca.
umelecké dielo

time specific stc¢asnost

site specific umenie

,Umelecké dielo je dielovy umelecky
vytvor, opusovy umelecky vytvor -
tvarovo fixovany umelecky vytvor,
ktory je vysledkom zvlastnych um-
eleckych tvorivych schopnosti au-
torov. Umelecké dielo podla U. Eca
Umelecké dielo je dvojznaény oznam,

pluralita oznadovanych (sig-
nifié), koexistujucich s jedinym
oznadujucim (signifians).” wp e

Cas poslednej tpravy tejto stranky
je 09:33, 11. jal 2009. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Umelecké_
dielo], vyhladané 10. 4. 2012.

“WVW kazdém uméleckém dile, tvrdi Mi-
chel Certeau, lze pobyvat, podobné
jako pobyvame v pronajatém byté.”
(Bourriaud, N. 2004, s. 15). Dnes
to plati v ramci umenia instaldcii
a environmentov doslovne. Okrem
samostatnych diel sG dnes c¢oraz
CastejSie tendencie vytvarat ielo
v kooperédcii. Umelci dnes velmi
¢asto participujt a vytvaraja ko-
laborativne diela nielen vzajomne
medzi sebou ale aj spolu s divakom.
Vysledkom Jje teda dielo, ktorého
autorstvo sa znejasfuje. Vystavu
s tematikou skupinovej tvorby prip-
ravil aj FrantiSek Kowolovsky (Dom
umenia Brno, 2006). Reflektoval v
nej prave fakt vzrastajlcej ten-
dencie wumelcov tvoriacich v réam-

ci urcéitej skupiny. Na vystave
sa prezentovali napriklad ceské
skupiny: Guma Guar, Kamera, Skura,
PAS, PodeBal, Rafani, Record...
umelecky vykon

time specific stc¢asnost

site specific umenie

,Umelecky vykon realizuje
reproduké&ny umelec predvedenim
literarneho, hudobného, taneéného

alebo pantomimického diela, pricom
svojim osobitym porniatim diela dava
prednesu diela zvlastny tvorivy
charakter svojimi individualnymi
umeleckymi schopnostami. Tak je to
pri vykonoch dramatickych umelcov,

recitatorov, spevakov a hudobnikov,
tanec¢nikov, mimickych a estradnych
umelcov, artistov a podobne.” wp e
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 09:33, 11. jual 2009. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Umelecké_
dielo], vyhladané 10. 4. 2012.
OznacCenie zverejneného umeleckého
vystupu, ktory je vysledkom indi-
vidudlnej alebo kolektivnej autor-
skej umeleckej <&innosti. M&zu nim
byt rézne formy umeleckych vystu-
pov.

umelecky vystup

time specific postmoderna

site specific umenie

,Mysleli jste: umélecka vysoka” wp
[http://cs.wikipedia.org/w/index.p
hp?title=Specialne$3AHladanie&pro
file=default&search=umelecky+vystu
p&fulltext=Search], vyhladané 12.
4. 2012.

Sthrnné oznacCenie pre zverejneny
vysledok wumeleckej ¢innosti au-
tora alebo autorského kolektivu.
Toto obrazné pomenovanie Jje velmi
priliehavym slovnym spojenim,
ktoré presne vystihuje charakter
umeleckej prezentacie diel - Jje
to vystUpenie na verejnosti, krok
smerom divakovi, niekedy osobny
vystup na vrchol svojich moZnosti,
vystupenie z intimity sukromia
do verejného priestoru, niekedy
doslova ,vystipenie” v podobe
akéného umenia performance. V tej-
to suvislosti sa mi vynara slovné
spojenie ,umelecky ustup”. Momen-
talne velmi aktualny jav - pojem
,umelec” je na ustupe, teda mozZno
hovorit o umeleckom alebo umelco-
vom uUstupe, ktory ustupuje coraz
viac. Robi tak vedome, uvedomujuc
si zmenu definicie sucasného umelca,
z ktorého sa stal vacsi stratég,
odmieta sam seba oznacovat za um-
elca a svoje diela za umenie, odmi-
etaju ho tak oznacovat aj kunsthis-
torici a umenovedci, neodmietaju
sa tak pomenovavat insitni a ,DIY”
umelci (pozri projekt) . Pavel
Humhal piSe vo svojom diele Osobni
a vetrejné o komunikadénych straté-
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umenie

uméni spoluprace

giéch zaloZenych na intimite, Soku,
jasnej spréave, vlastnej vlastnosti
a postprodukcii. Umelecky uUstup Jje
dalSou stratégiou, aby po case zas
mohol nastat vystup.

umenie

time specific altermoderna

site specific umenie

,Umenie méZe znamenat aj pouzivanie
istych duchovnych kvalit alebo
manudlnej zruc¢nosti pri realizacii
urcéitého diela. Umenie je forma max-
imalneho bytia ¢&loveka spoéivajuca
v cielavedomom pretvarani Skaredého
alebo esteticky neuc¢inného ¢&i me-
nej uc¢inného na kréasu v koncentro-
vanej podobe.”wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 17:53, 14.
marec 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/Umenie], vyhladané 14. 4.
2012.

Krasna definicia, ktord by som od
wikipédie priznadvam sa necakala.
Podla Marcela Duchampa umenie bolo
a vidy zostane nedefinovatelIné.
,Nemdzeme povedat, ¢&im Je. Ale
vieme, ako pdsobi.” Umenie samot-
né je definované tym, Ze sa neda
definovat. Ak sa niekomu podari ho
zadefinovat, bude to pravdepodobne
posledny umelecky akt antiumenia.
Co bude nasledovat potom,
V suUc¢asnosti ma& pojem umenie pre
samotnych umelcov skdér pejorativny
vyznam. Straca sa
enie aj wumelca samotného. Prilis
mystifikuje, manipuluje, koncep-
tudlne pretazuje, spektakularne
Sokuje a interaktivizuje, az je
to divadkovi také neprijemné, Ze
znechuteny a unaveny odchéadza a uz
sa nevracia (pozri AlergiaGaler-
ia duo neo pro forte reatart 6).
Dnes sa tak oznacuje Castejsie
a s vacsou laskou amatérsky vyt-
varnik, ktory aj svoje diela réad
a uprimne oznacduje za umenie. Kla-
sicky postmoderny umelec sa tomuto
oznac¢eniu niekedy vyhyba doslova
ako ,c¢ert krizu”. Povazuje sa skor
za obycajného ¢loveka, ktory tvori
projekty a préace, akcie, interakcie
a podobne. Pojem umenie stratilo

neviem.

viera v um-

pocas  postmoderny
aj opodstatnenie, preto sa log-
icky vytraca. Nastala kriza ume-
nia, ktoré Jje vsSade. Vysvetlujem
si to ako logické vyustenie: kedze
vSetko méze byt umenim a kazdy je
umelec, neexistuje Ziadny ,honos-
ny” dévod preco tento pojem dalej
pouzivat. Pojem sa ,preuzival”
musi zas chvilu zostat v ustrani,
oddychnut si, nabrat silu, aby sa
mohol znovu objavit a zozat uspech
a znovunadobudnut svoj pdévodny
vyznamny status. Ide o klasickl
lexiké&lnu recykléciu spdsobent vi-
acerymi faktormi ako dobovym kon-
textom, vyvinom dejim umenia, in-
terpretaciami, autormi a divakmi.
,Ukolem um&ni je porozum&t tomu,
¢im je dnes uméni.” (H.G. Gadam-
er In: TresStik, M., 2010, s. 202).
Morris Weitz kladie otézku inak:
Otéazka, jiz musime zacit, nezni ,Co
je uméni?”, ale ,Jaky druh pojmu
je uméni?” (Weitz, M.: Role teo-
rie v estetice, In: Kulka, T.- Ci-
poranov, D.(eds.), 2010, s. 56).
NEPRIPUSTAJTE SI OBMEDZUJUCI NA-
ZOR, ZE MODERNEMU A SUCASNEMU UM-
ENIU NEROZUMIETE.

uméni spoluprace

time specific 2011

site specific odborny text
,Vytvorit stranku ,Uméni spolu-
prace"“ na tejto wiki“ wp [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Speciélne%3AHladaniesprofile=defau
lt&search=uméni+spoluprace&fulltex
t=Search], vyhladané 14. 4. 2012.
Dielo Jana Zalesédka (1979), ktoré
upozormnuje na bezpriznakovost spo-
luprace vo vSeobecnom umeleckom
procese. Mysli sa tym siet vztahov,
ktoré predchédzajt vzniku diela a st
stc¢astou Jjeho tvorenia aj néasled-
nych prezentdcii a interpretéacii
(kontext). Dielo sa Specializuje
na programovu teda priznakovl spo-
lupracu a zac¢ina citdtom od Hansa
Ulricha Obrista citované uz Halom
Fosterom a teraz aj Janom ZalesSakom:
nSpolupréce je odpovéd. Ale na jak-
ou otazku?” Jan ZalesSék sa ju pokusa

déveryhodnost
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uméni spoluprace

untitled

zodpovedne a podrobne preskumat.
S perfekcionistickou presnostou sa
venuje formadm spoluprdce od spo-
luprace vo dvojici, volInych nep-
omenovanych zoskupeni aZ po znéme
a menej zname skupinové platformy.
Rozlisuje rbézne formy spolupréace
- skupinovt, kolektivnu, kolabo-
rativnu, interaktivnu az po partic-
ipativnu formu. V tychto intenciéch
deli aj systém spolupradce na ver-—
tikdlny (odlisny status: kurédtori,
galerijnd  inStitucia, divéaci..)
a horizontdlny (rovnaky status: u-
melci). Upozornuje na angazovanost
umenia skupin Vv sférach
(politicka, soci&lna...). Odkazu-
je aj k inym odbornym textom tyka-
jucim sa problematiky (Maria Lind,
Christian Krawagna, Clair Bishop,
Stephen Wright) a pojmu ,vztahova
esetika”, uvadza konkrétne prikla-
dy diel a wumelcov zo svetového
aj c¢eského wumenia. Kniha kumulu-
je ucelenym a unikdtnym spdsobom

réznych

aktudlnu tému spoluprace a par-
ticipativneho wumenia, Jje navySse
pisané ¢itatelnym Stylom, takZe sa
méze stat nielen vybornym a hod-

novernym zdrojom informacii, ale aj
zdzitkom z dobrého ¢itania. Obsa-
huje podkapitolu nazvanu ,Slovnik
uméni spolupréce”(s. 57), ¢im tiez
dokladuje ,slovnikové” tendencie,
ktoré wuvadzam pod heslom slovnik
a encyklopédia (pozri slovnik a en-
cyklopédia). Tieto tendencie su
spojené s faktom vzniku novej ter-
minolégie v rdznych oblastiach. Je
logické novotvary, alebo v inom
vyzname pouzivané starsie pojmy,
v diele kontextovat a zadefinovat.
Moja varianta prezentdcie préace ako
hybridného tématického slovnika sa
snazi definovat ,slovnik” ako sub-
jektivny postoj k aktudlnym vy-
branym témam so snahou o objektivnu
sumarizéaciu a vyber z nadobudnutych
poznatkov v danej oblasti a téme.
V mojom pripade je témou anonym-
nad identita. V suvislosti s r1lou
sa postupne vynorilo mnozstvo Jjej
foriem a tvarov. V =zavislosti na

osobnom vyskume a skUsenostiach som
zosumarizovala a vybrala okolo 200
pojmov, ktoré sa pokiSaju vytvorit
,definiciu” anonymnej identity.
untitled (bez nazvu, untitled, no
title, ohne title, sans titre, sin
titulo... )

time specific 19. storocie -

site specific umenie

,Untitled Korn album je v poradi
6smy album americkej metalove]j
kapely Kofin, ktory 27. jala, 2007
vydalo hudobné vydavatelstvo Vir-
gin Records. Standardna edicia ob-
sahuje 13 skladieb, edicia DelLuxe
obsahuje bonusovi nahravku ,Sing
Sorrow". Tento album nema nijaky
nazov. Tato skutoénost je komen-
tovana spevakom skupiny, Jonatha-
nom Davisom slovami: “why not just
let our fans call it whatever they
wanna call it?” (“preco by sme nem-
ohli nechat nasich fanus$ikov, nech
si ho nazyvaju tak ako oni chcu?”).
Album je najexperimentalnejsim zo
vSetkych albumov skupiny.” wp e
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 06:33, 28. marec 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Untitled],
vyhladané 14. 4. 2012.

,S0 veci, ktoré sa zaobidu bez
nazvu. Niekedy sluzi slovo iba na
oznacenie seba samého. Pri pohlade
na hociaky predmet predpokladéme,
ze zakryva dalsSie, ktoré su za
Slova, ktorymi sa oznaduju
dve rozdielne nepoukazu-
j0 nikdy na ich rozdiely. Predmet
neposkytuje ¢loveku nikdy tie isté
sluzby ako jeho nazov alebo obraz.”
(Téth, D. Nem& kniha. Bratislav
AFAD, 2005. 96 s.) V Sestdesiatych
rokoch franclzski teoretici a es-
ejisti Roland Barthes a Michel
Foucault pisali o spochybrfiovani
¢i priam vymiznuti autora um-
eleckého diela z aktudlneho umenia
a o potrebe zmeny v chédpani pojmu
autorstvo v obdobi technologickej
a informac¢nej revolucie. Autor, um-—
elec - Dbol hrdina, jeho osobnost
bola chéapand ako nenahraditelni,
dnes sa prostrednictvom ,vztahovej

nim.
veci,
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estetiky” stéava
dokonca sa tak odmieta pomenovat -
byva skér spoluautorom. Tieto otdz-
ky boli aktudlne minimdlne v diele
W. Benjamina, M. Foucaulta a R.
Barthesa. Dnes sa virtualizéciou
dosiahlo eSte vac¢sie znejasnenie
autora, pricom, ale paralelne pre-
biehaju zvySené kontroly copyrigh-
tu. Titul patri do nadvetnej syn-
taxe a spolu s odsekom a kapitolou
tvori tzv. vertikdlne ¢lenenie tex-
tu. Ak skUmame rdzne druhy umenia,
tak najcastejsie diela bez nézvu sa
vyskytuji v poézii, hudbe a vyt-
varnom umeni. To ukazuje na istu
klasifikaciu nepomenovatelnosti
a neuchopitelnosti cez Jazykovy
kéd u istych typov diel, ktoré su
evidované ako Untitled. Pre mia
st nic¢im vzrusSujuce,
existujlce, neviditelné, a v jazyku
nesprostredkovatelné, niekedy sa
tédvaja klisé. V nezyvani sa logicky
vyzivaju minimalisti, abstrak-
cionisti a samozrejme rdzni auto-
ri postmoderny, <¢o tymto prezen-
tuji otvorenost diela a moznost
¢itania a interpretovanie diel
vo viacerych plénoch a rovinach.
Uzivaja si to aj autori pracujuci
s textom. Z minimalistov spomeniem
D. Judda, D. Flavina, R. Morrisa.
Z postmodernych autorov Jje dobrym
prikladom S. Sherman, ktord ma sko-
ro vsetky diela Untitled (niektoré
m& oc¢islované), naopak J. Kosuth
mad TITLED... (Art as Idea as Idea,
1967). ,NajStarsie dielo Untitled
som naSla okolo roku 1905, starsie
boli samozrejme vac¢sinou tiez
bez nazvu, ale nie v konceptual-
nom zmysle. Od 19. storo&ia aZ po
st¢asnost autori nardbaju s nazvom
diela ako jeho sucastou. Velakrat
sa Bez nazvu divék v interpretécii
celkom strati. Existuje eSte Jjeden
¢udne smiesny kompromis, ked je sice
dielo Untiteld, ale v zatvorke mé
vzapati nadzov - akoby autor spravil
s divakom kompropmis a vtrobil
¢udnli, navzajom sa negujucu alter-
nativu (Untitled (Yellow with cir-

nejasnym pojmom,

miznuce, ne-

untitled
cles I), Untitled (We are not what
we seem), Untitled (Free), Unti-
tled (Joke)...) ..v zmysle trosku

to nazvem, mozZno vam to pri &itani
diela pomdze? V textovych rozboroch
kritikov tychto diel potom mbZeme

najst absurdne vyznievajuce vety
typu: ,... v instaldcii Bez nazvu
(2003) stvarnil hribiky vznikajtce

po atémovych vybuchoch ako explodo-
vany zltok z bielka vajicka (Jaro-
slav KysSa). ,Na prvy pohlad vyzer-
alo ¢itatelné dielo XZY Bez nazvu
velmi atraktivne...” (bratislavské
sochy ako suveniriky), ,Marek Kve-
tan prezentuje sofistikovany stol
Bez nazvu (1998), kde otvorend za-
suvka vyplnenda silikénom vyZaruje
modré svetlo podobné televizne-
mu ¢i pocitacovému monitoru, ale
predovsSetkym stelesniuje nehmot-
nt substanciu ducha (duse) tohto
objektu.” ,Untitled Jje tenky film
z PVC, ktory je zlahka zahnuty nahor
a sa&m na seba vrha tiene.” (Robert
Ryman) ,Untitled m& tvar obdiznika,
zdanlivo roztiahnutelného ako
guma, ktory lezi celou plochou na
svojej pozdlZnej strane.” (Gary
Kuehn), ,Untitled (1964/1974) sa
skladé z dlhej tenkej bielej nednky
a SirSej kratSej c&ervenej trubky,
pripevnenych na stenu vodorovne
pod sebou.” (Dan Flavin). ,Juddovo
Untitled ¢loveka doslova udrie do
o¢i. Untitled sa majestadtne tyci
zo steny... Keby sa tieto slovné
opisy diel Untitled, ktoré Dboli
neNazvané prave z doévodu, ze nazov
nebol potrebny, resp. bol nemoZny
dali do jedného celku, vzniklo by
jedno gigantické univerzdlne mul-

timedidlne UNTITLED.” (Janeckovéa,
Z. Bezz nazvu Untitled (bez néaz-
vu : untitled), s. 31-32 - pozri

priloha ¢. 52) Na Slovensku zac¢ina
byt beznadzvovy trend evidentny az
v koncom 80-tych rokov. Doékazovy

materidl: Aneta Mona Chisa, Denisa
Lehockd, Maria Bartuszova. Rozho-
vor Michala Moravc¢ika s A. Monou
Chisou: ,Nerada nazyvam nieco

,Bez nazvu”. Ked to urobim, Jje to
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untitled untitled
z formdlnych dévodov. Beriem to klasifikadcia ,bendzvovych” diel.
doslovne. Nazvy su, podla méjho na- Vychaddzam v nej 2z nahromadenych
zoru, sucastou prace, mali by ju osobnych vedomosti a skusenosti
dopovedat, navadzat alebo zavadzat v tejto oblasti, ktorej som sa ven-

(asi nie zavadzat), vysvetlovat ale-
bo zmiast. Niekedy necitim potre-
bu pomenovat nejaku précu, lebo si
myslim, Ze nemdm c¢o k tomu dodat.
Bolo to v pripade mojich textovych
prac, kde sa slovny obsah stal naz-
vom prace, alebo naopak som to naz-
vala ,Titled”, ¢ize ,S nazvom” ako
takll alGziu na to kliseovité ,Bez
nazvu”. V inych pripadoch prac” Bez
nazvu” ide o velmi osobné prace,
prace ktoré vznikli na zéklade os-
obnych skGsenosti, malo ironické,
bez pejorativneho podtextu, prace
prilis Uprimné, aZ existenciédlne,
préce, pri ktorych sa mi rovnako
tprimny nézov zdal byt prilis pa-
teticky.” (Moravéik, M. What she
gives 1is what she 1is (interview
s anetou monou chisou). In: Vlna
2001, ¢. 6 , s. 79-80). Janine An-
toni, ktord pracuje s nazyvanim sa

zameriava aj na zvukovu stréanku.
Untitled =znie v kaZdom Jjazyku
inak - v anglickom jazyku mdbzeme

povedat Untitled, No title, Without
title... untitled znie moc tvrdo
a razne, no title alebo without ti-
tle ja akoby jemnejSou variantou.
Robert Therrien svoje prace vdbec
nenazyval, ked sa rozhodol déavat
nazvy zvolil si ako prvy ,Unti-
tled”, potom ho zmenil na No title,
lebo mal radSej zvuk akym znie No
title, aj graficky obraz ako vyzeréd
No title. Pre mila osobne je Unti-
tled velmi rezolutne a bez debaty.
No title a Without title znie ovela
menej razantne a mé&ksSie, slovenské
Bez néadzvu mi evokuje Bes nazvu -
nazvolslovné ,besnenie” od ktorého
sa Bez nézvu chce distancovat. Na
prvy pohlad ide autorom, ktori
svoje diela nenazyvaju o c¢iastocné
zjednodusenie, v podstate to dielo
len skér viac sproblematizuje. Majua
to jednoduchS$ie so zapamdtanim naz-
vov svojich diel... Z tohto mdéjho
pohladu mi vyplynula aj autorské

ovala v dilomove]j praci ,Bezz nazvu
: unTitled (bez néazvu untitled”
v roku 2008. Tato klasifikdcia si
nendrokuje byt univerzdlna. Delim
ich na 2 hlavné skupiny: ortodox-
ni (Donald Judd, Laura Owens, Tom
Friedman) a neortodoxni. Neortodx-
nych dalej delim na menSie  pod-
skupiny - 1. neidentifikovatelIni
2. identifikovatelni 3. ilus-
trativni, 4. komplikovani, 5. tex-
tovi, 6. sériovi 7. zvukovo-gra-
ficki. 8. bieli 9. mixnuti (aj-aj).
»I. Ortodoxni = pouzivaja vo svojich
dielach =zasadne len ¢&isty néazov
Untitled bez dalSich Specifikdcii
v zatvorke. D. Judd. II. Neortodox-
ni = pouzivaju bliZSie Specifikadcie
resp. pracujl s nazvom
Bez ndzvu a sem - tam pouzivaju
aj nazvy. Ti sa dalej delia na:

ironizuju,

1. Neidentifikovatelni = pracu-
ji so stratou identity autora aj
diela a teda 1logicky aj néazvu.

Pouzivaju vo svojej tvorbe apropri-

aciu. V z&tvorkdch zvykna uvadzat
¢islo, alebo inFormaciu, podla
koho dielo pretvorili. C. Sherman.

2. Identifikovatelni + ilustrativni
= pouzivaju text v zatvorke, ale ten
je len ilustrativny alebo smeruje
k nejakej osobe. Untitled verzus
Titled. Jedno popiera druhé. Akoby
»zbytoéné”. (Richard Longo-Untitled

(Men in the Citie’s), 1981-1987,
Rachel Whiteread). 3. Kompliko-
vani = pouzivajl vo svojej tvorbe

také Siroké spektrum smerov, tech-
nik a postupov, Ze sa to jednoducho
nedd nazvat inak ako Untitled, lebo
nadzov by zabral enormné mnozZstvo
miesta a urcite by sa nezmestil na
Stitok. Do zatvorky podrobnejsie
Specifikuju (text v za&tvorke byva
pomerne dlhy). Niekedy im nestaci
jedna =zatvorka, ale potrebuju dve
a viac za sebou (Rirkit Tiravanija.
Untitled (para Cuelleos de Jarama
to Torrejon de ardoz to Coslada to
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Reina Sofia, 1994, Félix Gonzéales -
Torres. Untitled (Portrait of Rosse
in L.A., Louise Lawler, Twice un-
titled and other pictures, Not Yet
titled). 4. Textovi = text je pri-
tomny v samotnom diele a z&roven sa
stava jeho nézvom. To, Ze je v zat-
vorke, nan eSte raz
takZe si ndzov diela prec¢itame min.
2x za sebou. Vznikd pritom akysi

upozornuje,

duble efekt ozveny, duble efekt
ozveny (Barbara Kruger. Untitled
(Hate)). 5. Sériovi = nazyvaju sé-

rie, ale samotné jednotlivé diela
nie. Vyskytuja sa hlavne u auto-
rov pracujucich v grafike, ale aj
zberatelov (Otis Laubert. VacSinu
diel nadjdeme s popiskou typu: Un-

titled zo série Zbierky). 6. Zvu-
kovo-graficki = pracuja so zvukom
a obrazom pisma/grafémou. Nenaz-

vanie paradoxne mbZe zniet rdzne,
podla toho aké slovd ho vytvoria,
aj kto ich vyslovi - v slovenskom
jazyku bez nazvu, Bez nézvu, Bez
Nazvu v anglic¢tine untitled, Un-
titled, No title, No Tile, Without
title, Without Title, atd. (Rob-
ert Therrien: No Title (1970), Ray-
mond Pettibon: No Title (He clung
to... ). 7. Bieli = v ich tvorbe
dominuje biela farba a jednoduchost
ktord asociuje ¢&istotu, duchovno,
bezmennost niekedy  jednoduchost
(Mario Merz, Maria Bartuszova,
Denisa Lehockd). 8. mixnuti (aj -
aj) = proporcne sa tvorba untitled a
titled vyrovnava, teda objavuju sa
aj také, aj také diela. vac¢sina au-
torov vytvara diela v réznych tech-
niké&ch, ktoré rdzne kombinuje (aj
technika vplyva na nézov). To, ¢i
dielo mé& nakoniec nézov alebo nie,
zavisi od viacerych faktorov. Kedze
st diela velmi rdznorodé, je také
aj ich nazyvanie. Tychto autorov je
najviac (Aneta Mona Chisa. Dava aj
neD&va nazvy. RadSej ich dava (poz-
ri rozhovor M. Moravéika s Anetou
Monou Chisou). Znama Jje inStalécia

pod navom Titled, 1999).” (viac In:
Janeckova, 7. Bezz nazvu : un-
Titled (bez nazvu untitled), s.

uvod
32-39). Marek Meduna vytvoril cyk-
lus 29) Vyjasrbovani a prerusovani
nosrmalniho stavu védomi (2006),

kde sa ndmetom stdva slovné spoje-
nie ,Bez nazvu” (hlavnym kritériom
bola adekvatnost pouzitia a ¢istota
nadzvu Bez nadzvu (napr. bez doplnk-
ov v zatvorke). Ako kazdd system-—
atizadcia aj této nie je dokonalé
a niektori autori mézu patrit do
viacerych skupin.

usenet

time specific 1979

site specific internet

,Usenet je systém elektronickych
diskusnych skupin, distribuovany
prostrednictvom internetu po celom
svete. Uzivatelia ¢itaju a posiela-
ja verejné prispevky (¢lanky, spravy
alebo prispevky, suhrnne 2zvané
,newsy"“). Prispevky sUi na servere
uloZené chronologicky v skupinach.
Usenet Jje Jjednym 2z najstarsich
sietovych komunikaénych systé-
mov." wp Cas poslednej tpravy tejto
stranky je 05:45, 21. februar 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/
Usenet], vyhladané 14. 4. 2012.
uvod

time specific 2009 - 2011

site specific dizertacéné préca
,0vod je v Stylistike samostatna
kontextova jednotka, ktora je znama
a potrebna vo vecnych vykladovych
textoch. Tam byva véleneny do samo-
statného odseku alebo do samostat-
nej kapitoly. V uvode sa rozvedie
alebo komentuje nazov a naznaéi sa
ciel a metdéda postupu. Tam sa esSte
nié¢ nevyriesi. Uvod je medzistupiiom
od bezZného kazZdodenného jazyka po
uzko odobrny jazyk. Hovori sa v riom
vSeobecne. Uvod so svojim slohovym
postupom je postaveny proti jadru
prejavu: tam je vyklad a tu zasa
informacia alebo opis.” wp ¢ Cas
poslednej tupravy tejto stranky je
11:38, 20. december 2008. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Uvod_
(Stylistika)], vyhladané 20. 2.
2002.

Predmetom dizertac¢nej préce ID-
identita (ne)zndma / in-cognito in-
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uvod

stantnd id-entita, je skumanie
anonymnych stratégii v stcasnom u-
meni (nielen vytvarnom ale aj
v hudbe a filme) s exkurzmi do
starsich dejin Tendencie
anonymizovat seba aj dielo su nena-
padne pritomné vo viacerych forméch.

umenia.

Praca odhaluje niekolko tychto
foriem. V teoreticke]j casti sa zao-
berdm definovanim tychto foriem

a ich prikladov, pripadne suvisia-
cich pojmov, v praktickej c¢asti na
seba tieto ndjdené formy aplikujem.
Problematika prezentdcie identity
je v dejindch umenia pritomnd od
za¢iatku. Transformdcia umelca do
svojho diela je <¢itatelnd prvop-
lanovo uz v jeho rukopise a je skoér
otézkou, ¢i existuje v umeni nejaké
dielo, ktoré sa identity nedotyka,
kedZze samo dielo ju musi mat, ked
sa chce vymedzit a existovat na

poli umenia a vo vSeobecnosti
vébec. Jednym zo spdsobov, ako sa
da pracovat s identitou, Jje jej
neprezentdcia. Vizudlne skryvanie

a utajovanie prostrednictvom masiek
je Jjednym spdsobom. Tajomstvo voO
vSeobecnosti pritahuje pozornost.
Jeho odhalenie byva 1len otazkou
¢asu. V tomto =zmysle anonymitu
chépem ako time specific ,docasnt”
a uvadzam v texte u Jjednotlivych
vybranych pojmov ¢asovy bod,
padne trvanie. Skryvanie jednej
¢asti logicky odhaluje iné. Princip
utajovania a nésledného odhalovania
je ako magicky kolobeh. Cas je teda
symbol gradacie a dramaturgie
slovnika - podobne ako vo filme
a dedektivke, kde Jje hrdina uta-

pri-

jeny, slovnik postupne odhaluje
formy anonymity pric¢om obsahuje
viac ako 200 hesiel suvisiacich

z pojmom anonymita. Kazdé heslo je
zadefinované neodborne ,wikipedicky”
a zaroven autorsky, <&im sa text
rozrasta do ,slovnikovych” rozmerov.
Wikipedicky citacény apardt je okrem
jeho informativnej hodnoty aj
poévodcom zvySeného rozsahu. Vlast-
ny autorsky text tvori pribliZne
50% z celkového textu. Obojsmernéd

uvod
komunikécia a tok wikipédia -
slovnik /slovnik - wikipédia vedie
zvlastny dialdég prostrednictvom
otdzok, ktoré mi wikipédia ponuka,
ak nenajde vyhladavany pojem
a mojich néaslednych autorskych

odpovedi.Slovnik na anonymitu naz-
erd zo strany umelca, divaka, name-
tov, nazvov a insStitGcii. Autor
méze skryvat svoju identitu
z rozliénych dbévodov. Zaroven vo
svojom diele pouZzivat anonymné mod-
ely. Na strane divaka coraz
Castejsie v doésledku informacéného
pretlaku dochadza k zabtidaniu mien
umelcov, ktorych je c¢oraz viac. Je
to akysi prirodzeny druh docasnej
anonymity, ktory vyplyva zo stasnej
situacie. Pocet umelcov stupa. J.
Beyus Jje autorom vyroku, Ze kazdy
méze byt umelec, A. Warhol vyroku,
Ze kazdy raz bude slévny 15 minut,
R. Bartes, Ze autor zomrel. Dnes je
naro¢né zostat 15 mintt v anonym-
ite, ¢oraz menej umelcov sa oznacuje
pojmom umelec a umelec ,vstal
z mfvych” aby znovu zmizol. Vyber
hesiel v tomto slovniku podliehal
aktualnym osobnym vedomostiam
a sktsenostiam. PriebeZne sa vo vy-

branych heslach podrobnejsie
Specializujem na viaceré vychodskéa
utajovania (psychologické, filozo-
fické, sociologické, historické,
ekonomické) . Socidlne siete na in-
ternete poskytuju a ponukajua
moznost nekoneéného mnozstva in-

formacii a identit, ktoré st vir-
tudlne a nemusia sa voébec zhodovat
s redlnym Zivotom. Keby sme sa na
tito otdzku pozerali chronologicky
po c¢asovej osi cez dejiny umenia
(konkrétne toho, ¢o zobrazuju), tak

mbdzme hovorit napr. o identite
anonymnych lovcov, Sportovcov
a naopak znamych politikov,
panovnikov, osobnosti, svetcov.

Identita umelca tvori stcast diela
odjakziva. Nakolko byva odhalena je
otazne, ale v 19. storoc¢i vstupuje
do identity diela ¢oraz viac spolu
s originalitou a autenticitou.
Aura, ktorda sa prendSa na dielo
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uvod

uvod

(pise o nej napr. Walter Benjamin
vo svojom znamom a vSadecitovanom
diele Dielo vo veku svojej tech-
nickej reprodukovatelnosti) koex-
istuje spolu s identitou autora
v réznych podobadch napr. hybridna
transgender identita - Mona Lisa,
Michelangelove kresby ,muzskych”
zien, v diele M. Duchampa - Rrose
Sélavy, ma aj hybridnG auru. Aura
diela alebo autora sa zvyraznuje
a =zaroven vytrdca s nastupujucim
obdobim mechanickej reproduko-
vatelnosti. Co sa tyka imidZu u-
melca je dnes aktudlna aj skryté
identita s vSadepritomnou legend-
ou, ktoru spriada umeleckd kritika

a divaci u vybranych autorov (The
Residents, Daft Punk, Banksy...).
1. aj 2. svet. vojna, spdsobili

stratu identity v anonymite masy,
umoznili aj bezbrehé zabijanie bez
pocitu zodpovednosti. Tento druh
anonymity nebude predmetom tejto
prace. Anonymitu budem chépat ako
,pozitivny” pristup, ktorym umelec
poskytuje viac priestoru svojmu
dielu nie prezentécii svojho suk-
romného zivota, ¢o bolo v posled-
nych rokoch niekedy aj jedinym, co
autor poskytoval. 60-te roky prin-
iesli s pop artom aj pop identitu
konzumnej spoloc¢nosti, td sa iden-
tifikuje so snahou po opakovani, ne-
originalite, uniformite a teda aj
akejsi anonymite. Neskdr ju =zas
logicky vystriedal opak, prehnanéd
snaha po originalite, jedinecnosti,

neopakovatelnosti, individualite,
autenticite. Postmoderna = plural-
ita, rie$i identitu vo vSetkych

sférach aj v tych, ktoré neexistu-
ja, ale mohli by... (legendy, my-
tolégie, mystifikdcie - pozri mysti-
fikdcia) . Dnes sme strateni vo
svetoch niekolkych svojich identit,
ktoré si od néas doba vyzaduje. Tato
praca sa snazi poukdzat na aktudlny
schizofrénny stav, kedy je
odpozorovatelnd aj Jjedna z Dbipo-
larnych strategickych poléh - um-
elec ako celebrita a umelec anonym.
Tieto dve polohy som si vybrala

prédve na zéklade ich zrevitalizo-
vanej aktudlnosti. \Y koneé&nom
désledku predpokladédm, Ze buda mat
aj mnoho ,spolo¢ného”. Anonymitu tu

budem chapat ako 1istd absenciu
identity, celebritu ako Jjej pro-
tipdl. Ich vztah sa bude vzadjomne

definovat a redefinovat. Na zdklade
vybranych umelcov a diel sa budem
snazit poukdazat na aktudlne tenden-

cie wumelcov reflektujtcich jednym
z tychto dvoch pristupov sutc¢asnt
(time-specific) situdciu. Michael

Wiliamas o tejto suc¢asnej situédcii
pise: ,Ak by postmoderny prepinac
kanadlov nevznikol prirodzenou ces-
tou, konzumizmus by ho musel
vymysliet. Musim mat asporn desat
rdéznych osobnosti, aby som mohol
skonzumovat vsetok tovar, ktory pre
mria materialistickd kultGra prip-
ravila.” Ked sa poktSam pochopit
dielo, pokGSam sa zaroven dostat do
kozZze autora podobne ako postavy vo
filme V koZi Johna Malkovitcha,
prepinam sa, podobne ako sa prepinam
v hyperrealite virtudlneho sveta.
Teraz uvediem dlhu citédciu od Va-
clava Magida, ktord velmi presne
opisuje situaciu, ked sa do inter-
pretécie diela zandsaju udalosti zo
zivota autora a dielo sa potom
neinterpretuje autonémne ale v ko-
existencii s autorom: ,Neni neob-
vyklé pokouSet se porozumét dilu
skrze osobnost jeho autora/autorky.
Na zaklade dostupnych biografickych
dat vytvarime schéma, v némz fakta
osobniho Zivota koreluji s ruznymi
aspekty tvorby. Peripetie zapoleni
tvirce/tvirkytie s latkou a formou
se tak ukazuji jako ptribéh vyrovna-
vani se jedince s realitou. Rozhod-
neme-1i se pak klasifikovat a vys-
tavovat ruzné druhy praktik, které
predchézeji vzniku uméleckého dila,
t¥idime a odkryvame ruzné roviny
proménujiciho se vztahu, jenZ konk-
rétni osoba zaujima ke svému svétu.
Prichézime tak na spoustu zajima-
vosti, leckdy pikantnich. Nicméné
tento barvity pribéh zrodu
uméleckého dila v Zivote tvlrce/
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Vaclav Stratil

Vaclav Stratil

tvarkyné neni jeste
uméleckého dila samého - wukazuje
naopak praveé to, co se do dila
neveslo. Soustfedime-1i se tedy na
osobnost umélce/umélkytie, dilo se
nam straci. Je-1i tomu tak, potom
zde mohl byt p¥edveden Zivot jakéko-
1i osoby, nebot umélcem/umélkyni se
¢lovék stéva az dilem. S prichodem
dila na svét ziskava osoba, jez jej
v sobé& vynosila, status umélce/
umélkyre, zaroven se vSak ve ste-
jném okamziku ocitd mimo hru.
Umélecké dilo je samostatnd reali-
ta, usporadand podle vlastnich
pravidel, zcela jinak, neZ realita
socidlniho a psychického Zivota,
v niz nadale zustava uvéznén/a jeho

pfibéhem

tvarce/tviarkyné. Na zdklade
zkuSenosti s dilem miZeme zménit
svij pohled na to, co jiZ znéme,

ale také si domysSlet skutecnosti,
které nam jsou skryty, jako
napf¥iklad osobni pozadi jeho vzni-
ku. RGzné interpretace dila umoznuji
(re) konstruovat r@zné verze Jjeho
ptvodu, a tedy i ruzné popisy oso-
by, jez tento puvod urc¢ila. P¥itom
zadny z téchto popist neni o nic
vic zavazny, nez Jjiny. Je-1li tomu
tak, pak zde mohly byt predvedené
jakékoli libovolné skutecnosti,
nebot nic takového jako autentickou
verzi Zivota tvlrce/tvirkyné gz
dila neodvodime.” (In: kataldg Hla-
va, Magid, V. Gvod, nestrénkované)
v

Vaclav Stratil

time specific 1950

site specific Brno

,Vaclav Stratil (1950, Olomouc) je
soucasny <&esky konceptualni vyt-
varnik, portrétni a vytvarny fo-
tograf. Zije a pracuje v Brné. Jako
materidl pouziva ptredevSim svou
vlastni osobu a zkoumd proménlivost
lidské identity. Cykly Reholni pa-
cient, Nedélam nic a mensi Cista
mafie (od roku 1991 do poloviny de-
vadesatych let) obsahuji snimky, na
kterych se Vaclav Stratil nechava
portrétovat v  komunalnich  fo-
toateliérech s rGznymi ucéesy, vyra-

zy a rekvizitami. Na jednotlivych
snimcich (asi 50 fotografii) se ob-
jevuji nabozZenské motivy, iron-
ické provokace i vyrazy Silenstvi.
Stylizoval se do podoby Adolfa
Hitlera, budhistického mnicha nebo
zarostlého starce.[1]” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovéana 2. 4. 2012
v 20:39. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Vaclav_Stratil], vyhladané 6.
6 2012.

Hu Haba, Milo3, Alois Dostal, Va-
clav Kniczak, Milan Kniczak, Tonda,
Lada, Nebostik, Dé&da, Béba, TGM,
End, ¢i K.Malevi¢ pouziva viacero
podpisov a aktudlne ich obmiefia.
Tato tému podrobne’jsie rozo-
bral vo svojej Bakalarskej praci
Nuda - text v dile Vdclava Stra-
tila 1975 - 1990 Petr Sprincl. ,Ke
vSem se vaZe néjaky pribéh, ¢&i
postoj autora. Naptriklad k jedné
z nejcastéji pouzitych, signatury
Milo$ (od roku 2003) [18], se vazie
pribéh, kdy Stratil néjaky cas by-
dlel v byté, kde se pfed tim obésil
¢lovék jménem MiloS. Stratil se pak
pomoci soustavného vciténi do to-
hoto umrlce snazil tvorit pod jeho
»vlivem”. Nebo prezdivku Nebostik
[19] wuzival v dilech parafréazu-
Jjicich a odkazujicich na préace Va-
clava Bostika.” (Sprincl, P. Nuda
- text v dile Vdclava Stratila 1975
- 1990, s. 18). Pseudonymi pouziva
aj v hudbe - Leo von Bahnhof, MC Do-
cent, MC D&da, Takisto mé& niekolko
zivotopisov a dlhodobo pracuje so
svojou identitou napr. vo cykle fo-
tografii, kde sa dava fotografovat
v komercénom fotoateliéri. Altere-
gom Véaclava Stratila je 1lisiak,
priebezne sa cyklicky objavujuci
pocas celej Jjeho tvorby od ran-
ného detstva a Adolf Hiter, ktorého
uvaddza vo svojom nedavno vydanom

zivotopise ako jedno zo svojich
prevteleni. Autor je veriaci, teda
moZno usudzovat, zZe takymto spd-

sobom na seba dobrovolne prebera
vinu jednu z najnendvidenejsSich os-
obnosti 20. storoc¢ia. PiSe, Ze sa
musel znovu narodit aby napravil
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2001: Vesmirna odysea

Viktor Freso

vietky
Tento

zverstva, ktoré napéchal.
fakt méze Dbyt chépany ako
vtipnd interpretécia, vo svojom
désledku je v nej vSak pritomny
nesmierny pocit zodpovednosti voci
celému svetu, ktory robi z autora
jedineénl a nesmierne charizmaticku
osobnost. Ako dlhoroény pedagdg
FaVvU VUT veduci ateliéru Intermédii
(v si¢asnosti sa meno ateliéru zme-
nilo na ateliér Gotika) Jje Jed-
nym =z neinstantnych wvyucéujucich,
ktory casto travi v 3kole celé dni
a nechava Studnetov zasahovat do
svojich diel a aj sam réad
huje do diel inych. Interaktivita
je teda obojstarnnd, niekedy pléano-
vana, niekedy vzbudzuje nevélu u
Studentov. Autor sa zaroven dlhodo-
bo venuje aj hudbe. Poc¢as minulého
ro¢nika ziskal Cenu pre vytvarnika
nad 34 rokov, cenu tento rok pre-
dal Daliborovi Chatrnému. Nedavno
vydal dielo Zivotopis, kde opisuje
svoje inkarndcie (pozri identita).
Ji¥i Ptacek o Hom v Zivotopise
uvadza: ,Uz v sedmdesdtych letech
minulého stoleti si Stratil(1950)
vytvo¥il prvni ze svych mnoha fik-
tivnich identit. V rozpéti celych
devadesatych letech svaj pristup
rozvinul do bourlivych travestii.
Jejich nejprikaznejsim vytvarnym
vyjédfenim se staly tady fotogra-
fickych a malif¥skych portrétua.” (In:
Stratil, V. Zivotopis, s. 47.)
2001: Vesmirna odysea

time specific 1968

site specific film

»,2001: Vesmirna odysea Jje film
reziséra Stanleyho Kubricka z roku
1968, Jjeden =z najvyznamnejsSich
filmov Zanru sci-fi. Film je zaloZeny
na viacerych poviedkach Arthura C.
Clarka, hlavne na poviedke Hliadka.
Kubrick s Clarkom spoloéne napisali
aj knihu rovnakého nazvu, ktora bola
vydana spolo¢ne s filmom. Film je
vyznamny vdaka vyraznej vytvarnej
stranke s vysokou uroviiou vedeckého
a technického realizmu a, na druhej
strane, transcendentdlnemu mysti-
cizmu. Film bol v roku 1968 oceneny

zasa-—

”

Oscarom za vizualne efekty.” Upo-
zornenie. Clanok alebo jeho &ast
prezradza zapletku, pointu alebo
rozuzlenie diela! V praveku sa pre-
mena opice na c&loveka zacdala tym,
Ze po objaveni c&ierneho monolitu
zacala opica rozmyslat. Po objav-
eni dalSieho monolitu na Mesiaci
v roku 1999, ktory vyslal signal
k Jupiteru, sa na vyskum javu vy-
dava posadka vedcov, dvoch pilotov
a inteligentného poéitaca HAL 9000.
Pribeh je vyrozpravany takmer bez
slov ako zmes dojmov a hudby. Opis
zapletky alebo rozuzlenia pribehu
sa tu kondi.” wp ¢ Cas poslednej
upravy tejto stranky je 10:52, 11.
april 2012. [http://sk.wikipedia.
org/wiki/2001: Vesmirna_odysea],
vyhladané 6. 6 2012.

Viktor FresSo

time specific 1974-

site specific egoart

,Viktor FresSo (* 1974) je sloven-
sky fotograf, vytvarnik a umelec.
Do povedomia verejnosti sa dostal
mimo iného ako spolupracovnik Dav-
ida Cerného s ktorym sa podielal aj
na jeho diele Entropa. Viktor FresSo
sa narodil v roku 1974. VysStudoval
bratislavska Vysokd Skolu vytvar-
nych umeni a Akadémii vytvarnych
umeni v Prahe, ktorud ukonéil roku
2003. Jeho prace a celkovy pristup
k sucasnému umenie spoéiva v tom,

Ze FresSo vytvara tzv. koncepty
a projekty, v ktorych je kriticky
a agresivne vyjadruje pohfdanie

suéasnou vytvarnou scénou s pod-
ténem lahkosti a humoru. Vo svojej
tvorbe pouziva déraz na svoje ego
a sebairéniu. Dal$im typickym prvkom
jeho tvorby je presah do medial-
neho sveta. Zucéastriuje sa rdéznych
talk-show a nechava sa fotografovat
medidlne znamymi Judmi. Zalozil
niekolko wumeleckych skupin, ako
napr EGOART, ¢&i Fifty-fifty group.
Spolupracuje napriklad s Ondfejem
Brodym.” wp Cas poslednej upravy
tejto stranky je 20:19, 15. oktdéber
2009 [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Viktor Fre$o]” wp ¢ Stranka
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Viktor Freso

Viktor Freso

byla naposledy editovéana 9. 2. 2012

v 14:09. http://cs.wikipedia.org/
wiki/Viktor_ FreSo, vyhladané 6. 6
2012.

Slovensky vytvarnik Viktor Freso
glorifikuje rolu umelca najasnejSie
v diele Who 1is the King? On ako
uspésdny mlady muz hladé spdsoby,
ako sa dostat k ,slavnym celebritam”
a nechava sa nimi vyfotografovat.
Mend autorov, presne uvedené pri
kazdej fotografii, rozohravaju
napdtie kto je tu vlastne celeb-
rita. Jediny Milan KnizZdk reflek-
toval autora v jeho fyzickej podo-
be, ,odrezal” mu vac¢sinu hlavy..,

Julius Koller ho vyfotografoval
s vlastnim konceptom, skutoéna
masovo chéapand ,kultirna elita

lokalnych celebrit” sa tam uplat-
nila v plnej kréase: Vaclav Havel
s manzelkou, Bolek Polivka, Helenka
Vondradckovéa, Lucie Biléa, Karel
Gott, Richard Miller, Milan Lasica,
Marian Varga... Sam hovori: ,bol to
parazitny projekt a vela ludi vdbec
netus$ilo, o ¢om vlastne je. KaZdému
som dal analdgovy aj digitélny fo-
toaparat. Kazdého som sa spytal,
kde sa madm postavit, ¢o mém urobit,
napriklad Mariédn Varga mi povedal,
Ze mam zdvihnut ruku. Vyberal som
potom z viacerych fotografii taku,
na ktorej najlepSie vyzeram,”.
Za normalnych okolnosti v obleku
nechodi. Pouzil ho ako zrkadlo
uspednych Iudi, ktori sa vtieravo
snazia vSade prepchat s tym, Ze si
daju oblek. Obleky vSak Fre$o meni,
¢im celkovo podporuje neuUprimnost
tohoto postoja, ktortd mu vycéita
napr. Ji¥i Ptacek ako neddéslednost
konceptu, ale moZno je to nechceny
efekt, ktory edte viac podporuje
jeho maskovanie - a pripomina pre-
zliekanie kabatov. Vysledkom rocnej
préace je dvadsat fotografii, ktoré
st odrazom absolutnej straty pov-
edomia hodndét v nasSej spolocnosti!
Presne tak funguje svet médii,
ktory néas otupuje. Projekt prezen-
toval navy$e ako turné po Cesko-
Slovenskych galériach. V roku 2007

na velkl stenu na konci haly napisal:
DAKUJEM BOHU, ZE MOZEM VYSTAVOVAT
NA PRAGUE BIENNALE 3, pod tim sa
skvel velky podpis VIKTOR FRESO!
Toto gesto sa mu evidentne zapacilo
a tematizoval ho eSte niekolkokrat
napr. BOL SOM TU / VIKTOR FRESO,
napis v rbéznych galériach vo sve-
te, v roéznych jazykoch (citil sa
ako Fantomas?). S textom pracuje
aj v zoznamoch toho, ¢o mu pomoh-
lo v rbéznych krizovych situaciach
KED SI NEVERIM A POCHYBUJEM O SVO-
JOM UMENI, TAK MI POMAHA: KED MA
OPUSTILA FRAJERKA, TAK MI POMOHLO:
- su to v podstate textové por-
tréty (na tie potom reaguju napr.
Aneta Mona Chisa a Lucia Tké&cova).
Napis v Povazskej galérii SOM %
MADAR A SOM NA TO S % HRDY / VIK-
TOR FRESO mal politicky podtext,
kedZe primdtorom mesta bol v tej
dobe Jan Slota (slovensky naciona-
listicky politik), $lo o janu pro-
vokaciu. V texotch pokracuje dalej,
pricom zac¢ina pouZivat vulgarizmy
- na pomerne atraktivnu blondynu
napisal VYJEBAL MA VIKTOR FRESO.
V roku 2007 vystriekal na podla-
hu stekajtaci sprej: CERVENY FRESO
ZOZRAL VSETKO, v roku 2008 CIERNY
FRESO ZOZRAL VSETKO. Zjednodu$ene
povedané stal sa z neho neanonymny
galerijny graffitdk, so zameranim
na tagy. Vulgédrnost sa tu temati-
zuje s chlapskou sexulitou a teri-

torialitou. Na cenu Oskara Cepana
bol vyzvany a nominovany samotnou
porotou - do ,kamennej” galérie,
kde boli diela inStalované hodil

z Hviezdoslavovho nédmestia cez okno
kamennl so svojim menom (neexistu-
ej aby jeho meno chybalo!). Ktovie
prec¢o nieco také nespravi aj vo
svojej Kressling Gallery. Trapnost
celého gesta spoc¢iva v jeho doku-
mentacii, kde je kamen prezicne az
monumentalne nafoteny 2z rdznych
uhlov pohladov. V poslednom case
umelec svojimi novymi malbami svoj
status vytvarnika ,nad vecou”
straca, aj ked treba ocenit, ze si
v dnesSnej dobe dokazal vybudovat
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V kozi Johna Malkovicha

nespochybnitelny imidz, ktory
vSetci napriek istym vyhradédm ak-
ceptujt. Vyzerd to, Ze si zacina
budovat novy seridznejsi image.
Odzbrojujacou sebakritikou (SOM
ZAMINDRAKOVANY KOKOT - pozri pri-
loha ¢. 83) sa vlastne chrani pred
tym, aby ho tak oznac¢il niekto iny.
Zuc¢astnuje sa rbdznych talk-show,
nechdva sa fotit medidlne znamymi
Tudmi. Zalozil niekolko wumeleck-
ych skupin, ako napr. EGOART (L.
Harustiak, pozri egoart), Fifty-
fifty group (O. Brody), Lobby Group
(M. Kvetan), Binderfresh (E. Bind-
er). FreSove nadpisy imituja odkazy
na mestskych stenédch, bez umeleck-
ych ambicii a va&¢Sinou vznikajua pod
tlakom. Samozrejme, Ze ide o do-
bre rozmyslent simulaciu. Stetkou
napisana veta ,Jd nemdm rad Jura-

ja Duddsa, pripadne ,Marek Kvetdn
je udchyldak” nevznikli autenticky
bez dlhSieho rozmys$lania. FresSo

(a traja dalsi umelci s nim) chceli
len iniciovat dialdg o antipatiéch
vo vnutri wumeleckych komunit, na
¢o pouzili formu z ulice a pod-
trhli podobnost medzi opatrnostou
pouli¢ného anonymu a opatrnostou
umeleckého malomeStiaka. Projekt
Ni¢ o mne nepis ty pica Jje pria-
ma reakcia na konkrétny kurdtorsky
text. Ten oc¢istuje od zbytocénych
estetizmov a prezentuje na Biennale
v Trnave len necitlivo nastriekanu
¢iaru na stene cez vypinace svetla.
Toto arogantné gesto ukazuje, zZe
v istom obdobi m& umelec natolko
silné mbdze v podstate
len primitivne znic¢it kus steny,
a napriek tomu instittcia eSte prof-
ituje z jeho ucasti. Vvac¢sina diel,
kde pracuje s textom Jje low bud-
get, ale efektnd. Touto ego stra-
tégiou docielil vo wveku 30 rokov
v Dome wumenia Bratislava retros-
pektivnu vystavu, ktorud kurdtorov-
al Vladimir Beskyd, ktory o FreSovi
piSe: ,Dal by sa charakerizovat ako
nedostatoéne popisany a vhodne nas-
adeny virus, ¢o narusSa stojaté vody
slovenskej wumeleckej scény. Jeho

meno, Ze

tvorba je ako utrpenie ,mladého
Writera”, kde iba velki muzi mbézu
vystavovat vo velkych instittciéach,
preto na steny Slovenskej narodnej
galérie v Bratislave v noci pre-
mieta ironicky a pateticky népis
,dakujeme za vSetko, ¢&o ste uro-
bili pre slovenské vytvarné umenie.
S poévodnym vzdelanim sochara slo-
bodne prechadza cez jednotlivé média
ako David Copperfield cez betdnova
stenu.” (kurdtor V. Beskyd, 2008:
www.viktorfreso.com). FreSo sa hybe
na hrane toho, ¢o eSte oznacdujeme
ako umenie. Hlavnou stratégiou je
sebaprezentéicia/popularizacia/glo-
rifikdcia. Otazkou vsak zostava: kto
je nakoniec kralom situédcie. Freso
na to odpoveda: ”Musim povedat, Ze
v podstate som vytvarnd prostitut-
ka. Som sice nézorovy radikal, ale
iba do istej mieri - ked sa mi ne-
hodi byt radikédlny, tak som kon-
formny. Prispdsobujem sa situdciam,
som ¢lovek konzumnej spoloc¢nosti.
A dokonca sa snazim malovat aj pekné
obrézky. Mal som vlastnu krému,
preddvam plastové oknd.” Autopor-
trét hrd v jeho tvorbe od zaciatku
kIacovli rolu, tak ako autoprezen-
tdcia a sebamedializéacia, ked sa
sam umelec stava produktom umenia
a nie naopak. Ide o programové ego-—
centrické vystupovanie a prezento-
vanie vlastnej osoby od fotografii
svoje] fyziognémie cez kratke
erotické vided po lakonické webové
odkazy v imidZovom Style ,Kiss your
idol”. Na ¢o mu divék moze kludne
odpovedat ,Kiss my ass!”

V kozi Johna Malkovicha

time specific 1999

site specific film

.,V kdzi Johna Malkoviche (Being
John Malkovich) je drama z roku 1999
natoc¢ené na namét Charlie Kaufma-
na v rezii Spike Jonze.[l] Hraji
v ném hvézdy John Cusack, Camer-
on Diaz, Catherine Keener a John
Malkovich, ktery hraje v fikci sam
sebe. Za stereotypni zapletkou
milostného mnohothelniku a sexual-
niho sebehledani pestfe zdobenou
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voina

drsnymi vtipy a absurdnimi obra-
zy vyplouvaji na hladinu divakovy
mysli filozofické otazky o autonomii
naseho védomi, nebo dvojakosti mys-
1li a téla a smyslového vnimani, ¢éi
psychologické narazky na to, na-
kolik osobnost ovliviiuje podvédomi
a zazitky z détstvi hluboko zanofené
v paméti. Umélec se pro svou ma-
niakalni posedlost uménim a v touze
po uznani svého ega stava pouhym
nasilnickym parazitem, ovladajicim
vali své obéti. Pf¥ibéh nepf¥inasi
jednoznaéné poselstvi, ale mnoho
namétd k pfemysSleni. Film lze ¥adit
po bok velkych dél americké kine-
matografie, ziskal mnoho ocenéni
a filmovych cen z celého svéta.” wp
Stranka byla naposledy editova-
na 4. 2. 2012 v 14:03. [http://
cs.wikipedia.org/wiki/V_kuzi_Joh-
na_Malkoviche], vyhladané 3. 4.
2012.

John Malkovich si zahral multipliko-
vant ulohu kde hral sam seba tak,
ako si ho predstavoval scenédrista
Charlie Kaufman. Hlavnym hrdinom je
babkar John Cusack, ktory objavi
tajnt chodbu v mrakodrape, <o mu
umozni vstipit do hlavy Malkovicha.
Malkovich sa stava bezmocnou babkou
je metaforou na zivot hollywoodskej
hviezdy. Film stvarnuje zaroven ab-
surdnt maSinériru - firmu ponukajicu
moznost vojst do tela Johna Malko-
vitcha cez aktsi mald miestnost,
v ktorej je chodba so Sikmym spé-
dom. Telo Johna Malkovitch sa tak
stdva néjomnym priestorom. Ked
dortho tymto spdsobom skusi vstipit
sédm John Malkovitch, Jjeho identita
sa zmultiplikuje a vznika nekonecné
mnozstvo Malkovitchov v réznych
citovych rozpoloZeniach (odkaz na
psychoanalyzu, podvedomie a Freu-
da) . Rovnako bizardny ako vstup je
aj vystup =z hlavy tohto herca -
tunel osobu z tela vyvrhne kdesi
pri dialnici na periférii mesta.
Multiplikacia naklonovanych Malko-
vitchov pdsobi monsStrdznym dojmom,
podobne ako ndpad s firmou na prena-
jom cudzieho tela. Tuto tému infil-

trdcie do iného telala stvarnuje
pomocou Specialnych zaznamendvacich
pristrojov a nahravok viacero filmov.
S manipulédciou myS$Slienok a ich vy-
mazdvanim sa stretneme naprikald
vo filme od Michaela Gondryho Vecny
svit neposkvrnenej mysle.

voina

time speci 2007

site specific public art, aktiviz-

mus, performance
,Vojna (rusky Bomna) je ruska
radikalni umélecka skupina znama

pro svij provokativni a politicky
orientovany performance. Vojna byla
zalozZena studenty filosofie Lomonos-
ovovy univerzity. V soucasnosti
jsou dva c¢lenové Vojny zadrzZovani
moskevskou policii v souvislosti
s protikorupénimi protesty, které
realizovali pfevracenim police-
jnich aut, za coz jim hrozi az 7 let
vézeni.[1l] Pod hesly ,Pomoz ditéti,
pomizes zemi“, ,Dejte nam pevny bod
a my svrhneme fizlarnu“ a ,Fizle,
pros o odpusténi“ probéhla tato
akce s nazvem ,Palacovy pfevrat"“.
[2] V reakci na jejich zadrZeni se
britsky graffiti umélec Banksy ro-
zhodl poslat jim finanéni pomoc ve
vysi 80 000 £.[1] Skupina sympa-
tizuje s anarchismem a socialismem
a bojuje proti pravicové reakci.
[3]1”. wp e Stranka byla naposle-
dy editovéana 10. 11. 2011 v 13:30.
[http://cs.wikipedia.org/wiki/Voi-
na], vyhladané 2. 1. 2012.

Ruské skupina aktivistov performer-
ov, ktord bola zaloZend v roku 2007
a dnes mé& okolo 200 ¢lenov, ktori
sa niekedy o svojich aktivitach
ani neinformujG. Dvaja z nich Oleg
Vorotnikov a Leonid Nikolayev v
rédmci performance prevrhli prézdne
policajné auto a boli za to odsud-
ni. Celd& kauza sa vliekla od sep-
tembra 2010 do februdra 2011, kedy
boli pusteni podmieneéne na kauciu,
ktort im zaplatil préve Banksy.
Znédmou akciou Je kresba
obrovského stoporeného 65 m penisu
na padaci most Liteyny v blizkosti
Federal security service v Peter-

napr.
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vystava vystup
burgu, Na 1. madja - medzindrod- Brancusi, Reinhardt, Arp, Andre,
ny sviatok prace - hadzali macky Magritte. Jednymi 2z umelcov boli
na znudeny persondl v McDonalde. pravdepodobne Mike Bidlo, Sherrie
V aprili 2011 boli navrhnuti minis- Levine, Elaine Sturtevant, ktori

terstvom kultiry aj na cenu ,Inno-
vation 2011” ¢o je cena za sUclasné
vizudlne umenie v Rusku.

vystava

time specific 1993

site specific galéria

,Vystava je Jjedna z foriem ku-
mulativnej propagacie majica
predovsSetkym informativny charak-
ter.” wp + Cas poslednej tupra-
vy tejto stranky je 02:25, 26.
februar 2012. (http://sk.wikipedia.
org/wiki/Vystava) vyhladané, 2. 3.
2012.

Vystavnd prax je dnes popretkavanéd
sériou stupnujlcich sa stratégii,
ktoré manipulujt ako wumelca, tak
aj divédka. Nicolas Bourriaud sa
k tejto téme vyjadril pocas vystavy
Altermoderna: ,Kolektivni vysta-
va, kterd se opird o teoretic-
kou hypotézu, se musi snazit na-
stolit rovnovdhu mezi uméleckym
dilem a narativem, ktery funguje
jako jakysi druh podtitulka. Musi
vytvorit ¢asoprostorové kontinuum,
v némz miZe kurdtoruv voice-over
koexistovat se stanovisky umélce
a dialogy vetkanymi mezi arte-
fakty. Tento hybridni konglomeréat
nejvice pripomind produkci filmu a
kinematografické metafory skytaji
nejtransparentnéjsi uvod k udalos-
ti typu Altermoderny.” (pozri al-

termoderna) (Bourriaud, N., 2011,
s. 87). Vystava Armory show z 11.9.
1993 - kde kurédtorsky projekt
reaguje na zndmu vystavu, prebe-

hla v roku 1913 - spoc¢iva v kolek-
tive umelcov z USA a Eurdpy pracu-
jacich ako jeden anonymny autor.
Pouzivajld miesto svojich mien
pseudonymy s menami slavnych umel-
cov. Na vystave sa prezentuje teda

19 svetozndmych mien - pseudony-
mov - Mattise, Picasso, Rodcenko,
Newman, Stella, Picabia, Modrian,

Malevié¢, Lichtenstein, Kosuth, Dib-
bets, Kandinskij, Johns, Duchamp,

pracuju s citdciami inych umelcov.
Na verejnosti ich zastupuje skupina
realizac¢nych asistentov, kurdtorov
a manazérov. Pouzivaju teda podob-
nt stratégiu ako hudobnd skupina
The Residents, ktorej ¢lenovia
désledne dodrziavaju anonymitu.
Dojem z vystavy bol rozpac¢ity, nikto
z umelcov tam nebol, alebo splynuli
v anonymite medzi divakmi. Inter-
view s jednym z umelcov: ,MiZe vubec
byt rozezndna vasSe identita, vase
osobnost, alespon c¢asteéné v cCase
a prostoru, ktery vymezuje vase
dilo?” - ,Je tezké, témé¥ nemozZné
definovat mtj zacdatek, mé zaloZeni
jako subjektu, bod, ze kterého vy-
chézim a ve kterém konc¢im, kde jsou
hranice, které by mne mohli vym-
ezovat. Nejsem uZ z tohoto svéta,
jsem mimo sebe, nejsem uz soucCésti
mé vlastni osobnosti. Nepatfim své
dobé ani néjaké jiné. Jsem umélec
bez stylu. Jsem ptrilis v pohybu,
jsem tady a uZ jsem nékym Jjinym,
uz jsem vlastné jinde. Nejsem fix—
ovadn a proto nemdm styl. Chci se
dostat do pozice, kdy nikdo nebude
moci ¥ici, jak bude mij obraz vypa-
dat.” (In: Umé€lec 6-7, rocC. 1997).
Z nedavnych vystav zaoberajtcich sa
identitou spomeniem ARTISTS ANON-
YMOUS: PROCES (25. Dbrezna - 17.
kvétna 2010). V m&dji 2010 uplynulo
Sestdesiat rokov od najznémejsSieho
procesu zZ Cias komunistického
Ceskoslovenska, po&as ktorého bola
odsudenad k trestu smrti JUDr. Mila-
da Horakova. Vystava prezentovala
obrie képie dokumentov z procesu a
prebehla v galérii Dox, Praha. Au-
tormi boli pravdepodobne Pode Bal
(stvislost s vystavou Malik urvi).
KED ODCHADZATE Z VYNIMOCNEJ
VYSTAVY, SVET DO KTOREHO SA VRA-
CIATE, UZ NIE JE ROVNAKY AKO TEN,

Z KTOREHO STE PRISLI.

vystup

time specific 2009 - 2012
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wC

web

site specific dizertacnd préca
,Vystup mézZe byt: vystupenie (chéd-
za nahor; opustenie dopravného
prostriedku; vystupovanie pred
verejnostou) , cast divadelného
dejstva, pozri vystup (divadlo),
vychod (miesto), hadka, output.” wp
¢ Cas poslednej Gpravy tejto stranky
je 11:51, 21. 3jan 2010. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Vystup]
Hlavné vystupy projektu

1. teoretickd interdisciplinérna
hypotéza

2. time specific identita (spra-
covanie: site specific, envi-
ronment, street art, video...
séria projektov signovanych pod
novo vytvorenym menom)

3. pre Studentov: koordinacia
niekolkych projektov na dant tému
- pripravenie kurdtorského projek-
tu na vystavenie vytvorenych diel
4. prezentacia ziskanych informécii

- prednasky (cyklus doktorantov)

5. prezentéacia vysledkov prac
Studentov a oslovenych umelcov
a umelkyn (skupinova vystava)

w

warhol

Pozri Andy Warhol.

wc

time specific 30. 3 - 17. 4. 2011/

29.2.2012

site specific WC Reduta Brno/WC Ko-
menského némestie Brno

,WC mdéZe byt: splachovaci zachod
zachod, Wikimedia Commons, Win-
dows Commander, Wing Commander.”
wp ¢ Cas poslednej upravy tejto
stranky je 23:38, 3. Jjun 2012.
[http://sk.wikipedia.org/wiki/WC]
vyhladané 2. 6. 2012.

Pod tymto pojmom citatel né&jde
dva projety autorky realizované
na verejnych WC. 30.3. - 17.4.2011
ateliérova skupinovad vystava ,Eat
me drink me” Reduta interaktivny
site specific ,WC” pod menom XY.
Navod na poskladanie origami skun-
ka, na odobratie na wc. Autorka ho
sama nebola schopnd podla navodu
poskladat. Zaroven vystvorila de-

sign WC buniek, kde bol vizudlne
zvdc¢Seny iny typ ndvodu na origami
skunka (¢ierna lepiaca paska - pozri
priloha ¢. 31)- pocas inStalovania
zamestananci reduty vdbec netusili
¢oho sa geometrické obrazce tykaju,
zdhada sa rozlustila aZ v poslednom
,Stvorci” kde bol zobrazeny vysle-

dok, ktorym bol skunk. Druhy pro-
jekt pod menom ANONYM. N&zov: Roman
Onderka? S5lo o site specific/time
specific instaldciu na WC Komen-
ského namestie Brno - 29.2. 2012.

Time specific objekt odrédZal stcasnu
galerijntG situdciu a prax. Prob-
lematizuje metaforické pomentvanie
diel a fetiSizadciu oznacovania
vo verejnom priestore. Zaroven
funkéne pracuje s rekvizitami
(napr. toaletny papier, fotoréa-
miky, slavnostnd stuha, knizky,
hodiny, zvratky... - pozri priloha
¢. 79). Verejny ¢initel vo verejnom
priestore verejnych WC. Z
jného WC sa doc¢asne prostrednict-
vom ilegdlneho street art oznacenia
a metainterpretédcie stdva meta-
foricky portrét, objekt a docasné
galéria sutc¢asne. ,tri v jednom tu
a teraz” symbolizuju instantnost aj
insitnost celej situédcie. Pracu je
mozné ¢itat v niekolkych rovinéch
a ponuka viacero kritickych otéa-
zok (napr. Je Roman Onderka pekny
hajzel? Je sucasné vytvarné umenie
v prdeli? Je WC vhodnym miestom na
prezentdciu umenia?... Vystava bola
hned na duhy den verejnou udrzbou
WC odstrénené.

Vstup do galérie 10 Kc&.

web

time specific

site specific

,World Wide Web alebo web alebo
Web alebo WWW (angl.= celosvetova
pavuéina; world = svetovy, -wide =
celo-, web = siet) je distribuovany
hypertextovy internetovy informaény
systém, v ktorom dokumenty obsahuju
odkazy na iné miestne alebo vzdi-
alené dokumenty.[1l] Je to oficialne
(nespravne laické pomenovanie len
internet) oznacenie tej casti, kde

vere—
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wikipédia

wikipédia

sa informacie nachadzaja vo forme
webovych stranok. Kazdy dokument
ma svoju Specificki adresu - URL
a je pomocou nej najdeny a zobra-
zeny VvV programoch nazyvanych we-
bovy prehliada¢. Dokumenty nazy-
vané webové stranky mézu obsahovat
hypertextové odkazy. Vdaka tymto
odkazom, su dokumenty navzajom po-
prepajané a vytvaraju siet.” wp o
Cas poslednej upravy tejto stranky
je 05:21, 29. april 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/World Wide_
Web], vyhladané 5. 6. 2012.
Portfélio autorky mdZe cEitatel
najst na www.m-i-k-a-d-o.com

Fatal error: Out of memory (allo-
cated 42991616) (tried to allocate
24 bytes) 1in /domainsl/dol743600/
public/www_root/ndxz-studio/com-
mon.php on 1line 8. Podla jednej
z tedrii znamend www v jidis 666, co
je satansky symbol, krory nevedti
ni¢ dobrého.

wikipédia

time specific 1993/2001

site specific internet

,Wikipedia = slobodnd encyklopé-
dia, ktorej prispievatelom moZe byt
kazdy. Online internetova verzia
ma viac ako 200 jazykovych verzii
a je volne pristupna na internete.
Slovenska verzia vznikla v roku
2004. Wikipédia je na webe zalozZena
encyklopédia s otvorenym obsahom,
ktori mozZno slobodne upravovat
a ¢itat. Je sponzorovana nezisko-
vou organizaciou Wikimedia Founda-
tion. Ma 284 nezavislych jazykovych
vydani vratane slovenského (ktoré
prave citate) a najrozsiahlejsieho
anglického. Wikipédia obsahu-
je popri ¢&lankoch encyklopedick-
ého typu aj c¢&lanky podobajuce sa
almanachu, atlasu &i stranky ak-
tudlnych wudalosti. Wikipédia je
jednym z najpopularnejsich zdrojov
informacii na webe s priblizZne
12 miliardami zobrazeni mesacne.
Wikipédia obsahuje viac nez 20
milidénov ¢&lankov. Najviac c¢lankov
je pisanych v anglic¢tine (3 900
000), v neméine (1 300 000) a vo

francuzstine (1 200 000). Wikipé-
dia bola spustenda 15. januara 2001
ako doplnok k expertmi pisanej Nu-
pedii. So stale rastucou populari-
tou sa Wikipédia stala podhubim pre
sesterské projekty ako Wikislovnik
(Wiktionary),  Wikiknihy  (Wiki-
books) a Wikinoviny (Wikinews) .” wp
e Cas poslednej tpravy tejto stranky
je 12:43, 10. jan 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Wikipédia],
vyhladané 12. 6. 2012.

Clanky wikipédie st upravované
dobrovolnikmi vo wiki $tyle, <o
znamena, 7e Clanky mdZe menit
v  podstate hocikto. Wikipedia-
ni presadzujt politiku ,nestranny
uhol pohladu”. Podla nej su rel-
evantné nazory Tudi sumarizo-

vané bez ambicii urc&it objektivnu
pravdu. Vzhladom na to, ze Wiki-
pédia presadzuje otvorenu filozofiu,
Jednym =z jej najvacsich problé-
mov Jje vandalizmus a nepresnost.
Za prvého kto zacal vytvarat tento
systém sa povazuje Rick Gates.
Upravil a prepracoval Jju Richard
Stallman okolo roku 1999. Wikipe-
dia formdlne =zacala existovat 15.
januara 2001 za pomoci Jimmy Walesa
a Larry Sangera a pomocou pojmov

a technoldégie wiki Jju spropagov-
al Ward Cunningham. K wiki tex-
tom treba pristupovat s urcéitymi

vedomostami a pocitat s tym, Ze su
pisané na zédklade vedeckych textov,
ale tie sU dale]j upravované rdzny-
mi Tudmi. Kompildt ktory vnika je
hutny a struény, odkazuje na dalsie
texty, Je pristupny vo viacerych
jazykoch a jeho prinos je v system-—
atickosti a prehladnosti. Nie vzdy
st ale tieto informécie plne vie-
rohodné a nemozZno ich pokladat za
jediny zdroj. S odstupom ¢asu moZno
hovorit o ,wikipedickej” Stylistike
a 3tyle a wikipedidnoch. Autorst-
vo tychto textov je velmi sporné,
preto sa nemoZno o dané texty vdbec
opierat vo vedeckych préacach, iba
v pripade ak konkrétne rozobera-
ju prave ich problematickost. Na
wikipédii nie je Ziaden oficidlny

219



wikipédia

witch-house

rozdiel medzi redaktormi. Rozhod-
nutia su pokial moZno uskutocriované
na zaklade zhody medzi zucastnenymi
prispievatelmi. Poc¢as januadra 2005
mala Wikipédia pribliZne 13 000
uzivatelov, ktori wurobili najme-
nej 5 duprav poc¢as toho mesiaca,
z toho 9 000 aktivnych uZivatelov
pracovalo na troch najvacsich
jazykovych verzidch. ESte viac ak-
tivna skupina z asi 3 000 redak-
torov urobila viac ako 100 duprav
za mesiac, skoro polovica z tych-
to redaktorov pracovala na troch
najvac¢sich edicidch Wikipédie. Na

zdklade tUdajov =z Wikipédie jedna
Stvrtina ©prispevkov pochadza od
uzivatelov bez registricie, ktori

pravdepodobne nie st redaktormi.
UdrzZziavanie Wikipédie Jje vykoné-
vané pomocou skupinky dobrovolInych
projektantov, spravcov a adminis-
trdtorov, ktorych st stovky. Ad-
ministrdtori st najvac¢sou sku-
pinou, majl privilégia s moZnostou
zabranenia, aby boli ¢lanky edito-
vané, odstrénené, alebo maju pravo
blokovat uzivatelov, aby upravova-
1i ¢lanky v zmysle pravidiel. Vela
uzivatelov bolo docasne alebo per-
manentne blokovanych od upravova-
nia ¢lankov na Wikipédii. Vandaliz-
mus a malé prehreSky voc¢i pravidléam
mézu vytstit k doc¢asnému blokova-
niu, alebo zatial ¢&o
dlhodobé, alebo trvalé zablokova-
nia pristupu st pridelované Jim-
mym Walesom alebo Rozhodovacou
Komisiou pre dlhotrvajlce a véazne
priestupky. Je to free encyklope-
dia, ktort mbéze upravovat kazdy,
kto neprekrac¢uje jej pravidla. Za
prvého, kto =zac¢al vytvarat ten-
to systém sa povazZuje Rick Gates.
Upravil a prepracoval ju Richard
Stallman okolo roku 1999. Wikipédia
sa stala inSpirédciou pre Wikileaks.
org, td decentralizovanym spd-
sobom uverejrnovala rdzne tajné do-
kumenty napriklad z politickych,
vojenskych, farmaceutickych a eko-
nomickych inStittcii. Doména bola
pocas kauzy Svajc¢iarskej banky Bay-

varovaniu,

er docCasne vyradend a neskdr znovu
spustend. Obsahuje napriklad pre-
vadzkovy manudl vdznice Guantanamo
Bay. Wikipédia ¢&im dalej tym viac
sluzi ako zdrojovy materidl aj tam,
kde by nemala. V roku 2009 niekto
pridal k dlhému menu budiceho
istra ekonémie Nemcka - kancelédra
Karl-Theodora Maria Nikolausa Jo-
hanna Jakoba Philippa Franza Jo-
sepha Sylvestera Freiherra von und
zu Guttenberga esSte meno Wilhelm.
Novinari ani tlac¢ pravdepodobne ne-
mala c¢as ani chut fakty overovat,
a tak sa dostalo do tlace aj médii
toto nové meno. Aj ked sa chyba
odstranila wuZivatelia sa stéale
odvolavali na vierohodnost mena
v tlac¢i, takZe nastala komicka
situacia, ktord sa nazyva novindr-
skym slangom ,blowback.” CIA si
vytvorila podobny systém pod menom
Intellipedia, informac¢ny plateny
web Sourcewatch, pouZzivaju firmy
a priemysel, ktory Jje =zamerany
na ovplyviiovanie verejnej
ky v prospech firiem, korporacii
a vlad. Tento server m& plateného
editora, ktoryzodpovedéd za spravnost
udajov. V umeni je wikipédia pros-
triedkom pre mystifikdcie. Stcastou
praktickej casti dizertacnej prace
je jej zverejnie na webe wikipédie
a to formou prispevkov a vytvorenim
novych hesiel. Text sa tak dostane
do verejného virtudlneho priesto-
ru, kde bude poskytnuty k slobod-
nému pouzivaniu. ,Poznani, které
nam nabidne vytvarné uméni, musi
byt néjakym jinym typem poznani,
nez Jjaké najdeme na wikipedii.”
(Trestik, M. In: Umeni vnimat
uméni, s. 210).

witch-house

time specific 2010

site specific hudba

,Mali ste na mysli ,with-house“?”
wp [http://sk.wikipedia.org/w/in-
dex.php?title=Specialne%3AHYadan
jesprofile=defaulté&search=witch-
house&fulltext=Search], vyhladané
5. 6. 2012.

Hudobny smer insSpirovany hauntold-

min-

mien-

220



Xy

Xyz

giou, ktord sa snazi popriet dojem,
ze minulost je uzavretd, insSpiruje
sa minulostou, ale ¢asto tak pracu-
je aj so sucasnymi skladbami (Mater
Suspiria Vision prerobili skladbu
Lady GAGA Paparazii). Tento Styl
charakterizuje pomalé tempo, echo,
nedokonalosti v lo-fi kvalite zvuku,
stretdvajt sa v nej hororové prvky
s elektronikou. Hudobné kapely si
davaju nazvy zlozené z rdznych zna-

kov (,t%¥t”, ,GRTtLLGRYtLL”, casto
pouzivaju znak A) ktoré interne-
tové vyhladdvac¢e nemusia vediet

vyhladavat. Teda cielavedome pracu-
ja aj so ,zaheslovanim” svojho naz-
vu ako ,zaklinadla” a ako duchovia
sa ,zneviditelnuju”, mlzia vyznam
nazvu v estetike znakov a video-
projekcii. Texty ak vbbec nejaké
st, tak skbér metaforické, viac
ide o =zvuk hlasu ako obsah tex-
tu a evokuji okultizmus. Zaujimavé
je, ze nekladu vébec dbraz na svoj
pdvod a vlastnu osobu, vyzerada to ze
nemaju ziadne epicentrum, objavuju

sa v USA, Eurdpe aj Azii, pévod
¢lenov sa vsSak skoro nikdy nedéa
dohladat. Viac informécii Jje iba

0 najznémejsej kapele Salem. Rozho-
vory skoro voébec neposkytuju, ak
poskytna tykaja sa len hudby ,prezen-
tace hudobnikll je opfedena podobnou

aurou (polo)anonymity jako vétSina
obsahu internetu a Jje ovlédéna
ideou, Ze dilo Jje dulezitej$i neZ

jeho tvlarce a mluvi samo za sebe.”
(Matéj Schnejder. Witch house. Du-
chové soudasnosti a ich budoucnost.
In: Zivel 34, nestrankované). Prave
z tohoto ddvodu ho uvadzam v stvis-
losti s problematikou prace. Aj ked
sa zaoberaju minulostou reaguju na
stcasnost, a vzpieraju sa ,googlo-
vacim” tendenciam. Google je v pod-
state megadetektivny informacny de-
tektor, ktory poskytuje informécie
instantne, zadarmo a nonstop. T&to
kombinadcia Jje velmi strategické
a zatial prakticky bezkonkurenéné
(pozri google) .

x

Xy

time specific xy

site specific xy

,Vytvorit stranku ,Xy“ na tejto
wiki.” wp [http://sk.wikipedia.
org/w/index.php?title=Specialne%3A
Hladanie&profile=default&search=xyé&
fulltext=Search], vyhladané 5. 6.
2012.

Anonymny podpis XY sa pouZiva od
roku ,xy”. Tento univerzalny podpis
patri medzi najpouzivanejsie sk-
ratky. Pouziva sa vo forme s bodkou
aj bez bodky, s velkymi aj malymi
pismenami. Pouzitie tejto skratky
byva z psychologickych dévodov za-
chovania anonymity. Je otdzne preco
»xXy” a nie ,yz”, kedze st to pos-
ledné dve pismend abecedy. ,X” mé
v8ak konotédcie s matematikou, kde
sa primdrne oznacuje pismenom ,x”
neznadma, té& sa ale sekundarne mdze
oznacovat aj ,y”. Na tieto pismena
za¢ina malo mien, ¢o sa mi javi
ako najlogickejsi doévod pouzivania
tejto varianty skratky a nie inej.
Ani pismenom ,qg” sa nezac¢ina vela
mien, ale spojeneie xy je predsa len
prirodzenejsie. DalSia konotacia
mdze byt v stvislosti s oznacovanim
Zenskych a muzZskych chromozémov
v genetike.,XY” sa tak javi ako
najuniverzalnejSie rieSenie, ktoré
sa ujalo a pouziva sa dodnes. Popri
skratke XY sa pouziva aj oznacenie
NN alebo n. n. ako skratka la-
tinskych slov nomen nescio
nezname, neznama osoba’”.

xyz

time specific 1997

site specific mix medium
~XYZ byl anglicka kratce existujici
rockova skupina. Nazev XYZ vznikl
z eX-Yes-&-Zeppelin = skupina byla
slozend z dfivéjSich &lenu skupin
Yes a Led Zeppelin. Sestava: Jimmy
Page - Kytara (Dfive Led Zeppelin)
Chris Squire - Basova kytara, klave-
sy, zpév (Dfive Yes), Alan White
- Bici (Dfive Yes).” wp ¢ Stranka
byla naposledy editovéana 8. 2. 2012
v 20:44. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/XYZ], vyhladané 3. 6. 2012.
Dvojc¢lennéd skupina XYZ (Mate]j Gavula

,neno
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- Milan Tittel) sa hybe v rozmedzi
sochérskej plastiky, priestorovej
instaléacie, digitélnej fotografie,
videoprojekcie a performance. XYZ
prehodnocuje hodnoty alebo nehod-
noty, resp.riesia otédzku skutocnych
¢i bandlnych a umeleckych hodndt.
Na scénu vstupili v zroku 1997.
Predstavili sa niekolkymi samostat-
nymi vystavami (pbévodne v troji-
ci s Petrom OndrusSekom) XYZ v UBS
(1998), XYZWAR v Galérii Priestor
(2001), XYZ v prazskej galérii Dis-
play (2002), SEXYZ v bratislavskom
klube Buryzon (2002, 2003),
mostatnej vystave Distance X (2005)
v Tranzit dielnach sa zG¢astnili na
roéznych medzindrodnych vystavnych
projektoch - Proti vsetkym (2007),
Bridgeing (2006-2007), Spaced
Out 0.1 (2007), Donau Monarchie
(2006), Pantedn: hrdinovia a anti-
pomniky (2006), Relocation Shake
(2004), Tomu ver, ty... (2004),
Ceskoslovensko (2003). Diela XYZ
odkazujl na ufonautické koncepty
Juliusa Kollera. V Tranzite v ramci
vystavy Tomu ver, ty... realizovali
XY7Z performance-insStaldciu Raw Pe-
troleum (2004). Gesto prevrhnutia
bandasky so surovou ropou na podla-
hu bolo adresované glob&lnej poli-
tike a hlavne krvavym udalostiam
v Iraku. Najznamejsi Je objekt
Milana Tittela Bez ndzvu (2004)
vystaveny na medzindrodnom projek-
te Relocation Shake v Trnave. Po-
zostava zo sedem metrov dlhej hor-
izontdly =zloZenej =zo slovenskych
desat-korunovych minci v celkove]
hodnote 1000 Euro, ¢o bol cely au-
torov rozpocet urceny na vytvore-
nie diela. Penlaznt menu spracovali
aj v diele ,Change” (pozri priloha
¢. 86). Posledny prispevok k tejto
sérii diel sa objavil na vystave
Moja vec, ¢o nemusi byt moja, opat
v galérii Bastart. Objekt malych
rozmerov tvoria zoskartované bank-
ovky v hodnote jeden milién korin
(Milidén, 2007) wuzatvorené v tvare
kvadra do priesvitného obalu. Nevy-
hli sa ani otézke identity, v pod-

vV Ssa-

stateviackrdtrieSiaklonovantiden-
titu. Patri sem séria miniaturnych
képii sochy Czernowitzer Austria
pre projekt Bridgeing (2006-2007)
a miniatdry zabavnych séch z brat-
islavského historického jadra pre
projekt Pantedn: hrdinovia a anti-
pomniky (2006) . Képia v turistickom
zmenSeni pripominajica multipliko-
vany gy¢ funguje ako ndzornd ukézka
simulakra. Na vystave Distance X sa
prvykrdt objavilo dielo, kde XYZ
pracuju s plastickymi autoportré-
tmi. Skupinovy portrét - trojitd
pritomnost’ (2005) tvoria sedemcen-
timetrové epoxidové figirky vloZené
do vitriny a velkorozmernd fotogra-
fickd zvac¢senina skupiny figarok um-
iestnend na stene. Tento princip
zvdc¢Senia bol viazany na formu
autoportrétu, ©pretoze Jjednotlivé
ru¢ne modelované figirky vznikli na
zédklade vlastnej podoby Milana Tit-
tela a Mateja Gavulu v niekolkych
celkom civilnych poziciéch, ¢o pri-
pomina diela ¢eského dua MINA (poz-

ri MINA). Fotografickym zvac¢Senim
do nadzivotnej velkosti sa drob-
né figurky vratili do ,hyperredl-

neho” sveta. Skupina postav ut-
vorend zmnoZenim dvoch plastickych
autoportrétov sa zmenila fotogra-
fickym zvac¢Senim na klonovant iden-
titu Tudského davu. Multirezi-
denti (2007) vzdialene pripoment
Antinoméddov Romana Ondédka. Avsak
st to figuirky - alter egd umelcov,
ktoré vstupujt do privatnych pros-
tredi priatelov a znamych (znovu
podobnost s ceskou skupinou MINA) .
Tento ©princip XYZ rozvinuli aj
v dalsSich précach. V pripade diela
Chromozdém XY (2006) do hry vstupuje
aj motiv pohybu. XYZ vyuZzili opat
princip prenosu vlastnej identity
do plastického materidlu - vosku.
Pohyby figurok st tazkopadne. 0Odli-
atky dvojic do bronzu zostali za
pripatané k ,nadbytoé¢nej” mase ma-
teridlu. Jednotlivé kompozicie pri-
tom pripominaju tvar chromozdému XY,
¢o naznacuje aj nazov diela a opat
odkazuju na multiplikdciu a klono-
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vanie, ¢im sa XYZ rozmnozujl pros-—
trednictvom diela. Identitou jed-
notlivca v tej najintimnejsej sfére
- kozi, sa zaoberaju aj niektoré
samostatné diela Milana Tittela,
napr. dielo Vakcindcia (2006), vys-—
tavené v ramci billboardového pro-
jektu Donau Monarchie. Daniel (text
¢erpa z ¢lanku Daniela Gruna:profil
/ Um&lec 2/ 2008)

y

yesmeni/the yes men

time specific 1999

site specific aktivizmus internet
performance

,The Yes Men je dvojice aktivistad
vystupujicich pod jmény Andy Bichl-
baum (vlastnim jménem Jacque Servin)
a Mike Bonanno (Igor Vamos). Jejich
snahou je upozornit na problémy
spoleénosti. Jedna z jejich céastych
¢innosti je to, co nazyvaji ,napra-
va totozZnosti“ (identity correc-
tion), kdy se vydavaji za osobu
¢i spoleénost.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 29. 2. 2012
v 03:23. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/The Yes Men], vyhladané 5. 3.
2012.

The Yes Men Jje ,culture Jjamming”
skupina aktivistov. ,Culture jam-
ming” je oznacenie organizacie ¢&i
skupiny Tudi, ¢o sa snazia o roz-
klad/naruSenie silnych ,main-strea-
movych” spolo&nosti. Jadrom tejto
skupiny su Jacques Servin a Igor
Vamos, vystupujuci napriklad pod
pseudonymami Andy Bichlbaum a Mike
Bonanno. Kluc¢ovou rovinou ich pro-
jektov je ,identity correction”.
Zroven su ¢lenmi dalSieho aktivi-
stického zdruzenia RTMark (pozri
@™ark ). IDENTITY CORRECTION zna-
mena ,vypozic¢at identitu” (pozri
priloha ¢. 93) a prezentovat ju inou
cestou, aku si pdvodne zvolila: ,Jje
to uvedenie Zivotopisu a mena osoby
na spravnu mieru.” Pracuju hlavne
s uverejnovanim ,chybnych” vyro-
kov, postojov, skrytych informécii
z minulosti, medidlne zakamuflo-
vanym ,bulvidrom”, ktory sa vybranéd
osoba snazi zakryt. Prikladom IJe

akcia ,GWBUSH.COM” z roku 1999. Bol
to ich prvy projekt, pocas ktorého
vytvorili neoficidlny web J.W.Busha.
Stranka uZz dnes nie je pristupna,
ale vyzerala ddéveryhodne, akoby bola
skutoc¢nou oficidlnou strankou Geor-
ga Busha s predvolebnou kampariou
a populizmom. AvSak na stranke gw-
bush.com sme mohli ndjst informécie
typu, ze ,Bush bral v mladosti
kokain, ked bol ako podnikatel na
pokraji krachu, dostal finanént do-
tédciu od priatelov jeho otca vi-
ceprezidenta...” Toto vSetko bolo
nakombinované a vlozené do kontex-
tu predvolebnej kampane =zalozenej
na vybudovani Statu, ,kde m& kazdy
prileZitost napravit svoje minulé

chyby, dostat nova prilezitost
a pomocni ruku, presne tak, ako
sa to Jjemu stalo uZ nespocletne

velakrat.” T4to stranka bola navyse
vo viacerych vyhladavacoch vedena
ako neoficidlna predvolebna stranka
G.W.Busha, ¢o ho printtilo skupit
vSetky nézvy domén, odkazujuce na
jeho meno (ako napriklad aj ,fuck-
bush.org” a pod.). Tato kauza vyuUs-
tila do politickych bojov medzi RT-
Mark a G.W.Bushom. Hlavnym cielom
bolo vyvolanie medidlneho zaujmu
a diskusie. V najvac¢Som projekte
GATT.ORG z roku 1999 sa Yes men
/ RTMark zamerali na deStrukciu
WTO (World Trade Organization)
z ideologického hladiska. Strénka
gatt.org, ktoru vytvorili, infor-
muje o hodnotédch volIného obchodu
a finan¢nej globalizacie. Bola to
dalsia z ,identity correction” za-
merand tentoraz na WTO. V roku 2000
sa stranka ,gatt.org” zmenila na
»The Yes Men”. Projekt WTO bol aj
sfilmovany a distribuovany pod naz-
vom: ,The Yes Men Fix The World.”
Mnohi navstevnici stranky nespozna-
1li, Ze to nie sU pravé stranky WTO

a zacCali im chodit nielen rdézne
otazky suvisiace s ¢innostou,
ale aj pozvanky na mnohé obchod-

né konferencie. Podarilo sa im tak
dokonale infiltrovat do WTO, zZe ani
kompetentni a predstaveni obchod-
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nych molochov nezistili, Ze téato
stranka nepatri pod oficidlny web
WTO. Toto vyuzili a na konferen-
cidch sa prezentovali v klasickom
obleku a ako ,mimikri” prezentova-
1i svoje nézory na svetovy obchod,
ktoré mali absurdny obsah. Napriek
tomu, Ze boli velmi laické a Jjasne
neprofesionalne, zozali  tUspech.
Najvtipnej$im momentom bolo, ked ho-
vorili o stredomorskych krajinach,
kde by mali zakdzat poobedné si-
esty, pretoZe to zniZuje produktiv-
itu préce. Tymto neprofesiondlnym
prispevkom vyvolali velkd diskusiu
a zozali dokonca aj aplaus, podobne
ako pri pouZziti Specidlneho obleku
pre manazéra budicnosti. Znechute-
nie u Studentov vyvolala prednaska
o recyklacii hamburgerov pre kra-
jiny tretieho sveta, ktord bola pr-
ezentovand aj formou 3D animacie,
v ktorej c¢lovek v USA zje hamburg-
er ide na WC, tam sa jeho vykaly
dostant do systému potrubia, podobne
ako ropa, a prepravia sa do krajiny
tretieho sveta, kde sa z nich vyro-
bia znova dals$ie hamburgery, kazdy
hamburger moZno recyklovat 10 x
pric¢om cena sa bude odvijat od poctu
recyklacii. Vrcholom bolo, Ze na
zaCiatku rozdali Studentom eSte aj
hamburgery a zddraznili, Ze toto je
najefektivnejsie riesSenie pre kra-
jiny tretieho sveta, ku ktorému WTO
dospelo. Zaverecnym dlho pripravo-
vanym projektom bola konferencia
v Austrédlii, kde predniesli
do ktorej zakomponovali informaciu
o ukonc¢eni fungovania WTO ku driu 22.
9. 2002. Tito aktivisti, ktorych
mozno oznac¢it aj za medidlnych pod-
vodnikov bojujucich proti nadnarod-
nym spolo¢nostiam a politikom ich
,vlastnymi zbranami” - teda podvo-
dom a faloSnou identitou, povazujem
za jednu =z najefektivnejsich fo-
riem pozitivnej infiltrdcie s efek-
tom socidlneho, politického, eko-
nomického aj ekologického aktivne-
ho ,liec¢enia” spoloc¢nosti. The Yes
Men treba aplykovat akondhle zacne
spoloc¢nost upadat do apatie a ste-

rec,

reotypov, kedy prestava vnimat
negativne rozhodnutia tykajlce sa
zdsadnych otdzok fungovania ekono-
miky celého sveta, ¢o sa odrdza na
konkrétnych Zivotoch a nie percen-
tédch a ¢islach.

BICHLBAUM, Andy. The Yes Men: The
True Story of The End of the World
Trade Organization. New York: The
Disinformation Company, 2004.
http://theyesmen.org/
http://gatt.org/]

yeti

time specific pravek/sucasnost

site specific Himalaje

,Yeti (starSie po slovensky aj
jeti) Jje 1udajny humanoidny tvor
£ijGci v pohori Himalaje. Udajne
je vysoky 2,5 metra a mad to byt
chlpaty tvor podobny Iudoopovi
alebo pravekému c&loveku. Objav-
enie. Domnienky o jeho existencii
su zaloZené predovSetkym na roz-
pravaniach obyvatelov z okolia hi-
maldjskeho pohoria, kde sa spravy
o tomto tvorovi rozpravaji uz po
celé generacie. Pre eurdpsku civi-
lizaciu ho objavil v roku 1889 an-
glicky déstojnik L. A. Wadel, ked
na jednom himalajskom sedle ob-
javil v snehu obrovsky odtlacéok
bosej chlpatej nohy. Jedinym ddéka-
zom su odtladky chodidiel a ich fo-
tografie. Prvé fotografie stép vsak
urobil az v roku 1937 F. S. Smyth,
ktory na ddékaz nadmernej velkosti
k odtlacku prilozil horolezecky
cepin. Vaésina odbornikov sa dom-
nieva, Ze ide o poskodené alebo
zdeformované odtlacky inych
erat, ini odbornici tvrdia, :ze
méze ist o tvora, ktory zatial nie
je odborne opisany, ale jeho ex-
istencia Jje mozZna. Prvé sadrové
odliatky stép urobili v roku 1972
americki horolezci McNeely a Corn-
in. [upravit] Pévod. Podla inych
nazorov by mohlo ist o zastupcov
druhu &lovek vzpriameny (Homo erec-
tus), ktory sa v evolucénom postupe
oddelil od 1linie nasledujiceho
¢loveka rozumného (Homo sapiens).
Toto tvrdenie nepodporuje fakt, zZe

zvi-



zaver

zaver

¢lovek vzpriameny sa vyskytoval len
v Afrike, Azii a Eurébpe. Nie je
vSak vyladené, Ze sa mohol z Azie
dostat do Severnej Ameriky. Je tiez
mozné, zZe ide o tvora nazyvaného
Gigantopithecus. 1Ide o velkého
Tudoopa, ktorého pozostatky (najma
pozostatky c&elusti) boli najdené
v Cine.” wp ¢ Cas poslednej upra-
vy tejto stranky je 19:36, 14. jun
2012. [http://sk.wikipedia.org/
wiki/Yeti], vyhladané 15. 6. 2012.
Iné pomenovanie znie ,sneZny muz”.
Je skdér legendou ako realnou
bytostou. Uvaddzam ho prave z tychto
dévodov. Identitu mdéZe mat teda aj
bytost, ktoré pravdepodobne neexis-
tuje, pokial je legenda dostatocéne
silnd pretrvava aj starocia. Fun-
guje na principe vieri.

z

zaver

time specific 2009 - 2012

site specific dizertacnéd préaca
,2aver mdéze byt: vSeobecne: zariade-
nie ¢éi suéiastka na (u)zatvaranie,
uzaver, posledna, zaverecna c&ast
vysledok vyplyvajuci z uvazZovania,
poznavacej ¢innosti, rokovania
a pod. v logike: sud, ktory vyply-
va z premis v ramci uasudku, napr.
v ramci kategorického sylogizmu,
v muzikolégii: spojenie 2 akordov
schopné zakonéit (uzavriet) hudob-
nd vetu, synonymum: kadencia, poz-
ri zaver (kadencia), vo fonetike:
prekazka (z pier, zubov a pod.)
kladena do cesty vzduchovému pruadu
pri artikulacii niektorych spoluh-
lasok, synonyma: oklazia, prieh-
rada, pozri zaver (fonetika),
v jazykovede: cast textu, ku ktorej
smeruje cely predchadzajici text,
opak uvodu, pozri zaver (text),
v architekture: ukoncenie knaziska
kostolnej stavby, pozri zaver (ko-
stol) , v hlaviiovych palnych zbra-
niach: zariadenie, ktoré uzaviera
(resp. aj uzamyka) naboj v nabojovej
komore a rusi vplyv tlaku pracho-
vych plynov na dno nabojnice, pozri
zaver (zbrai)” wp * Cas poslednej
upravy tejto stranky je 17:35, 11.

april 2012.
org/wiki/Zaver],
2012.

Predkladand dizertaclné préaca zaiste
nevycCerpala vSetkymoZnosti problem—
atiky anonymity a identity v umeni.
Jej ambiciou ani nebolo obsiahnut
vSetko, aj ked mdze k takejto in-
terpretacii zvolend forma slovnika
nabadat. Slo skér o to, priblizit
a poukazat na jej vsadepritomnost
z perspektivy umelca ako divéaka
aj aktivneho tvorcu a amatérskeho
umenovedca. Snadd sa mi podarilo
dostatoéne Jjasne artikulovat, to
¢o som si na zac¢iatku predsavza-
la: preskimat niekolko vybranych
foriem anonymity a potvrdit hypo-
tézu o docasnoti stavu anonymnej
pozicie. Predkladand dizertacna
praca sa sustredila na praktické
aspekty aktudlnych foriem anonym-
ity od 90-tych rokov 20. stor.
s krat8imi exkurzami aj do hlbsej
histérie dejin umenia. Zamerala sa
na 4 bipolarne dvojice: celebrita/
anonym, umelecké skupiny/skupinové
vystavy, street art/net art, signa-
ture art/bez nazvu. Kludovy pojem
anonymita z pohladu dalsich sutvi-
siacich defini¢énych hesiel ukdzal na
vagnost a rozporuplnost definicii to-
hoto pojmu a samotnu jej docasnost.
Dalgie ,vzdialenejsie” pojmy tuto
tézu len potvrdili. Lexiké&lna kumu-
lacia pojmov ako mutédcia, hybrid-
izacia, reprezentéacia, recykléacia,
remix, pseudonym, projekcia, mys-
tifikacia, koépia, replika, kyborg
atd. hromadiacich sa v suvislos-
ti s aktudlnymi definiciami pojmu
identita su priamym dékazom snahy
po nepriamom ,anonymizovani” iden-
tity. Praca zaroven povrdila hypo-
tézu o do¢asnosti anonymnej polohy,
ktord sa mdéze obratit proti svojmu
pdvodnému zameru a naopak =zacat
vzbudzovat neZelany zaujem o 0SoO-
bu umelca (banksy). Docasni ,ano-
nymitu” som sa snazZila realizovat
aj v praktickej c&asti dizertacnej
prace, kde som na seba aplikovala
rozliéné spdbsoby veduce k dosiah-

[http://sk.wikipedia.
vyhladané 15. 4.
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nutiu anonymnej alebo <¢iastocéne
anonymnej polohy a zmeny identity
cez Stylizdciu. Poc¢as tohoto vys-
kumu v osobnej praxi som zistila,
Ze mi tdto poloha nevyhovuje, niek-
toré z diel boli dokonca natolko
ovplyvnené danym postojom, Ze by
v inom pripade vébec nevznikli.
sAntiprezentac¢né” nastavenie spd-
sobilo napriklad aj paradox, Ze som
sami seba postavila do situéacie,
kedy by som z hladiska déslednosti
a perfekcionistického drZania sa
zvolene]j témy nemala prezentovat pod
svojou identitou ani tuto préacu, &o
defakto znamend porusSenie zaklad-
nych pravnych pravidiel instittucie
FavU VUT, hned na zaciatku préace
kde sa vyzaduje prehlasenie o tom,
Ze som pracu spracovala samostatne
s uvedenym mojim menom a podpsisom.
V poc¢iatkoch som uvazZovala o vyt-
voreni svojej novej identity, pod
ktorou by som existovala nasledu-
jlce tri roky - tento pristup by
bol z hladiska mdéjho prirodzeného
nastavenia prili§ koncepcéne c&isty
a mal by v podstate predvidatel-
ny priebeh. Zaujimavej$ie bolo pre
mria skisit si viacero spdsobov ako
mozno anonymitu dosiahnut, c¢o bolo
prinosnejs8ie aj pre teoretickl
¢ast dizertac¢nej préace, kde som
mohla viaceré hesld spracovat aj
na zéklade osobnych skusenosti, c¢o
vzdy prindsa iny pohlad na problem-
atiku. Ambiciou tejto prace je po
obsahovej stranke podporit aktudlnu
diskusiu na tému participativneho
umenia a préace s neprezentovanim sa
umelca alebo kurdtora ako celebrity,
ktord je v poslednych rokoch velmi
populdrna. Zaroven som sa shazila
upozornit aj na moznost zneuzivania
anonymnych foriem (falzifikdty, so
stratou identity a zodpovednosti).
Po formédnej stranke sa préca snazi
prelomit dlhoroénu a zauZivant for-
mu prezentovania dizertacdného tex-
tu v ,koZenej tvrdej vazbe s ra-
zenym zlatym (striebornym) pismom”,
ktord wuz evokuje v dned3nej dobe
skér archaicky fetis. Doktorantovi

sice méze zjednodusit jeho précu,
kedZe sa nemusi zaoberat grafick-
ym dizajnom diela, ale nie vidy je
najvhodnejsSou formou prezentécie aj
reprezentacie. Z doterajsieho vys-
kumu vyplyva zaver, Ze autori so svo-
jou prezentédciou pracuju od samého
poc¢iatku, ¢&i uZ vedome alebo podve-
dome. Historicky vyvin dejin umenia
ukazuje na cyklické opakovanie sa
obdobi =zvySeného prezentovania sa
autora ako celebrity (antika, re-
nesancia, postmoderna)a naopak ob-
dobia skupinovych platforiem, kedy
tvori v dielni, fabrike, ateliéri
(stredovek, postmoderna) . Pojem
Nicolasa Bourriauda ,vztahova es-
tetika” si vSimam hlavne v kontexte
umeleckych skupin fungujuacich od
90-tych rokov, orientujuac sa hlavne
na oblast aktivizmu. Medzi skupi-
nami je niekolko styénych bodov,
ale aj rozdielov. V Cechach skupiny
zohrédvajua dbélezitt Glohu a =zda
sa, ze ich je c¢oraz viac, c¢o vsak
nemozno povedat o Slovensku, tam
ich je menej a su skér na ustupe.
Pridca sa nezameriavala na dbévody
tohoto javu, len ich reflektuje ako
fakt a plénuje ich v budacnosti
bliZSie presktmat. Na Slovensku je
tendencia pracovat v spolupréaci len
kradtkodobo. Skupiny nemajt dlhsie
trvanie, program ani manifest. Ide
skér o dvojice, trojice, ktoré tvo-
ria podobnym spésobom a =z tohoto
dévodu sa v urcitom obdobi rozhodnu
vytvorit niekolko spoloc¢nych diel.
Niektoré dvojice pracuju spolu dl-
hodobo, ale nepouzivajt Ziadny

nazov, teda nemozno ich v pravom
zmysle slova oznac¢it za skupinu
ale iba ,zoskupenie”. Castej3ie sa

objavuje pojem participativne um-
enie v zmysle zapdjania divakov
do svojich projektov (pracuje tak
naprikladvac¢Sina Studentov ateliéru
Anny Daucikovej, kde vznikla napr.
aj skupina Majolenka). Popri sku-
pinovej platforme praca skimala
slovensku a c¢eskl verziu wikipédie.
Vysledkom Jje zistenie, Ze Cceské
wikipédia m& viac prispievatelov
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zaver zaver
a aj viac spracovanych hesiel, Ray, Pic¢a z hoven)

nakolko vSak wikipédiu nesktmam - skupinovd (vizudlne maskovanie:
dostatoé¢ne dlht dobu, nemdZem z to- Anonymous, Daft punk, gorrilaz,

hoto aktudlneho zistenia vyvodzovat
smerodatny uzaver. Zaujimavé bolo
porovnavanie Jjednotlivych chyba-
jucich hesiel. Zdokumentovala som
a C¢iastocne zrevitalizovala svoji-

mi prispevkami slovensktl verziu
wikipedickej databazy a ubrala
sa tak smerom k verejnej prezen-
tédcii vo virtudlnej realite, ktoré

poskytuje ,tekutt” aktudlnu a eSte
stdle relativne anonymni polohu
prezentacie. Ako exemplérne prikla-
dy street artu som si vybrala par-
adoxny ,pribeh” BANKSYHO, ktory
porovnadvam s miestnymi street ar-
tovymi umelcami ,maskerom” a ,ti-
mom”, ktory pre$li v mensom meritku
podobnym vyvinom ako banksy (mask-
er - ziskal cenu 333 a vystavuje
v galéridch) . Poc¢as vyskumu som sama
zrealizovala niekolko praktickych
vystupov, v ktorych som na seba ap-
likovala rozlic¢né postupy na do-
siahnutie ¢iastoc¢nej anonymity - od
spoluprace, realizécie skupinovej
vystavy, instantnej galérie, cez
Stylizdciu sa do role tuc¢niaka aj
mimozemStana E.T., ilegdlne diela
po docasnu ,time specific formélnu
az formalistickt” anonymitu (séria
pseudonymov E.T., XY, Jjappy, WC,
verejnd rohozZ...). V budicnosti by
som rada na zaklade doterajsieho
vyskumu zorganizovala skupinova
anonymnu vystavu vybranych umelcov,
ktorych meno zostane v utajeni mne,
im aj divakom (idedlne si tak pred-
stavujem Cesko-Slovensky pavilén
na Biendle v Benatkach). KedZe
mém snahu systematizovat svoje
chaotické wvyskumy, v tomto vys-
kume som dospela k tomuto deleniu
anonymnej identity:

absolutna:

- bozska (boh)

- mimozmesk& (ufo, cereoldgia)

- neexistujuca (to, &o neexistuje)
¢iastocné:

- individudlna (vizudlne masko-

vanie: Orlan, Cindy Sherman, Fever

guerrila girls, The Residents / bez
vizudlneho maskovania: CAP, Egoart,
etoy, Fifti-Fifti, Guma Guar, Kam-
era skura, Kunst-fu, Lobbby Group,
Majolenka, PAS, Pode Bal, Rafani,
The Yes MEN, XYZ, Ztohoven)

- hybridna (MINA, Mr. BRA)

- masova (film THX 1138)

- mystifika¢nd (Vaclav Stratil, Ja-
lius Koller, Ji¥i Surtvka, Jifi
Harvalik, Petr Sadecky, Pedro Alm-
odévar)

- bezndzvovad (diela s nézvom Bez
nazvu, Untitled, No title...)

- steet artova (Banksy, Timo, Mask-
er, Point)

- net artova (Netochka Nezvanova,
etoy, The Yes Men)

Toto rozdelenie Jje
zjednodusujltce, ale uvadzam ho kvd-
1i prehladnoti a orientédcii vo vy-
branych pojmoch

Toto rozdelenie je
zjednodusujtce, ale uvaddzam ho
kvoéli prehladnoti a orientécii vo
vybranych pojmoch, po preskimani
ktorych sa mi zatial ako absolut-
na forma anonymity potvrdila len
bozska pripadne mimozemsk& anonym-
nd identita, alebo to c¢o neexis-
tuje, ¢o Je mdj osobny vysledok
analyzy, s ktorym c&itatel nemusi
sthlasit, kedZe mu poskytujem pros-
trednictvom Sirokého spektra he-
siel aj iné varianty vysledkov.,Ked
pisSem romén, uvedomujem si, zZe tu
nejde o pokus dospiet k nejakému
zaveru: hram hru kontradikcii. To,
Zze mi nejde o zaver, neznamend, ze
nijakého z&veru niet, naopak Jje
tu vela moZnych zaverov (&asto Jje
kazdy z nich stelesneny jednou ale-
bo viacerymi rozlic¢nymi postavami) .
ZdrZziavam sa volby - medzi nimi nie
preto, zeby som volit nechcel, ale
preto, Ze ulohou tvorivého textu
je vyjavit protikladnt plurali-
tu vlastnych nézorov, ponechajuc
slobodnt vélIu na citatela - ale-
bo rozhodntGt, Ze neexistuje nijaka

velmi

velmi
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zdévodnenie (zddévodriovanie)

zdévodnenie (zddévodriovanie)

moZzna volba.” (Radford, P. G. Eco.
s. 74.). Eco sice piSe o romane a nie
odbornom texte, ale jeho vyznam sa
da aplikovat aj na tento hybridny

text. Ak sa c¢itatel pyta, k comu
som vlastne dospela, tento citéat
objasrnuje aj mdj otvoreny =zaver.

Koniec metarozpravania,
,anonymous” .
zdévodnenie (zddévodriovanie)

time specific 2009 - 2012

site specific dizertac¢nd praca
,Zdévodriovanie (justifikacia) je
proces, v ktorom nachadzame dévod,
skumame ho a vyvodzujeme 2z neho
désledky. Vysledok zdévodriovania
sa nazyva zdévodnenie.” wp ¢ Cas
poslednej tupravy tejto stranky Ije
12:24, 3. Jjanuar 2009. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Zdévodne-
nie], vyhladané 1. 4. 2012.
Presitenost  vSeobecne pocitujem
ako vSadepritomnt, a teda pritomnu
aj v otézke identity. Neustéle sa
rie$i identita umenia ako takého,
¢o je umenie, c¢o uz Denne
si musime zapamdtat tolko identit,
ze sa logicky viaceré z nich uz
o malt chvilu strédcajt v anonymite
vznikajtcej prostrednictvom tejto
presytenosti. Tadto bulimickost res-
pektive informac¢nd smrst vo vSetkych
sférach spésobuje informac¢né ver-
tigo, apatiu, pocit permanentenej
nespokojnosti so sebou aj vSetkym
naokolo atd. Selektivnost Jje dnes

sagy rodu

nie...

absolttnou nutnostou, nerozhodny
typ ¢loveka mé pravdepodobne
pocit, Ze sa kazdG chvilu zblaz-

ni. BeZne rieSime identitu kazdy
derni, od identifikdcie korporédtnych
spoloc¢nosti cez isté farby a pribe-
hy po identifikdciu Jjednotlivca
s tymito spoloc¢nostami. Bez iden-
tity sa akoby nik nikam nepohne.
Neustdle sa treba s niec¢im, niekym
identifikovat, resp. identifikovat
niekde samého seba, a to rdznymi

spbésobmi. Identitu chéapem ako nieco
hybridné neustdle sa meniace, te-
kuté, pohyblivé voc¢i tekutému oko-
liu, ku ktorému sa musi neustéale
vymedzovat a remixovat - identi-

ta na pokracovanie to be contin-
ued - time specific (v reklamnom
priemysle napr. rozfdzované bill-
boardové alebo TV ,seridlové” re-
klamy na pokracovanie - najprv
nevieme na aky produkt st urcené
- UZ je tu! - Skoda Yeti - pozri
odhalovanie) . Staticky vyznievaju-
ca, neustdle sa neinovujuca, nem-
eniaca sa identita Jje dnes chéa-
pand ako nudnd, neprogresivna,
nelukrativna, a to vo vSetkych
sférach nevynimajuc umenie. Musi
sa neustdle obmienat, remixovat,
recyklovat, byt nie¢im vynimocnéa,
aj ked stavia zadrovern na svojej
histérii a tradicii, ¢&im prezen-
tuje stabilitu, istotou.
Presytenie a neustédla zmena sa tyka
povrchu aj obsahu, teda formy aj
obsahu. Logicky to vyustuje miesta-
mi aj k snahdm o utajovanie iden-
tity. To, ¢o mdéZe byt teda eSte
stédle =zaujimavé a aj vzrusujlce
je skryvanie identity, jej zahm-
lievanie. Anonymnad identita ako
stratégia prezentacie. Nie Jje to
novy jav, spomeniem napr. M. Duch-
ampa a A. Warhola, ktory pracoval
s identitou podla vzoru pop hviezd.
S utajenim, osobnej identity (vi-
zudlnej) pracujl napr. Guerrilla
Girls, Banksy, Daft Punk, Gorri-
laz (na zaciatku), The Residents.
U Banksyho to bolo logické vylUs-
tenie, kedze vac¢sina diel je pro-
tizdkonnd a ak chcel nadalej takto
pracovat, bolo to potrebné, Jjeho
podobizen bola nezndma, identitu
malo tvorit dielo. DalSou moZnostou
je neustdle meniaca sa identita,
ktord sa nedd pokladat za smerodat-
nd (mdéze to byt napr. aj vzdy iny
rukopis, signovanie...). Vo svojej
knihe Faster: The Accelaration of
Just About Everythig (Rychlejsie:
Akceleridcia takmer vSetkého) James
Gleick opisuje nasSu zavislost od
instantnej kévy, instantného jed-
la, instantnej intimity, instant-
ného sexu, instantenj odozvy a in-
stantného uspokojenia. Ked sa na
Piazza di Spagna v Rime v roku

zazemie,
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zelig

ztohoven

1986 otvorila resStauracia Mc Don-
ald’s, taliansky novindr Carlo Pe-
triny sa tak rozzuril, zZe zalozil
Hnutie pomalého obc¢erstvenia. AjJ
informacie podliehajt  konzumému
Zivotnému Stylu - ich mnoZstvo
znemoziuje =zapamdtdvanie a teda
umoznuje ich neustdle strécanie
a nachadzanie, s tou istou in-
formadciou sa stretavame viackrat,
pricom postupne zaciname nadobudat
dojem Zivota ako dejavu, pripadne
strdcame prehlad o tzv. realite.
sZména lidské identity pod vlivem
nového servisniho prost¥edi infor-
maci zanechala v elektrickém véku
celé populace bez osobnich nebo
obecnych hodnot, a to v mife jez
zdaleka presahuje U¢inky nedostat-
ku potravin, paliva ¢&i energie.”
G.Lipovetsky (In: Paradoxni Stésti,
s. 1657?)

zelig

time specific 1983

site specific film

cMali ste na mysli ,Zeliv“? [http://
sk.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialne%3AHladaniesprofile=defau
lt&search=zelig&fulltext=Search]
,Mysleli jste: zeli” wp [http://
cs.wikipedia.org/w/index.php?title
=Specialne%3AHladaniesprofile=defau
lt&search=zelig&fulltext=Search]
Motiv anonymity a meniacej sa os-
obnosti sa c¢asto objavuje aj vo
filmovom médiu. v jazyku jidis
znamend ,poZehnany”. Takto na-
koniec pomenoval jeden zo svojich
filmov Woody Allen. Chcel napisat
pribeh o ¢loveku, osobnost ktorého
sa neustéle meni, aby sa adaptoval
na vSetky miesta aj Iudi. Premieria
sa na osobu s ktorou je. Film bol
natoc¢eny v roku 1983 ako ,mocument”
- teda pseudodokument a pouZival
vsetky postupy klasického dokumen-
tu z 30-tych rokov. Film sa toc¢il
dva roky a stdl 10 milidénov dolérov
- je to doteraz jeho najdrahsi film.
Pouzil v nom efekty, kde sa Zelig
objavi aj po boku Hitlera. ,Tymto
filmem jsem chtél poukdzat na konk-
rétni nebezbec¢i popirdni nasSeho

skuteéného j& ve snaze se zalibit,
nedélat problémy a adaptovat se,
kam to vSechno vede ve vSech aspek-
tech Zivota a kam to vede na poli-
tické Grovni. Vede to ke konformité
a totalni poddanosti wvaéi wvuali,
pozadavklim a potrebam silné osob-
nosti.” V diele skima efekt masmédii
na divakov, medziludské vztahy
a identitu individua v spoloc¢nosti.
Zaobera sa situaciou slévneho jed-
inca a konformitou masy. Prispd-
sobovanie mbéze viest k faSizmu.
zoznam literatuary
Pozri bibliogarafia,
atary s. 124-126.
ztohoven

time specific 2003
site specific skupina
,Mali ste na mysli ,zaroven“?” wp
,Ztohoven je ceska diverzné-
uméleckd skupina, zabyvajici se un-
dergroundem, performaci a reklam-
ou. Ve skupiné je 20 az 100 umélct.
[1]1[2] Clenové skupiny vystupuji
pod svymi uméleckymi jmény, jak
je v této oblasti obvyklé. K volbé
pseudonymd p¥istupuji jako ke vSemu
ostatnimu - hravou, ale peéclivé
vybranou formou. Pseudonymy proto
¢asto maji i svaj “druhy” vyznam.
Mezi aktivni ¢&leny skupiny patfi:
Anna Bolicka, Zdenék Dostal, Philip
Dvorsky, Dan Gerous, Otto Horsi,
Petr K1i&, AlesS Kodim, Mila Mikule,
Tomas Mrnc, Mira Svoboda, Roman
Tyc, Petr Zilka.” wp ¢ Stranka byla
naposledy editovana 16. 6. 2012

zonam liter-

v 10:09. [http://cs.wikipedia.org/
wiki/Ztohoven], vyhladané 21, 6.
2012.

Anonymné& skupina, ktorej najvi-

ditelnéjsi ¢len je Roman Tyc alias
David Brudnédk. Na 1. m&ja prtisla
Stvorica c¢ierno odetych oséb, aby
znic¢ila artefakty vystavy Limits of
control skupiny Guma Guar a po kon-
frontédcii s kustddkami, ktoré ich
kritizovali a policiu,
utiekla. K incidentu sa zatial nik-
to oficidlne neprihlésil, podarilo
sa vSak zistit, Ze Utocnici boli
¢lenovia Ztohoven. Tyc predal svoju

zavolali
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ztohoven

zZuzana

performance ,Kradnutie policajnych
¢iapok” reklamnej firme Nike, ktoré
je priamym symbolom zneuzivania
lacnej pracovnej sily v kajinéch
tretieho sveta. Skupina prevzala
aj cenu NG 333, ktora nazvom pouka-
zuje na velkost finané¢ného ocenenia,
¢im Uplne poprela podstatu svojho

- hackerského duGtoku na vysiela-
nie Ceskej televizie - Medidlni
realita (jadrovy vybuch

v KrkonoSich), kedZe hlavnym spon-
zorom ceny je CEZ. Utok sa stal iba
vtipom a sebaupozorrnujucim gestom,
navys$e sluSne zpenazZenym. Nazov
dalsieho projektu Obcan K. vzbudzu-
je roézne asociédcie, vdaka Franzovi
Kafkovi byrokratickost, ale spravna
je pravdepodobne ta najjednoduchsia

,obcanka”. Obc¢iansky preukaz ako
symbol oficidlne Jj identi ty, ale
predovSetkym kontroly, hrd v pro-
jekte najdolezitejsiu rolu. Pre
¢lenov Ztohoven (niektori wuz za
sebou maju kvéli svojim umeleck-

ym aktivitédm sad) Je ich iden-
tita klIucovou =zalezitostou (vidy
se snazili pouzivat pseudonymy

a utajit svoju podobu) . Predchadza-
juce akcie pracovali s efektom
nahlého Soku, tu je to iné. V polo-
zatemnenej miestnosti klIudne <&aké
kovovy objekt - valec, pripomina-
juci plagatovaci stip alebo pomnik.
Do jeho obvodu je zaliatych dvanéast
oficidlne vydanych obc¢ianskych preu-
kazov. Na stenu sa premieta projek-
cia s morfovacim programom, ktory
»v kruhu” plynule zlieva jednotlivé
portréty ¢lenov Ztohoven do pre-
menlivého ale zaroven jednoliateho
celku. Kto je kto? Ztohoven roz-
pustili v obc¢iankach svoju podobu
a zacali hru so systémom. Na cudzi
preukaz, kde suthlasili zdkladné
udaje a fotka bola tak nejak tro-
chu podobna sa dalo urobit c¢okolvek
- prekroc¢it hranice republiky,
uzavriet manzelstvo, =zariadit si
zbrojny preukaz, volit. Ako ukazuje
aj film na strankach skupiny, nieco
z toho si jej c¢lenovia vyskusali
aj na vlastnej kozi. Podla pre-

zentovanych informadcii to nebola
jednorazova zaleZitost - praktiko-
vali tieto falosSné identity zhru-
ba pél roka. Za zamyslenie stoji
hlavne fakt, Ze sa 1im podarilo
zmanipulovat zakladny identifikaé¢ny
dokument - a to bez vac¢sich problé-
mov  hned dvanéstkrat. Poslednéa
kauza s Romano Tycom bola podne-
tom k peticii na Jjeho prepuste-
kedze bol odstudeny za nicenie
verejného majetku a ohrozovanie
bezpecnosti dopravy (street artova
inStaldcia v semafdroch). Semafodr
for ho vysiel na 60 000 K&, dielo
nebolo uznané ako umenie ale van-
dalizmus a R. Tyc si zvy3il popu-
laritu a préave si odpykava svoj
trest vo vazeni. Poslednou akciou
je Mordlni reforma (5.6. 2012),
pocas ktorej sa sa dostali k mo-
bilnym ¢&islam politikov a posie-
lali poslancom SMS spravy so zmi-
erlivym obsahom ako napr.: RNDr.
Petr Necas (0ODS) poslal SMS
sprédvu Mgr. Bohuslavovi Sobotkovi
(CSSD)  ,Rozhodl djsem se nepodil-
et se uz vice na postupnem roz-
kladu nasi spolecnosti, a proto se
priklanim k Moralni reforme.” Celéd
SMS komunikacia je zverejnend na
ich webe: http://www.ztohoven.com/
msg.html. Touto mystifikdciou po-
slancov apelovali na ich svedomie
a moralne hodnoty.
www.ztohoven.com

zuzana

time specific

site specific

,Zuzana je Zenské krstné meno.
Meniny na Slovensku ma 11. au-
gusta. Zuzana znamend lalia, ¢&o
mozno chapat aj ako nevinna, cista.
Meno Zuzana pochadza z hebrejského
S68anna, s vyznamom ,lalia“, ,lo-
tos“ (vodnad ITalia).[l] Na Sloven-
sku je tretim najfrekventovanejsim
Zenskym menom. Moderné u nas bolo
koncom sedemdesiatych a zaciatkom
osemdesiatych rokov dvadsiateho
storoc¢ia. Zaroven vsak patri medzi
mend dlhodobo spojené s uzemim
Slovenska. [chyba zdroj]” wp ¢ Cas

nie,
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poslednej uUpravy tejto stranky
je 09:23, 14. maj 2012. [http://
sk.wikipedia.org/wiki/Zuzana],
vyhladané 22. 6. 2012.

Meno Zuzana sa mi v detstve nepacilo,
chcela som byt Nasta, Rybana, Lin-
da, Izabela, Arabela, Agnes atd.
Postupom ¢asu som sa s menom zmie-
rila a dokonca ho mém rada.

Mat meno = byt?

Homo sapiens: MAM MENO. SOM TU ABY
SOM POMENUVAL A DAVAL INE MENA.
Tudstvo mé& problém (ten problém

si vyrobilo samo) - topi sa v mori
mien. Zivot a samo seba preZiva ako
majetok v zmysle - som taky, aké

mém meno. Casto madme aj menovcov,
lebo mien je malo (pozri menovci,
janeckovd) . Minule som sa doc¢itala,
Ze meno Zuzana pochaddza z hebrej-
ského slova, ktoré znamend lalia,
¢o ma predurcuje venovat sa vyhrad-
ne zuSlachtovaniu svojho zoviajsku
- krése. OdporGc¢aju mi navstevo-
vat kozmetické saldny a zabudnut na
rozmySlanie. ..



abstract (summary)

This dissertation focuses on va-
rious strategies of presenting
identity in contemporary art and
the current trend of forming its
mutations and mystifications. It
deals with approaches such as when
the name of an artist is absent
from his performance, various forms
of concealment, and the subsequent
detection of an artist. The term
“anonymity” is not examined as its
mere literal definition, but it sub-
sequently forks into other related
meanings.

The introduction points at our
daily meetings with anonymity, the
condensation of information stem-
ming from all spheres including the
sphere of visual arts. The subject
of the dissertation is explored
though the influence of media oper-
ating at a given time (time-specif-
ic) and a given place (site-specif-
ic): here and now.

The text primarily deals with the
phenomenon of being “anonymous”.
While examining this topic, the
period starting with the 1990s is
discussed and supplemented by ex-
amples from the history of Slovak,
Czech, and international visual art
with extensions to literature, mu-
sic and film. It closely focuses on
the following four bi-polar forms
of anonymity: celebrity / anonymous
artist, art groups / collective ex-
hibitions, street art / net art,
signature art / untitled art. These
terms are defined and organized into
dictionary entries (containing both
names of artists and definitions
of terms). Comprising of over two
hundred words, a hybrid thematic
dictionary has been produced. It
consists of already existing defi-
nitions taken from the Slovak and
Czech mutations of Wikipedia which
are quoted with consistence with
each entry. The collaboration with
Wikipedia is based on subsequent
addition of the author’s definitions
and thus supplements it with miss-
ing information from the sphere of

visual arts. The text also deals
with a current trend of renaming
as a symbol of a hegemonic tool
of power. The terms a.k.a., name,
monogram, nick, and pseudonym are
explored.
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[74] ,Mr. Bates”
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[75] No comment? - skupinova vystava, Galéria Aula, FavU, Brno, 2012

2542012~

-+l=5-2@l2

COMME
NT?

{ Roche »

o

- L

Peter Barényi: Dobry def.

Eja Devedkova: Rada by
som Vis pozvala na
ohvorenia vystavy.

Eva Droxdikowvi:
No comment?

Zuzana Janedkovic
Vernisad sa bude konafl v
stredu 25, 4. 2012 o 18:00
s

Kridtof Kintora: Bla bia kecy
kecy...

Tomdd Klima: v Gakéi
Aula, Fakulta witvarmych
urnind WVUT v Brme, Udaini
19 Bmo,

Mr. BRA: ldea projekiu
vznikda v koncopcii Zuzany
Janeikove) & Maje
Stefantikove].

Lucie Nechybovd:
Kurdtorkou vistavy je
Zuzana Janedova,
Voronika PHknylova:
Vistava pobrva od 25, 4, do
1. & 2012, Galarie jo
cleviend dennd od 14.00 do
18,00 hodin,

Tereza Ruller:
Il od galesie na wytadinl
i wriinici. Vatup voiny

Maja Stefantikova: Tesime
sa na Vig!

L
-~
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TYZOER VWTVARNE] KULTURY M VLNENE 7 0M 7 TETAY
INSTANTNA BALERA DVE2
SITE SPECIFIC VLNENA BRNO

TIME SPECIFIC 12 - 183 2012 £ 20 HOD

PROJERT: TRANSFORMACIA KANCEL ARSKEHE PRIESTORL PO DOBU 7 DNE PRVA WTSTAVA SAMOSTATNA,
K2l NASLEDUIUCA REAGLLUE NA F

EDCHADZA UG, VISLEDNA WVTSTAVA SKLFNOVA
POSLI PROJEXT DO 10. 3. 2012 NA ADRESL:

TYZDEN 1 X :

VYTVARNEJ KULTURY
NA VLNENE
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