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Abstract

This paper examines the relationship of space and light in architecture as it has been expressed in the reflections of
famous architects and artists, such as Louis Kahn, Juhani Pallasmaa and César Portela, together with selected
architectural realizations by Tadao Ando, Pekka Pitkdnen, Peter Zumthor, Annette Gigon and Mike Guyer, and United
Visual Artists. The concept of light as a creator of space and a means by which humans make contact with the physical
world is illustrated in the Church of the Light in Ibaraki, the Chapel of the Holy Cross in Turku, the Kolumba Art Museum
of the Archdiocese of Cologne, the Kirchner Museum in Davos, Momentum in London, and a memorial to the English
mathematician Alan Turing, also in London.
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Abstrakt

Tento prispévek vénuje pozornost vztahu prostoru a svétla v architekture vyjadienému zamyslenimi k vybranym vyrokim
slavnych architektd a umélcl, napf. Louise Kahna, Juhaniho Pallasmaay a Césara Portely, v souvislosti s nékolika
realizacemi architektll Tadaa Andda, Pekky Pitkdnena, Petera Zumthora, Annette Gigon a Mikea Guyera a volného
uméleckého sdruzeni United Visual Artists. Svétlo jako tvirce prostoru a jako zprostfedkovatel kontaktu clovéka se
svétem je ilustrovano na prikladech kostela Svétla v Ibaraki, kaple Svatého kriZze v Turku, muzea uméni Kolumba v Koliné
nad Rynem, Kirchnerova muzea v Davosu, instalace Momentum a pamdtniku k pocté anglickému matematikovi Alanu
Turingovi v Londyné.
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uvoD

Pokud se ¢lovék na chvili zastavi, jeho pozornost se mizZe presunout od planovani a plnéni kazdodennich povinnosti k
Uvaham o nuancich prostoru, ktery jej obklopuje, a zamérech jeho tvarcl. A kdyZz se takto zahledi do sebe a zacne
rozjimat o své Zivotni cesté, mize ve svém podvédomi, podobné jako Gaston Bachelard, objevit davno jiz zmizelé pokoje,
komnaty a pfibytky, kde hleda a znovu naléza pamét minulosti a vzpominky na mista a proZzitky, které ho vnitfné upoutaly,
poucily a zformovaly. [1]

Nasledujici text predstavuje prirozené vztahy prostoru a svétla a zarover zkouma roli barev, emocnich asociaci, osvétleni
a stind jako cesty ke vciténi se do zdmérU tvirch prostoru, pojimajiciho nase emoce. Pro lepsi porozuméni komplexnim
prostorovym zamérdm architektl se nase pozornost zaméfi rovnéz na jejich vyroky zachycené v nékterém z jejich
odbornych eseju a na konkrétni manifestace tvlrcich projevi v architektonickych realizacich a prostorovych instalacich.

Vychozim bodem a uréenim sméru putovani na této cesté nam bude myslenka Spanélského architekta Césara Portely
(1937), ktery v souvislosti se svétlem v architektonickém dile prohlasil, Ze ,neni tfeba definovat, co je prirozené svétlo,
ale musime si uvédomit, Ze toto svétlo ndm umozriuje definovat, co je kolem nds, ve dne i v noci: méni vnimdni véci nebo
tél, na které dopadd, a prostoru, ktery je obsahuje. Svétlo, nebo nepritomnost svétla, muZe také transformovat tento
prostor v kaZzdém rocnim obdobi, kaZdy den v roce, kaZzdou hodinu dne, kaZdou chvili“. [2] Zaméfime se na projevy
svételnych atmosfér uvniti vystavéného prostiedi, a proto nékteré aspekty pfirozeného denniho svétla projevujici se ve
volném prostranstvi a v pfirodé obecné ponechame stranou.



JAKOU BARVU MA SVETLO?

,V jednom paprsku bilého svétla jsou obsaZeny vsechny barvy duhy.” [3]

Této vlastnosti svétla si povSiml uz v dobé osvicenstvi, na pfelomu 17. a 18. stoleti, anglicky matematik, fyzik a astronom
Isaac Newton (1643-1727). Pomoci sklenénych prizmat ovéfil a popsal lom svételného paprsku pfi priichodu z jednoho
prostfedi do druhého. Dokazal rozlozit bilé sluneéni svétlo na jeho viditelné barevné slozky rGznych vinovych délek od
tmavé Cervené (700 nm) aZ po fialovou (400 nm) a pomoci druhého sklenéného hranolu je opét slozZit do bilého svétla.

V knize Breaking Ground si architekt Daniel Libeskind (1946) poklada recnickou otazku ,Jakd je barva svétla?“, na kterou
vzapéti odpovida: ,To zdleZi na barvé, kterou osvétluje.” Pokracuje popisem scény tfi antickych chramd spatfenych ve
mésté Paestum (nedaleko Neapole) za ranniho rozbresku a toho, jak se mu pfi této pfileZitosti vybavily obrazy Giovanniho
Battisty Piranesiho a skici Johna Soanea zachycujici obdobnou scénu, avsak o vice nez dva tisice let dfive. Popisuje svétlo,
které ziska barvu aZz poté, co dopadne na kdmen. Vzpominku na dechberouci zlatavé odstiny vékem zaslého kamene
Libeskind uzavira vétou ,Svétlo je bozské.” [4] V podobném duchu architekt Peter Zumthor vnima pfirozené svétlo jako
nepostradatelnou podminku veskeré fyzické pfitomnosti na tomto svété, nebot jsme vybaveni smysly, které nam
umoziiuji vnimat rozdily materidlu, teplotu povrchu, &lenitost, drsnost, povrch a tvar. Clovék je ke vniméni svétla
prekvapivé dokonale vybaven. Americky antropolog Montague Francis Ashley-Montagu (1905—-1999) uvadi v knize
Touching priklady nevidomych déti s hmatovou citlivosti k vnimani barev na koneccich prst a na dlanich, jiz umoznila
vysoka koncentrace neuro-taktilnich element( (podobné bunécné struktury jako u oéni rohovky). [5]

Kazdy ¢lovék je vybaven k vnimani intimity prostredi, které ho obklopuje, i pfes rozdily v percepci. Vnimani a zkoumani
okoli zrakem jsou vlastné nevédomym dotykdnim se predmétd, povrchl a tél v prostoru. Dotek rukou je potom jeho
extenzi a zviditelnénim, prostfedkem dotykani se svéta. Ukolem architektury je potom podle Pallasmaay ,.zviditelnit, jak
se svét dotykad nds”. [6]

Pritom nejde jen o pfitomnost slunecniho svétla, ale predevsim o barvy, které jsme diky nému schopni rozlisit a které
vyvolavaji v kazdém z nas rozdilné emoce. Autofi vyzkumné studie zaméfené na studium emocionalnich vztahl déti
zhruba ve véku 5 let k barvam zjistili, Ze u dévcat vyvoldvaji svétlé odstiny barev pozitivni emocni reakce, zatimco u
chlapcli takto naopak plsobi tmavé odstiny, pficemz Seda barva ve vsech détech vyvolava pocit Unavy a ospalosti. [7]
Barvy sehrdvaji v emociondinim vyvoji ditéte dllezitou roli. V détstvi se zacinaji vytvaret barevné-emocni koncepty neboli
schémata. Ve vékové skupiné, ktera byla pfedmétem zminéné vyzkumné studie, byly tyto koncepty dosti zjednodusené
a v nékterych pfipadech ovlivnéné zprostifedkovanymi zkusenostmi s konkrétnimi barvami. Autofi studie nakonec
usoudili, Ze s nardstajicim vékem a pfibyvajicimi spolecenskymi zkuSenostmi se barevné-emocni schémata vice

v es

emocemi.

Ponékud odlisny pohled na barvy a svétlo nam zprostiedkovavaji slova Louise Kahna, ktery podotkl, Ze ,,dokonce i prostor,
ktery ma byt temny, by mél mit alespori dostatek svétla z néjakého tajemného otvoru, aby ndm rekl, jak moc je temno”.
[8] Pfi tlumeném osvétleni jsou utlumeny i barvy. Architekti ¢asto voli pohledovy beton pro jeho estetické, konstrukeni
a fyzikalni vlastnosti. Seda barva tohoto materialu je viak zajimava i z jiného hlediska, a to pfedeviim proto, ze obsahuje
véechny barvy duhy, nebot véechny barvy viditelného spektra Ize pfeménit na réizné odstiny $edé. Seda barva soucasné
odrazi bilé svétlo a ¢astecné ho i pohlcuje. Vysledkem jsou tlumené odstiny predmétl rozmisténych v Sedém galerijnim
prostoru, které lze zvyraznit umélym osvétlenim nizké intenzity a odpovidajici vinové délky a frekvence. Svétle Seda barva
interiéru tak tlumi celkovou Uroven vnitfniho osvétleni. Tim, Ze stény z pohledového betonu bilé svétlo ¢astecné pohlcuiji,
vznikaji tmavé prostory, ve kterych se ovsem akcentu;ji kontrastni intenzity osvétleni privddéného dovnitf budovy kominy,
boénimi otvory, tzkymi Stérbinami nebo hustou siti drobnych otvord.

SVETLO, STiN A SEROSVIT

Pfirozené denni svétlo a stin jsou ve vzajemném vztahu vidy pfitomny. Stin, at uZ vlastni, ktery se projevuje ve zdlraznéni
formy, nebo stin vrzeny, zdUraziujici strukturu materialu, ohrani¢eny a modelujici povrch, na ktery dopada, a svétlo jsou
navzajem neodlucitelné a neustale se proménuiji. Lidsky zrak v pfitmi hleda hranice tmy a pronika hloubéji do tmavého
prostoru s ubyvajicim svétlem. Obdobné se se zmensujicim se otvorem clony regulujici mnozstvi svétla prochazejiciho
objektivem zvétSuje hloubka ostrosti a kresleni detaild ukrytych v pfitmi. Odedavna méli lidé Serosvit spojeny s
proménou osvétleni pfi zapadu slunce nebo pfi rozednéni, pripadné se svétlem svice v potemnélém domé. Dnes, diky
technologickému pokroku, je mozné udrzet konstantni Groven osvétleni odpovidajici osvétleni dennimu bez preruseni
celou noc a za jakéhokoli pocasi. Umélé osvétleni ma vsak kromé odliSného zdroje zareni také urcité nevyhody. Jedna z



nich spociva v mnozstvi spotfebované energie, z niz ¢ast je preménéna na vizudini sum. [2] Dalsi nevyhoda souvisi se
skutecnosti, Ze bez pfirozeného svétla prostor nikdy nemize ,,dosdhnout svého mista v architekture” a zatimco slunce je
umisténo v nadhlavniku, ,,umélé svétlo je nocnim svétlem, jehoZ umisténi je v lustrech, a nelze je srovndvat s
nepredvidatelnou hrou pfirozeného svétla“. [9]

Prikladem prostoru, jehoZ Ustfednim motivem je Serosvit a pohybujici se uméla svétla a stiny, je napf. hlinikové Seda
scéna pro baletni predstaveni Clear, Loud, Bright, Forward (2014), vytvorena uméleckym feditelem baletu pafizské opery
Benjaminem Millepiedem ve spolupraci s londynskym uméleckym sdruzenim United Visual Artists (UVA), zalozenym v
roce 2003 Mattem Clarkem.

Obr. 1: Baletni scéna predstaveni Clear, Loud, Bright, Forward (zdroj: United Visual Artists, https://www.uva.co.uk)

K nasviceni baletni scény byla pouZzita technologie kyvnych pendantll. Ve vzajemné choreografii pohybu osvétlovadel a
tanecnik( se prostor i jeho svételna atmosféra proménuji a vznika tim jedinecné napéti. Na jevisti je vytvoren prostor
podia pro scénicky balet barokni opery o pudorysnych rozmérech pfiblizné 10 x 15 m v kovové Sedém odstinu, cozZ
pfijemné kontrastuje s interiérem hlavniho operniho salu, vykladanym dfevem a zlatem, s karminovou oponou a
sametovymi textiliemi. Tanecnici jsou odéni do svétle Sedomodrého a tanecnice do svétle stfibritého priléhavého
obleceni. Kostymy navrhla holandska maédni navrharka Iris van Herpen (1984). Tanecni pddium je potaZzeno specialni
Sedou zatéZzovou vinylovou félii. Podél levé stény pddia je umisténa nizka lavice, na které tanecnici mezi jednotlivymi
scénami v pribéhu predstaveni v poloseru odpocivaji. Ze stropu jsou ha nosné podkonstrukci zavésena tfi dalkové fizena
kyvadla, proménlivé osvétlujici prostor baletni scény pod nimi.

Zatimco u baletniho predstaveni je vyuZito Serosvitu pro zdlraznéni tanecnich figur, ve vystavni sini galerie je obvykle
zajisténa konstantni hladina osvétleni za vylouceni svételnych akcentll. Rovnhomérné stropni prosvétleni galerijniho
prostoru ¢astecné prispiva k jeho homogenizaci a tim i k oslabeni jeho prostorového pusobeni. V knize OC¢i kiiZe finsky
architekt Juhani Pallasmaa (1936) zduraznuje kvality tlumeného jasu pfirozeného osvétleni pro lepsi prostorovou
orientaci a tvrdi, Ze ,,aby bylo mozZné jasné uvaZovat, musi byt potlacena ostrost vidéni, protoZe myslenky cestuji s
nepritomnym a nezaostirenym pohledem. Homogenni jasné svétlo paralyzuje predstavivost stejnym zplisobem, jakym
homogenizace prostoru oslabuje zdZitek byti a stird nds smysl pro misto. Lidské oko je vhodnéji vyladéno spise na soumrak
neZ na jasné denni svétlo”. [6]

Pozornost navstévnika galerie je na ukor plsobeni prostoru poutdna vystavenymi expondty. Pfesto se ale zrak
navstévnika po kratkém pobytu v homogenné osvétleném prostoru brzy unavi. Tento problém krasné vyresili architekti
Annette Gigon a Mike Guyer, autofi Kirchnerova muzea v Davosu. Aby dosahli proménlivého ucinku plsobeni rozdil(
jast ve vystavnim prostoru s konstantnim stropnim osvétlenim, zakomponovali do koncepce muzea nizké chodby z
lesklého pohledového betonu, které spojuji jednotlivé vystavni a provozni prostory muzea. Soucasné s prechodem z
jedné presvétlené vystavni siné do druhé potemnélou chodbou se navstévnikiim upravuje hloubka ostrosti, ovliviiujici
vnimani detailll na tmavsim pozadi. Tato prostorova koncepce pfipomind myslenku Juhaniho Pallasmaay: ,,Hluboké stiny
a tma jsou nezbytné, tlumi ostrost zraku, znejasriuji hloubku a vzddlenost, podvédomé probouzeji periferni zrak a
hmatovou fantazii.” [6]

Obr. 2: Priihled z chodby do interiéru vystavni galerie Kirchnerova muzea v Davosu (zdroj: ,,Kirchner Museum, Davos CH —
Gigon+Guyer, 1992“ od Timothyho Browna / CC BY 2.0, https://www.flickr.com/photos/atelier_flir)

Kahn si podobné jako Libeskind uvédomuje bezstarostnou a témér nevnimanou pfitomnost svétla v prostoru a vyznam
jeho zpfitomnéni pfi ndhodném dopadu na povrch stény budovy, které vystihl slovy: ,Slunce nikdy nevédélo, jak skvélé
je, dokud nenarazilo na stranu budovy.” [10] Vyjadfil tim potfebu fyzické pritomnosti stén, zpfitomnujicich existenci
prostoru. Pfi onom ndrazu svételné energie na sténu svétlo reaguje s elektrony materidlu, na ktery dopadd. Cast svétla
je ptitom odraZena a ¢ast pohlcena kteroukoliv barvou je preménéna na teplo.

Obr. 3: Instalace Momentum (zdroj: United Visual Artists, https://www.uva.co.uk)

Ptikladem prostoru naplnéného hlubokou hmotou stinl, do kterého prosakuje umélé svétlo, je instalace s nazvem
Momentum (2013). Svételnou expozici tvori 12 zavésenych kyvadel (obdobné konstrukce jako u pfedstaveni Clear, Loud,
Bright, Forward) umisténych v 90 m dlouhém, mirné se stacejicim, zatemnéném prostoru galerie The Curve v kulturnim
centru Barbican v Londyné. Jedna se o synteticka kyvadla se zabudovanym osvétlovadlem a reproduktorem rozmisténa
v fadé za sebou v pravidelnych rozestupech na ose prochazejici stfedem galerijniho prostoru. Pohyb kyvadel zajistuji
elektromagnetické setrvacniky fizené 3D softwarem. Kyvadla se v prostoru neslysné, harmonicky a synchronné vznaseji
a béhem neslysného pohybu do stran zanechavaji na sitnici oka svételnou stopu v podobé prostorovych kfivek. Jejich
synchronni pohyb a proménlivé zhasinani a rozsvécovani jsou doprovazeny hlubokymi, dunivymi tony meditativni hudby.



Za Serosvitu se v prostoru pohybuji postavy navstévnikd, proZivajicich jedineény prostorovy a emotivni zazitek.

Obr. 4: United Visual Artists (2014) pred konstrukci syntetického kyvadla s elektromagnetickymi setrvacniky, Matt Clark
ve svétlé mikiné (zdroj: Barbican Centre, https://www.barbican.org.uk)

Mezi prostory s nejvy$simi naroky na kvalitu umélého osvétleni patfi mistnosti s pfesnou barevnou kontrolou (autoptické
saly) a mistnosti pro prfesné méreni (elektronické dilny; laboratote potravinové kontroly, kontroly barevnosti gumy a
plastli nebo inspekce barev v rliznobarevném tisku; dilny pro praci s drahymi kameny nebo pro gravirovani oceli a médi).
[11] Podobné narocné na osvétleni jsou i prostory pro modni prehlidky.

Pavilon pro kolekci Christiana Diora jaro—léto 2014, umistény v zahradé Rodinova muzea v Pafizi, byl navrzen Alexandrem
de Betakem (1968) tak, aby lidé v obecenstvu sedéli co nejblize predvadénému obleceni. Tomu odpovida i koncepce
prostorového a svételného feseni — bilého, jeskyrovitého prostoru zalitého homogennim bilym osvétlenim. Diky
konstantni hladiné osvétleni v prostoru nevznikaji stiny a na prezentovanych odévech, ladénych do jednoho barevného
odstinu, dobre vyznivaji nepatrné rozdily v jejich jemné materidlové strukture a prlsvitnosti. Pavilon, ktery se otevrel v
lednu, byl zvenku pokryt mandarinkové oranzovym zrcadlem, reflektujicim pletové odstiny barev silnéji nez jiné odstiny
a soucasné meénicim teplotu denniho svétla z 5 500 K na teplotu vyssi o hodnoté 4 900 K. Druhy pavilon, pro kolekci
odévl podzim-zima 2014 (bilé, hranolovité vnéjsi formy), byl naopak navrZen tak, aby obecenstvo mohlo prehlidku
smyslnych odévnich forem s vyraznymi barevnymi odstiny tfpytivych a vinénych $atl, bund a vest sledovat s vétSim
odstupem. Jeho interiér tvaru svislého valce byl po obvodu obloZen zrcadlovou sténou perforovanou kvéty orchideji. K
zajisténi konstantni Urovné bilého osvétleni byla kromé zastropeni prosvicena i podlaha.

Obr. 5: Interiér pavilonu pro kolekci Christiana Diora jaro—léto 2014 (zdroj: Bureau Betak, https://blog.bureaubetak.com)

Obr. 6: |Interier pavilonu pro kolekci Christiana Diora podzim-zima 2014 (zdroj: Bureau Betak,
https://blog.bureaubetak.com)

OKO JE LAMPOU TELA

V kiestanstvi se svétlo symbolicky poji s nasim nitrem, jak ukazuje nasledujici citat z Bible: ,,Oko je lampou téla. Je-li tvé
oko stédré, celé tvé télo bude jasné. Je-li vsak tvé oko lakomé, celé tvé télo bude temné. JestliZe je svétlo v tobé tmou, jak
velikd bude sama tma?!” (Matous 6: 22—-23 B21)

U staveb kfestanskych kosteld muzZe byt svétlo obestfeno tajemnem. Nicméné predstavuje vyrazny vytvarny motiv
podporujici prostorové zaméry tvirce a sméruje pohled ucastnikl k presvétlenym plochdm a ke spojeni s Bohem. Uvadi
k prozivani hlubokych pocitd pfi vnimani proménlivosti, pomijivosti a kfehkosti Zivota na Zemi. Tlumené osvétleni se
svételnymi akcenty vytvari atmosféru podporujici zbystieni smysl( a dava prostor k rozjimani.

Jednim z pfikladd, kde je takovato atmosféra vytvorena, je kostel Svétla od japonského architekta Tadaa Andda (1941) v
Ibaraki nedaleko Osaky v Japonsku. Interiér je ze vech stran uzavien betonovymi sténami. Do potemnélého prostoru
vstupuje svétlo z jihovychodu ve sméru jeho podélné osy prifezem v pricelni sténé ve tvaru kfize. Tim je vytvoren
kontrast intenzivniho svétla prostupujiciho do tmavého prostoru, kde se odrazi hluboko do interiéru od stén z hladkého
pohledového betonu. Otvorem v zdpadni sténé prostupuje dovnitf venkovni sténa, jez odrazi do interiéru jihovychodni
svétlo, zajistujici nizkou hladinu osvétleni prostoru. Préci se svétlem Andd v rozhovoru popisuje tak, Ze ,svétlo muzZe
vstoupit do budovy jediné skrze kriZ a svétlo ddle sjednocuje srdce lidi sedicich uvnitf prostoru v kostele, jejich zrak se
upira stejnym smérem, a kdyZ zaviou oci, uvidi odraz, ktery svétlo zanechd na jejich sitnici“ [12]

Obr. 7: Interiér kostela Svétla (zdroj: Naoya Fujii, Antje Verena, ibaraki-kasugaoka-church.jp)

Jinym pfikladem prostoru vyzyvajiciho k rozjimani nad smyslem Zivota az na jeho samotném konci, do kterého pronika
slunecni svit tajemnym otvorem, je kaple Svatého kriZe finského architekta Pekky Pitkdnena (1927-2018) ve finském
Turku. Trojice smutecnich kapli, uspofadanych na ortogonalnim pldoryse, poskytuje prostor pro obrady Citajici az 160
nebo i jen 12 osob. Je umisténa na hrbitové navrZzeném italskym architektem Carlem Francescem Bassim v roce 1807.
Hmota stavby je tvorena prizemnimi kvadrovymi objemy, obloZzenymi deskami z hrubého pohledového betonu. Soubor
kapli predstavoval ve své dobé (byl dokoncen v roce 1967) novy stavebni druh, poskytujici prostor obfadim dosud
probihajicim bud'v kostele, nebo pfimo na hrbitové. Strohy oltar s kfizem a fadou hoticich svici v ¢ele prostoru je osvétlen
na principu Serosvitu dvojici malych stropnich otvord, kdnicky se zuZujicich smérem k jihu. Zapadni vniténi sténa je celad
prosklend a na lesklé betonové podlaze se zrcadli svétlo privadéné skrz tuto sténu pod nizkym dhlem. Protilehlou,
vychodni sténu omyva svétlo prichazejici shora stfesnim vyklenkem. VSechny povrchy prostoru tlumi denni osvétleni



prostiednictvim monochromatické barevnosti pohledového a prefabrikovaného formatovaného betonu.
Obr. 8: Interiér kaple Svatého kfiZe (zdroj: Arnout Fonck, Flickr)

DalSim pfikladem prosvétleni potemnélého prostoru, tentokrdt prosakovdnim svétla skrze kovovou sténu z
anodizovaného hliniku, je stald umélecka instalace pomniku k ucténi pamdtky Alana Turinga (1912-1954), britského
matematika, védce a autora desifrovaciho elektromechanického pfristroje s nazvem Enigma. Jednd se o svételnou
instalaci ve vefejném prostoru, umisténou v prichodu pod jednim londynskym mostem v blizkosti vlakového nadrazi
Paddington. Na zastinéné kamenné mostni podpére je umistén dlouhy svételny panel o rozmérech 19,2 x 1,6 m,
sestaveny z horizontalnich desek z ¢erného frézovaného eloxovaného hlinikového plechu perforovaného kruhovymi
otvory s LED diodami. Pozornost kolemjdoucich upoutdvaji zablesky svétla prosakujiciho do potemnélého prostoru matici
svételnych bodU. Pfi rozsviceni se pred divakem zobrazuji pohybliva, bile zaFici slova textu londynského basnika Nicka
Drakea (1961) s nazvem Zprdva z nevidéného svéta, kterym zesnuly Alan Turing jakoby promlouva ke kolemjdoucim
zprostted pfistroje.

Obr. 9: Pamdtnik Alana Turinga (zdroj: United Visual Artists, https://www.uva.co.uk)

O zachyceni svétla a stinu a o vytvoreni brutalistnich architektonickych objemu a vytvarnych forem usiloval také Svycarsky
architekt, urbanista, teoretik, malif a sochar Le Corbusier (1887—1965), ktery architekturu oznacil za ,védeckou, presnou
a velkolepou hru objemi soustredénych pod sluncem”. [13] Inspiraci ¢erpal mimo jiné z Mendelsohnovych fotografii
architektonickych a inZenyrskych dél americkych velkomést a administrativnich a sildznich vézi. [14]

Le Corbusier se podrobné zabyval geometrii prostoru, studoval jeho optimdlni rozméry a vnimal architekturu v jeji
komplexnosti ve spojeni s dennim svétlem. Stiny, které se zobrazuji na strukturovaném povrchu brutalistické
architektury, modeluji formy a objemy. Pro zd(raznéni kvalit architektury, hmoty a povrchl povaZzoval pritomnost
denniho svétla a hlubokého stinu za velmi dlleZitou a pfi vizudlnim komponovani ve svych realizacich se svétlem vidy
pocital.

A PRED KONCEM - CiM zAGiT?

Na otazku Cim zacit?, kterou poloZil Niall Hobhouse!, feditel archivu Drawing Matter se sidlem ve Velké Britanii,
odpovidaji osloveni architekti odli§né: ,Pro mé znamend vytvdreni architektury zacinat tim, co tam je.“ (Alvaro Siza)
,Konverzaci, snem, zapomenutou paméti.” (Laura Evans) , Pribéhem.” (Matthias Haber) ,,Kosmem, sluncem.” (Noreile
Breen) ,,Vsim, co jsme vidéli.” (William Burges) Anebo: ,Architektem, kterym si myslite, Ze jste.” (Matteo Costanzo) Avsak
Peter Zumthor zacind tim, Ze komponuje nejdfive hmoty stinG. Prostor, ktery neni osvétlen, povaZuje za prostor naplnény
hmotou. Teprve kdyZ do tohoto prostoru zacne postupné pronikat svétlo a odrazi se od povrchd, podobné jako kdyz se
dovnitf vléva tekutina, zacne hmota stinli postupné ustupovat. Zumthor svlij postup popisuje takto: ,Na zacdtku si
predstavim budovu jako Cistou hmotu stind, do které zacne postupné prosakovat svétlo, jako by se nékde hmota stinu
vyprdzdnila a vzniklé prdzdné Cdsti prostoru zalilo svétlo, potom se podivejte na zplisob, jakym kaZdy materidl svétlo
odrdzi.” [15]

Prosakovani svétla do prostoru filtracni obvodovou sténou, jak ji Zumthor oznacuje, vidime napf. v muzeu Kolumba v
Koliné nad Rynem. Obvodové stény zde oddéluji okolni ulice od historickych vykopavek na misté byvalého
pozdnégotického kostela sv. Kolumby. Masivni cihlové stény jsou perforovany jemnou siti otvorl, kterymi do
potemnélého prostoru pronikaji zablesky odrazeného svétla, filtrovany vzduch a zvuky ulice. Prostor se na chvili zaléva
svétlem a nadechuje se. Po chvili slunecni svit ustupuje. Prostor potemnuje, vydechuje a drevéna cesta mezi
vykopavkami zlistava nadale nasvicena pendantnimi lampami kuZelového tvaru.

Obr. 10: Interiér prostoru historickych vykopdvek muzea Kolumba v Koliné nad Rynem. Svétlo vstupuje dovnitr skrze
filtraéni  obvodovou sténu (zdroj: ,Kolumba, Zumthor” od Timothyho Browna / CC BY 2.0,
https://www.flickr.com/photos/atelier_flir)

ZAVEREM

Svétlo transformuje nejen nasi prostorovou zkusenost, ale i samotny fyzicky pfitomny, materialem tvoreny prostor, ktery
na slunecni radiaci reaguje. Svétlo vnimame nejen zrakem, ale i ostatnimi smysly a s nedostatkem zraku tim vice.
Prostfednictvim svétla se nds dotyka svét a jeho barvy v nas vyvoldvaji emoce, ze kterych si s vékem vytvarime emocni



schémata, ktera méni nase Zivotni postoje k vytvorenému prostoru a nase jednani v ném. Svétlo a stin si navzajem
pohravaji, nase oko je ale vyladéné na Serosvit.

Umélé svétlo obsahuje pro nas nepfirozeny Sum a radiaci, ale kancelafska kultura a nepretrzita dostupnost i primyslova
vyroba pfitomnost umélého osvétleni neustdle vyzaduji. Kromé toho ndm rozvoj osvétlovaci techniky a robotizace
umoziuji s umélym svétlem vice experimentovat a sofistikované ho vyuzivat v prostorové a barevné narocnych
kompozicich. Pofad ale potfebujeme pfirozené denni svétlo a soucasné po ném i touzime. Proto néktefi architekti svétlo
a stin vyuzivaji v procesu navrhovani a nechaji se jimi vést uz od samotného zacatku.

Svétlo je uzite¢né nejen pro nasi orientaci v prostoru, ale i pro nasi orientaci v ¢ase. Abychom mohli vnimat pfirozené
plynuti ¢asu, nepotrebujeme sledovat ménici se cifry na hodinach. Podle Gellia ,,objevem umélého méreni casu a
rozdéleni dne na jednotky Casu lidé poprvé povzdechli nad mechanickou fragmentaci dnii na hodiny a nad zménou
vnimdni plynulosti ¢asu” [16] Pokud je nas Zivot fragmentovan a vétsi mérou vyzaduje casté uprené pohledy do
rozzarenych obrazovek, potom je i nase télo vystaveno radiaci, modrému svétlu, Sumu a emisim z umélych svételnych
zdroju. Dlouhodobé vystaveni neménnym frekvencim umélého zareni ma na lidsky organismus uz prokazatelné negativni
vliv. S ohledem na tyto skutec¢nosti snad za¢nou dalsi generace usilovat nejen o vyvoj kvalitnéjsich, oci Setficich
technologii, ale predevsim o obcasné, zamérné oddalovani se od zdroji umélého osvétleni a o hledani ztracenych
Zivotnich rytmu, zaloZenych na respektovani pfirozeného stridani dne a noci. Existuje nadéje, Ze se lidstvo pouci a zase
se jednou necha vést ptirozenym svétlem.
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POZNAMKY

1 Nékteré z vybranych odpovédi oslovenych architekt byly do textu zahrnuty se svolenim spole¢nosti Drawing Matter,
ktera je shromazdila pro vydani antologie s nazvem Cim zadit?, pfipravené k publikovani na konci léta 2020. Editory
antologie jsou Niall Hobhouse a Matt Page.



