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PREDSTAVENiI AUTORA

Narozen ve Vranové nad Dyji 4.3.1946. Po absolvovani gymnazia ve Vyskové
studium na fakulté stavebni VUT v Brné€, obor architektura a stavba mést.
Diplomovou praci vedenou prof. ing. arch. Bedfichem Rozehnalem, DrSc. obh4jil
v roce 1970.

V letech 1971-1975 zaméstnan v Utvaru generalniho projektanta VUT postupné
jako projektant, samostatny projektant a vedouci projektant. Dva roky vedoucim
architektonicko-stavebni skupiny.

Od roku 1975 odbornym asistentem katedry primyslové a zemédélské vystavby FA. V roce 1983
védecka aspirantura.

V roce 1990 jmenovan docentem pro obor primyslové stavby.

Ve skolnim roce 1990/91 prodékanem pro zahrani¢ni styky, od roku 1991 vedoucim ustavu vyrobnich
a uzitkovych staveb. V roce 1994 zvolen dékanem fakulty architektury VUT v Brnég, v roce 1997
zvolen pro druhé funkéni obdobi.
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UvVOoD

K nejzajimavéjsim obdobim v dé€jinach architektury patii ta, ktera znamenaji preruseni kontinualniho
vyvoje a nasledné ustaveni nového systému hodnot. Cim vice se vzdaluji soudasnosti, tim vice
provokuji nasi fantazii. Evropska architektura zna nékolik takovych usekl své historie. Nas ovsem
prvorad¢ irituje ten, ktery se piimo dotyka nasich dnesnich Zzivotd, nasich postoji profesionalnich
i obecné lidskych - déjinny zlom, ktery dal vzniknout modernimu hnuti. Zakofenéno v devatenactém
stoleti ovladlo stoleti dvacaté a presahuje do pfistiho tisicileti. Pro jednoho barbarsky utok na véky
kultivované dédicné bohatstvi lidstva, pro jiného osvobozujici vykro¢eni smérem k nové rovnovaze
¢lovéka a jeho prostiedi, rovnovaze, ktera by byla imérna transformované socialni strukture svéta.
Spory provazejici moderni hnuti od samych pocatkii neztratily na intenzité ani dnes, po vice jak sto
letech. Naopak se zda, ze klisé ideové krize konce stoleti je jesté prohlubuje. Neni tedy zcela
bezpiredmétné zabyvat se timto fascinujicim pfedélem drahy evropské a posléze svétové architektury,
vratit se znovu k jeho pfi¢inam a dasledkim a pokusit se oziejmit nékteré vyznamné momenty
charakterizujici vnitini strukturu procesu, ktery Ize nepochybné nazvat revoluci.

Nikolaus Pevsner ve své knize ,,Pioneers of Modern Design® uvadi, ze moderni architektura vyrista
ze ti'i kofenti: hnuti Arts and Crafts Williama Morrise, secese a prace inzenyrd 19. stoleti. Ziistaneme
li vérni duchu pragmatismu, kterym je moderna prostoupena, musime pfipustit, Ze vSechny tyto jevy
obsahuji spoleény prvek, ktery je podminuje. Je jim technika. Technika v obecném smyslu
sofistikované schopnosti ¢lovéka pilisobit na ptirodni zdroje a tak eliminovat nedostatky svého
vlastniho ustrojeni, ale také ve smyslu technologie jako procesu pouzivani techniky, mimo jiné i pro
stavéni. Jisty stupeni urovné techniky dosazeny ve druhé poloviné 19. stoleti a zejména jeji
industrialni vyuziti daly vzniknout viktorianskému inzenyrstvi v Anglii, umoznily novy esteticky
kanon secese a vyvolaly reakci v podobé hnuti Arts and Crafts. Technika, ktera byla do t¢ doby
pokladana za samoziejmou, nezbytnou a v podstaté nenapadnou soucast stavebniho umeéni, se diky
revolucni kvalitativni proméné stava vedle podpirného prostiedku zasadni inspiraci architektury
atento stav trva, at’ si to chceme ¢i nechceme pripustit. Neni jist¢ nahodou, Zze Dennis a Elizabeth
DeWittovi dali své knize ,,Modern Architecture in Europe“ podtitul ,,Priivodce po budovach od
prumyslové revoluce®. Technika jde mimo zapas racionalniho a emocionalniho, klasického
a romantického, ktery provazi architekturu neustale, nebot” slouzi v§em stejné dobte. Jen od jistého
okamziku se jedna vétev k technické civilizaci otevien¢ hlasi, zatim co jiné ji v sobé skryvaji. Tak
mize ve stejné dobé vzniknout giganticky konstruktivisticky Dom milénia Richarda Rogerse
i skulptura Guggenheimova muzea Franka Gheryho, jejiz realizace by bez vykonné vypocetni
techniky byla jen stézi mozna.

Nova inspirativni role techniky se za¢ina projevovat od okamziku, kdy hypertrofuje v podobé vysoce
organizované - v podobé primyslu. Podnéty, které architektura z téchto zdroji vstifebava, nasledné
uziva dvojim zpiisobem: bud’ aplikuje materialni podstatu technologické produkce a organizace, nebo
odrazi technologicky svét jako fenomén civilizacni kultury, ideu, a zmociiuje se ho uméleckymi
prostiedky. S jistou mirou zjednoduseni lze tedy hovofit o reflexi racionalni nebo romantické. Obé
mély zasadni vliv na stav soudobé architektury a je nesporné, ze oba zdroje inspirace jsou do dnesnich
dnti plodné.

I kdyz zijeme ve spolecnosti, ktera byva oznacovana jako postindustrialni neznamena to, Ze vyznam
techniky upadl. Naopak se zda, ze diky moznostem informacnich technologii dale akceleruje, méni
svou podobu a infiltruje do dalSich uméleckych obori méné zavislych na hmotné realité.

Nemeéni li se vyznam techniky, méni se vztah spolec¢nosti k ni i k primyslu. Po opojeni inzenyrskou
romantikou konce minulého a zacatku tohoto stoleti, po nadSeni zdanlivé neomezenymi moZznostmi
technické aplikace védy po druhé svétové valce, se dostavila kocovina z védomi porusené prirozené
rovnovahy svéta, z moznosti globalniho sebezniceni.
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Opravnéné se objevuji uvahy o smyslu technokratického smétrovani spole¢nosti konzumu, budované
pravé na moznostech technologie a primyslu. Tento vyvoj musel samoziejmé mit pfimy vliv na
architekturu, od ,,ideového” odmitnuti jejiho technicistniho proudu (a mnohdy jakékoli racionality),
az po seriozni uvahy o jejim pusobeni jako jednoho znejvétSich konzument pfirodnich
a energetickych zdroji z pohledu trvale udrzitelné existence lidstva.

Mirko Baum tuto situaci pfirovnava k jizdé na tygru, z néhoz nelze sestoupit. Poukazuje na zvlastni
schizofrenni chovani spolecnosti, ktera se nemini obejit bez prednosti technické civilizace a zaroven
se chova odmitavé k architekture, ktera ji ztélesiuje.

Technika a jeji derivat primysl jsou vSak zde a samovolné se rozvijeji, coz je jev, ktery jsou snad
nejlépe schopni vysvétlit ekonomové. Ziejmé nezvratny proces vsak lze pfijimat také pozitivné.
Koneckoncii jsou to ekologové, kdo tvrdi, Ze pravé vyspélé technologie jsou schopny snizovat miru
spotieby, vyuzivat obnovitelnych zdroji a oddalovat tak stav entropie.

Nase disciplina by si pravé v téchto souvislostech méla uvédomit blahodarné ptisobeni techniky jako
prostiedku ukotveni k realit¢ omezujicimu extrémni blouznivé estétstvi, které se tak casto stava
synonymem plytvani. To je také poselstvi pionyrskych dob moderniho hnuti, na které nékdy
zapominaji i ti, ktetfi se k nému odvolavaji.

Technika jisté neni samospasitelna a vzdy zistane jen jednou z komponent kvalitni architektury, ktera
také byva pokladana za disciplinu umélecko-technickou. Kladny dopfedny naboj v ni obsazeny vsak
stale plisobi, zatim co pokusy o navrat, i ty nedavné, doposud vzdy vy¢pély.

Proto by mélo byt uzitecné znovu ptipomenout vyznamné milniky na cesté moderni a pozdné moderni
architektury, tentokrat ty, které byly iniciovany technikou a technologii, pokusit se prokazat, ze
obrovska potence v nich obsazena pozitivné ovlivnila dé&jiny architektury 20.stoleti a pusobi tak
i dnes: svym nekomplikovanym optimismem a virou v budoucnost.

PRUMYSLOVA REVOLUCE A ARCHITEKTURA

Radikalni a vSeobjimajici proména, kterd neodvolatelné ovlivnila veskeré lidské aktivity, tedy
i architekturu, oznacovana jako primyslova revoluce, byva zatfazovana mezi 1éta 1760 az 1830. To, ze
se matefskou zemi stala Anglie, bylo dano jednak spole¢enskym uspofadanim - Cromwellova
revoluce se odehrala jiz vroce 1649 - jednak obrovskym bohatstvim ostrovni fise, plynoucim ze
zahrani¢nich drzav. Britdnie se po vitézstvi nad Spanélskou Armadou vroce 1588 stava
bezkonkurenéni namoini velmoci. Mimofadné podminky uvolnily tviréi potencial zemé a neni proto
divu, ze témét vSechny vyznamné technické objevy, podminujici primyslovou revoluci, se vztahuji
k Anglii. Synergicky efekt vSech objevii se projevil velmi rychle, primyslova revoluce byla
odstartovana.

Bezprostiednim diisledkem prudkého rozvoje vyroby byl tlak na koncentraci pracovni sily. Populace
mést nardsta nebezpecné rychle. Aglomeracni tendence podporuji i nové dopravni moznosti. Prichazi
doba budovani Zeleznice i vodnich cest. Tim ovSem vznikaji kvalitativné nové moznosti obchodu, trhy
se rozsifuji, coz zpétné umoziuje dalsi intenzifikaci vyroby.

Ohromna dynamika ristu vSak pfinasi fadu negativ, souvisejicich s narusenim dlouhodobé utvarené
socialni struktury. Honba za stale vys$Simi vykony zbavuje podnikatele jakychkoli zdbran. Spole¢nosti
i primyslu vladne vypjaty individualismus a primitivni liberalismus. V intelektualnich kruzich se
tento vyvoj setkava s odporem nejen pro destrukci tradi¢nich hodnot, odmitany jsou také vysledky
hromadné produkce. Piekotné inovace totiz nevytvareji prostor pro jakoukoli rafinovanost, v prevazné
mife nevzdélany vyrobce miize produkovat cokoli pro nevzdélaného spotiebitele. Likvidace femeslné
kvality je soudobymi mysliteli i umélci vnimana zaporné, od nového svéta masové vyroby se
distancuji a davaji to najevo. Ve druhé poloviné 19. stoleti se proto rodi tendence romantického
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navratu zpét k ,,pravym hodnotam®, jev, ktery se bude v dalSim vyvoji pravidelné opakovat. Nejde
ovSem o nic jiného, nez o bezradnost ve vyporadani se s novou situaci. Ta se samoziejmé projevuje
i v architektufe, discipling citlivé reagujici na spolecenské i hospodarské poméry. Na scéné se
objevuji ,,neo” slohy, energie architektd se vycerpava ve sporech o prednostech neogotiky ¢i
neorenesance. Zajem se soustfed’uje na esteticky i femeslné dokonalou dekoraci staveb.

Vedle takto chapané architektury se vSak objevuje novy fenomén - inzenyrské stavitelstvi. Zrozeno
z potfeb priamyslu i z moznosti jeho produkce, ziskava si velmi rychle popularitu originalnimi
i efektnimi vysledky, odpovidajicimi sebevédomému duchu prikopnické doby. Rychle se ujima téch
oblasti stavéni, o které jevi oficialni architektura ostentativni nezajem. Jsou to vyrobni objekty,
sklady, mosty, nadrazi ¢i ptistavy, tedy to, co bychom mohli nazvat uzitkovymi stavbami.

Zakladnim prostfedkem, umoziujicim inZenyrské architekture vyporadat se s témito prevazné novymi
tématy, je novy konstrukéni material - Zelezo - nyni dostupny v masovém métitku. I kdyz jsou litina
a pozdéji ocel nejprve pouzivany jako nahrada za tradi¢ni materialy, velmi rychle je rozpoznan jejich
konstrukéni potencidl a ten je také vzapéti plné vyuzit. Neni podstatné, kdy bylo kovu ve stavebnictvi
pouzito poprvé, nebot’ se jednalo o pomocné nebo dopliikové ¢asti jinak tradi¢nich struktur. Skute¢né
revolu¢nim ¢inem byla az stavba mostu ptes feku Severn nedaleko Coalbrookdale.

S myslenkou realizovat celokovovy most ptisel v roce 1776 Thomas Pritchard, ktery jej také navrhl.
Stavby se ujal Abraham Darby III., vnuk vynalezce nové metody vyroby Zeleza a vyznamny
podnikatel, ktery novinku pfes zna¢ny odpor prosadil.

Vyznam tohoto mostu vSak netkvi jen v jeho objevitelské technické podstaté. Zaslouzil se také
o uznani estetickych kvalit kovovych struktur, jejichz vznosné elegance nebylo mozno dosahnout
jinymi materialy.

Pro dalsi vyvoj architektury pozemnich staveb v$ak bylo mnohem vyznamnéjsi pouziti Zeleza jako
konstrukéniho materialu v primyslovych objektech. Nové materialy, tedy litina a svarkova ocel, jsou
zde pouzity z ryze praktickych, nikoli estetickych divodi. Tviréim mozkem, stojicim za zavedenim
novych konstrukci, byl anglicky textilni podnikatel William Strutt. Ten spolu s Richardem
Arkwrightem, vynalezcem samo¢inného stavu, postavil v Derby v roce 1792 textilni tovarnu - objekt
o Sesti podlazich vybaveny litinovymi sloupy. Vznika jak konstrukéné tak dispozi¢né novy typ
objektu. Pouziti samocinnych stavii ve vétsich sestavach, pohanénych parnim strojem z jednoho mista
pomoci transmisi, si vynucuje podélné uspotradani budovy s maximalné moznym uvolnénim ptidorysu
od wvnitinich nosnych konstrukci. Zaroven je tfeba celit stale castéjSim pozarim, zplisobenym
textilnim prachem a manipulaci s otevienym ohném, ktery se v dilnach bézné pouzival az do zavedeni
plynového osvétleni. Proto tedy litinovy skelet. Dal§im krokem v jeho zdokonalovani je pétipodlazni
ptadelna firmy Benyon, Bage a Marshall, postavena v roce 1796 v Ditheringtonu. Zde jsou vedle
sloupt pouzity i litinové stropni nosniky. Pozarné odolny objekt si okamzité ziskal uznani a ziejmé
z n¢j vychazela i v literatufe Casto citovana sedmipodlazni pradelna Twist Mill firmy Phillips a Lee,
vybudovana v Salfordu v roce 1799. Vnitini litinovy skelet, tvofeny sloupy a nosniky s cihelnymi
vyzdivkami stropt, je kombinovan s obvodovym zdénym nosnym plastém. Boulton a Watt vybavili
tovarnu parnim strojem a poprvé je zde také pouzito k osvétleni plynu. Takto koncipovany objekt je
typicky pro textilni vyrobu pocatku 19. stoleti a v riznych obménach se vyskytuje v celé
severozapadni Anglii.

Litinovy skelet vSak zistal skryt uvnitt budov za historizujici fasadou a mél tak jen maly vliv na
Lumélecky” orientované architekty. Vyraz objekti je stale pod vlivem italské renesance Cci
francouzské gotiky.

Naprosto Sokujici je v téchto souvislostech budova lodniho skladu v docich Sheerness z roku 1858,
jejimz autorem je vojak - plukovnik Godfrey T. Green (1807-1886), feditel stavebniho odboru
britské Admirality. Jeho ¢tyfpodlazni budova priznava ve fasadé ocelovou ramovou konstrukei, je
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opatfena pasovymi okny a parapetni vyplné jsou kryty vinitym plechem. Je tedy navrzena zcela
v duchu moderny, obvodovy plast je kiizi na kostfe nosné konstrukce, postrada jakoukoli dekoraci.

K dislednému oddéleni nosné a izola¢ni funkce obvodového plasté prispiva i rozsahlejsi pouziti skla,
které vlastné predjima jiz gotika. Nelze proto vyloudit jistou souvislost s romantismem druhé poloviny
19. stoleti. Jako prvni priklad je uvadéna francouzska ¢okoladovna Meunier, postavena v roce 1871
v Noisiel-sur-Marne architektem Julesem Saulnierem.

Vsechny citované priklady byly vedeny snahou po zvySeni uzitnych vlastnosti budov, estetické
pozadavky tu hraly méné vyznamnou roli, i kdyz ani tovarni objekty nebyly stavény bez vytvarnych
ambici. Proto lze téZko odhadnout, kdy si nové materialy a technologie ziskaly S$ir§i uznani. Podle
dobovych ohlast si vefejnost zacaly podmanovat nejprve estetické kvality kovovych struktur mostu.
Vedle obloukovych, jejichz prvopocatkem byl jiz uvedeny most pres feku Severn, se nové prosazuji
mosty zavésené, i kdyz jejich princip byl znam jiz ve staré Cin&. Prvnim kovovym mostem tohoto
konceptu je ziejmé St.Jacobs Creek od Jamese Finleyho, postaveny ve Spojenych statech v roce
1801. V Anglii je pokladan za nejvyznamnéjsi, z hlediska pozd€jsiho vyvoje, Clifton Bridge
postaveny u Bristolu Isambardem Kingdomem Brunelem (1806-1859) v roce 1836, i kdyZ ma ve
své dob¢ jiz fadu predchidct. Funkce a forma zde harmonuji v nebyvalé kvalité. Zda se, Ze je to
milnik, od kterého zacaly mit uzitkové struktury vytvarné ambice.

Dal§im vyznamnym inspiraénim zdrojem jsou britsti zahradnici a jejich skleniky. V ramci
Horticultural Society se v Londyné v roce 1815 kona pfednaska Sira G.S.Mackenzieho o vyhodach
prosklenych kleneb. Odtud vede ptima linie az k Josephu Paxtonovi (1801-1865) a jeho Crystal
Palace pro Velkou vystavu v roce 1851. Soutéz na vystavni palac byla ptivodné obeslana 245 navrhy.
Komise povérena vybérem nejlepsiho konstatovala, ze zadny z nich nevyhovuje. V ¢asové tisni tedy
vypracovala navrh vlastni, ktery se rovnéz nesetkal s kladnou odezvou. Nejpodstatnéjsi vadou navrhu,
ktery predpokladal realizaci tradiénim zdénim vsak bylo to, Ze nemohl byt postaven v¢as. Do této
situace vstoupil Joseph Paxton. Jako syn rolnika mél jen omezené vzdélani. Mél vsak zkuSenost se
stavbou sklenikd, nebot’ postavil tzv. lekninovy diim, jehoz konstrukei podle vlastnich slov odvodil od
stavby listu lekninu Victoria regia. Nabidl tedy jeho princip pro stavbu vystavniho palace v Hyde
Parku. Komise pod tlakem okolnosti souhlasila, Ze jeho nabidku posoudi, pokud bude navrh
zpracovan do 14 dnut. Paxton slibil projekt do deviti dnii a dodal jej za tyden. Dalsi tyden provadéla
dodavatelska firma Fox a Henderson propocet nakladi. Vysledna suma byla nizsi, nez u ptivodné
zamyS$leného projektu. Paxtontiv navrh byl pfijat. Budova rostla zavratnym tempem a budila
vSeobecny obdiv. Den otevieni -1.kvéten 1851- byl triumfem.

Crystal Palace, bezvyhradné prijaty Sirokym publikem, vSak narazil na odpor nékterych teoretiku.
Ziejmée také proto, ze jeho autor byl pokladan za nedouka. John Ruskin nazval jeho dilo ,, pouhym
sklenikem, jen vétsim nez dosud postavené skleniky* a ,, konecnym ditkazem, Ze vys$si krdsy nelze nikdy
dosdhnout v kovu“.

Ponékud ve stinu ptlisobivych kovovych konstrukci zistal beton, byt se mél stat nosnym konstrukénim
prostiedkem moderni architektury 20. stoleti. Snad to bylo tim, e byl znam od dob starého Rima jako
viceméné pomocny material s omezenymi vyrazovymi moznostmi, pokud je srovnavan s jinymi
materialy té doby. Také jeho konstrukéni vlastnosti byly vyuzitelné v kvalitativné nové podobé¢ az od
70. let minulého stoleti, kdy se zacalo analyzovat a pocitat jeho spoluplisobeni s ocelovou vyztuzi.
Jako technicka inovace se tedy dostava na scénu v dobé, kdy prevratné obdobi primyslové revoluce
vlastné kon¢i.

KORENY MODERNY V INZENYRSTVI A PRUMYSLU

V poslednich dvaceti letech 19. stoleti ztraci Anglie své vysadni postaveni primyslové velmoci,
iniciativa technického a industrialniho vyvoje se rozsituje na kontinentalni Evropu a USA.
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Amerika ziskala prvenstvi zejména ve zvladnuti nového stavebniho druhu - mrakodrapu. Jeho vyvoj
byl mozny jediné diky vynalezu Elishy Otise, ktery v roce 1852 zkonstruoval bezpe¢ny vytah a v roce
1854 jej na newyorské svétové vystaveé predvedl vetejnosti.

Stavebni struktura prvnich vyskovych budov byla obdobou prvnich anglickych tovaren. Vnitini skelet
z litiny ¢i svarkové oceli byl spfazen s vnéj$im zdénym obvodovym plastém, ktery musel mit, diky
vlastnostem materialu, enormni tloustku. Prvni skute¢nou skeletovou konstrukei pouzil na vyskové
budové Home Insurance Building, postavenou v Chicagu v roce 1884, William Le Baron Jenney
(1832-1907). Jeho koncept dale vylepsili William Holabird (1854-1923) a Martin Roche ( 1855-
1927) objektem Tacoma Building, postavenym v roce 1888. Zadny z nich vsak nedokézal piekrogit
vlastni stin zavislosti na historickych slozich, pfednosti skeletové konstrukce ziistaly skryty za fasadou
predstirajici tradiéni stavebni postupy. To se podatilo az Louisi Sullivanovi (1856-1924) na vyskové
budové Wainwright Building, postavené vroce 1891 v St. Louis. V témz roce postavili Daniel
Burnham a John Root Monadock Block, diim, ktery je jednoznaénym odmitnutim jakéhokoli dekoru
ve prospéch jednoduchych, Cistych linii. Zatéz minulosti je patrna jen z ponékud hmotné ptisobiciho
obvodového plasté. Cesta k modernimu mrakodrapu je zavrSena obchodnim domem Carson, Pirie
a Scott postavenym Sullivanem rovnéz v Chicagu. Byl realizovan ve dvou fazich v letech 1899 az
1904. Rytmizovana fasada vychazejici z konstrukce stavby, zcela nové pojeti okennich otvorid
i uvolnény parter, to jsou znaky presvéd¢ivého vstupu do 20. stoleti.

Na Sullivanovu praci navazuje jeden z jeho zaméstnancti a obdivovateltl, ktery se ma na cela desitileti
stat viid¢i osobnosti americké moderni architektury - Frank Lloyd Wright (1869-1959). Jeho vztah
k technickym novinkam nebyl jednozna¢ny. V roce 1901 mél v Chicagu prednasku ,,The Art and
Craft of the Machine® a horoval pro stroj jako prostiedek tvorby v rukou umélce, nicméné jeho dilo,
zejména rané, je ve znameni tradi¢nich technologii i materiald - dfeva, kamene a cihel. Ty také
pouziva mistrovsky femesIné zpracované a tak, aby vynikla jejich ptirozena podstata. Teprve mnohem
pozdéji a pod ekonomickym tlakem se chape vSech moznosti levnéjsiho Zelezobetonu v Kaufmannové
vile nad vodopadem (1935-39), administrativni budové Johnson Wax (1936-39), vyzkumném centru
Johnson Wax Tower (1944-1950) a posléze Guggenheimoveé muzeu (1955-59). Zajimavy je vsak jeho
pokus o prefabrikaci, tedy hromadnou vyrobu stavebnich prvkd, zroku 1915. Tehdy se pfipojil
k programu American Ready Cut System, ktery se snazil snizit podil kvalifikované femesiné a tedy
drahé prace zprimyslnénim vystavby byti. Tehdejsi stav stavebni vyroby ovsem nebyl schopen jeho
navrhy akceptovat. Na Wrightovo dilo nenavazal zadny sjeho soucasniki, zpohledu déjin
architektury a uméni zlstava ve Spojenych statech osamocen.

Fakticky se vSak prikopnicka éra USA tohoto obdobi zdaleka nevylerpala. Mimo oficialni proud
vznikd fada staveb a stavebnich druhd, vyprovokovanych novym postavenim USA ve svétové
ekonomice. Spojené staty se stavaji prvoradym primyslovym gigantem a jednim z novych odvétvi,
které akceleruje hospodarsky rist, je automobilismus. Pragmaticky duch Ameriky si zada rychlost
a zni odvozenou jednoduchost a ucelnost. V roce 1905 stavi Albert Kahn Packard Factory No.10 a
o rok pozd&ji obdobny vyrobni objekt pro spole¢nost Pierce Arrow Motor Car. Cisty elezobetonovy
skelet s plochou stfechou a prosklenymi vyplnémi otvorti bez jakékoli dalsi dekorace se stane vzorem
funkcionalistické primyslové budovy na dal$ich étyticet let, mimo jiné také pro batovsky Zlin.

Ve Francii té doby prosazuje nové myslenky uzka skupina inzenyrsky zamétrenych architekti. Zemé
jiz vstiebala vyboje Gustava Eiffela (1832-1923), jehoz dilo se stalo svétoznamym spise diky
extrémnim dimenzim staveb, nez objevnymi koncepcemi. Jeho most u Garabit byl vroce 1884
nejvyssim obloukovym mostem na svéte, nebot pretinal feku Truyére ve vysce 121 m, také proslula
patizska véz se v roce 1889 stala nejvyssi stavbou svéta. Jeji zasluha vSak tkvi predevsim v tom, ze
zpusobila dalsi posun v ptijimani nové estetiky inzenyrskych staveb Sirokym publikem.

Pro patizskou svétovou vystavu vSak byla postavena jesté jedna vyznamna stavba - Hala strojt (Halle
des Machines) inZenyra Victora Contamina (1840-1893) a architekta Louise Duterta (1845-1906).
Predstavovala nové pojeti halové stavby, tvorfené obloukovymi pifihradovymi vazniky spojenymi
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v hiebeni a u patek kloubové osazenymi. Stala se vzorovym feSenim tohoto typu objektli na mnoho
desitileti.

Zcela puivodnim piispévkem Francie k vytvoreni pfedpoli moderni architektury vsak byla prace dvou
architekti: Augusta Perreta (1874-1954) a Tony Garniera (1869-1948). Zejména Garnier byl
schopen obsahnout novou situaci industrialni spolec¢nosti od urbanistického méfitka az po adekvatni
vyuziti moznosti technologie stavéni, které soucasnost nabizela. Jeho vSeobecné znamy projekt
Primyslového mésta vznikl v roce 1901, vefejnosti byl predstaven v roce 1904. Jako prvni urbanista
pochopil novou hierarchii jednotlivych funkénich slozek mésta, odmitl do té doby popularni utopické
teorie o vylouceni primyslu z méstského organismu. Uvédomil si rozdilné podminky symbidzy
riznych typl vyroby a mésta ve smyslu zdravého rozvoje vsech jeho komponent. Vytvotil vzorova
pasma hygienické ochrany. Prosazoval dostate¢né dimenzované volné plochy véetné zelené, vyloucil
uzké vnitini dvory, navrhoval oteviena i kryta histé jako soucast skol. V méfitku jednotlivych objekti
pouzil zcela piivodniho tvaroslovi jednoduchych kubickych objemt, adekvatnim materialem je pro n¢j
zelezobeton. Pozdéji Casto uzivané motivy, jako valcové téleso vietenového schodisteé, sklobetony,
betonové markyzy, ptedbéhly dobu o dvacet let.

Auguste Perret je uznavan zejména proto, Ze jako prvni architekt uzil beton aniz by znasiltioval jeho
charakter, aniz by ptizpisoboval jeho podstatu slohim minulosti. Bytovy dim v Rue Franklin
v Pafizi, postaveny vroce 1903, je vtomto sméru prost kompromisti at’ jde o vnitini dispozici ¢i
vnéjsi vyraz. Jeho osmipodlazni skelet ze Zzelezobetonu s keramickymi vyplnémi je patrny na fasade,
svislé linie sloupld urcuji vzhled a potlacuji drobny dekor vyplni. Dvé nejvyssi patra ustupuji
a vytvareji oteviené terasy ozelenéné okrasnymi dfevinami. Je to pfedzvést pozdéjSich stfeSnich
zahrad. Dojem vyvolany predstupujicimi a ustupujicimi castmi fasady, umoznény ramovou
konstrukei, je bezprecedentni. Poprvé je naznacena moznost nezavislého usporadani jednotlivych
pater a nosné konstrukce.

V Némecku je nejvyrazn&jsi postavou té doby Peter Behrens (1868-1940). Je oznacovan za otce
moderni primyslové architektury, i kdyz se mu tohoto postaveni dostalo viceméné¢ souhrou $tastnych
okolnosti. Zacinal jako malif a k architekture ho ptivedla vnitini potieba tvofit véci uzitné. Ziejmé
také proto se pozdé€ji vénoval i primyslovému designu. TéZko se da oznalit za programového
revolucionare, nebot’ védomé navazuje na klasickou linii némecké architektury, jeho administrativni
a vefejné budovy jsou typické vysokym fadem pilifi, nevaha pouzit prvki klasického stavitelstvi.
Vletech 1907 az 1912 vsak pracoval jako architekt a umélecky poradce pro berlinskou
elektrotechnickou firmu AEG, pro kterou vroce 1909 postavil turbinovou halu, dalsi vyznamny
milnik na cesté k moderni architektuie. Diky novému tématu - primyslové hale s ptesné stanovenymi
provoznimi pozadavky - i diky osobnimu sméfovani k monumentalnimu vyjadfovani se mu podarilo
stvofit stavbu neobycejné silného vyrazu, definovaného jeji struktivni podstatou. Utilitarni charakter
objektu mu pomohl oprostit se od ponékud tézkopadného slovniku jeho ptedchozich navrhi. Enormni
plochy skla jako podminka dobrého pracovniho prostiedi, velkorozponova ocelova konstrukce
determinovana technologii vyroby, obé podiizeno jeho schopnosti zachazet s proporcemi fasad
vytvaii celek, ktery byva pravem nazyvan ,,Parthenénem primyslu“. Poprvé tak byly zviditelnény
imaginativni moznosti primyslové architektury.

Pro dal$i vyvoj ma vyznam i to, Ze v Behrensové berlinském atelieru byli v podstaté soucasné
zaméstnani Walter Gropius (v letech 1907-1910), Mies van der Rohe (v letech 1908—1911) a Le
Corbusier (v letech 1910-1911), pozdéjsi protagonisté moderniho hnuti.

Walter Gropius (1883-1969) také nedlouho po odchodu z Behrensovy kancelafe navrhuje s Adolfem
Meyerem obuvnickou tovarnu Fagus v Alfeldu (1911), ktera je dal§im posunem a jiz jednoznacné
modernim dilem. Poprvé se zde objevuji prvky, které se stanou abecedou funkcionalismu. Obvodovy
plast’ je celosklenény, prosklena narozi jsou pfedsazena pied nosny systém - motiv, ktery bude do
nekonecna opakovan. Plocha stiecha prechazi do fasady nepatrnou fimsou, hmota objektu ma cisté
kubické formy. Diky transparentni fasadé se dale posiluje propojeni vnéjsiho a vnitiniho prostoru,
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schodisté umisténé v proskleném narozi, viditelné z exteriéru, vytvari dosud neznamy interiérovy
efekt.

Primyslem generované podnéty se zhmotiuji v dal§i Gropiové stavbé, kterou vrcholi jeho dilo pred
I. svétovou valkou. Je ji Vzorova tovarna postavena pro vystavu némeckého Werkbundu v Koliné
vroce 1914. ZjednoduSeni forem zde dosahuje témét Gplnosti, vyraz objektu uréuje skladba hmot
a charakter materialu. I tento objekt se stal modelovym a casto citovanym ptikladem az do
soucasnosti. Znamena definitivni pferuseni historické kontinuity.

TEORETICKA VYCHODISKA NOVE ESTETIKY

John Ruskin (1819-1900), anglicky myslitel, vyjadtil vladnouci doktrinu teorie architektury druhé
poloviny19. stoleti struéné slovy: ,, Ornament je zdkladni soucasti architektury. Je to ta cdst, kterd
urcuje krdsu stavby... neni vSak nezbytna* . Odtud se ziejmé odviji tehdejsi obliba gotiky, ktera byla
chapana jako dekorace konstrukce. Své zastance méla vsSak i palladianska renesance, ktera byla
naopak vnimana jako pokracovatelka antické dokonalosti proporci. ,,Stylové™ diskuse se odrazely
i v primyslové produkci, ktera byla ptizdobovana ornamentem v duchu Ruskinova nézoru. Tovarny
ovSem chrlily levné vyrobky vyprodukované technologii hromadné vyroby z nahle levnych materialu.
Remeslna vyroba je vytlatena mechanickou rutinou. Populace, ktera postupné bohatne, déle stimuluje
rist produkce. Rozhodujici vrstvu konzumentd vSak predstavuji novi zbohatlici, ¢asto postradajici
vzdélani a vkus. To vyvolava znechuceni mezi umélci, ktefi se vztahuji k renesanci a citi se byt
nositeli vy$siho poslani. Jednim z disledku takovychto postoji je také to, Ze umélci odmitaji uzitnost
uméni jako sluZzbu vefejnosti. Vefejnost zpétné zacind ztracet porozuméni pro ,neuzite¢nost™
a sebestfednost uméni, které je posléze prijimano jen kritiky a znalci. Tento zjevny rozpor se stavem
predrenesanénim, kdy umélec sam sebe pokladal za mistrovského femesinika, hrdého na svou
schopnost dostat jakémukoli ukolu spolecenské objednavky, si zacal uvédomovat William Morris.
Dosel k poznani, ze spolecenské zaklady souc¢asného uméni jsou nejisté a dekadentni a Ze tento stav
je umocnén primyslovou revoluci.

William Morris (1834—1896) vystudoval architekturu a malbu. Navrh domu byl pro ngj jednotou
a uplnosti vsech slozek - ,,dim, zidle, stdl“. Protoze mu nic z dostupné produkce nekonvenovalo,
rozhodl se vstoupit do vyroby sam. Zacal nabytkem pro svij vlastni dim Red House v Bexleyheath
(1859), navrzeny ve spolupraci s Philipem Webbem (1831-1915). Diim i jeho vnitini vybaveni byly
jednoznaénym odmitnutim ,,neo” slohti a imitace palacové architektury a ptihlaSenim se k prostoté
a poctivosti tradi¢niho venkovského obydli. Své postoje formuloval Morris v lekcich publikovanych
v letech 1877 az 1894, ve kterych se vyjadioval k uméleckym i spole¢enskym problémtim doby. Jeho
prohlaseni ,, nechci uméni pro nékolik, stejné jako vzdéldni pro nékolik, ¢i svobodu pro nékolik*“ nebo
., co je do uméni, které nesdileji viichni* jsou prapuvodci toho, Ze se ve 20. stoleti staly byt, zidle
nebo tapeta obycejnych lidi pfedmétem Givah architektii a designer.

To je vsak jen polovina Morrisovy osobnosti. Ta druha se nostalgicky obraci ke stfedovékému
femeslu a neni tak schopna vymanit se z 19. stoleti. Odmita také debaty o ,,bozské“ inspiraci, uméni
je pro né&j véci dokonalého femesla. Svym zplisobem ma blizko k socialistim, i kdyz spiSe k Thomasi
Moreovi nez ke Karlu Marxovi, nebot’ napravu véci vidi v navratu zpét, mimo jiné i ke stfedovékym
stavebnim hutim. V dobé, kdy socialismus ziskava na popularité a stava se pfi¢inou spolec¢enskych
nepokojti, odvraci se Morris od véci vefejnych a vénuje se poezii a uvaham o estetice. Rozpory
obsazené v jeho filosofii vedou ke konkrétnimu selhani v konkrétni situaci. Jeho produkty jsou diky
femeslnym vyrobnim postuptim pfili§ drahé a tedy paradoxné jen pro bohaté. Primyslova produkce
vSak pro néj nepfestava byt thlavnim nepfitelem - , jako podminka Zivota je strojova vyroba
celkovym zlem .

Hnuti Arts and Crafts, jehoZ predstaviteli jsou predev§im Walter Crane (1845-1915) a C.R.Ashbee
(1863—-1942) vychazi z Morrise - ,, nizké ceny miize byt dosazeno jen na zdkladeé nizké ceny lidského



12 ARCHITEKTURA TECHNICKE CIVILIZACE

Zivota a prdce“, posléze vSak Ashbee uznava, ze ,, moderni civilizace stoji na strojich a nemiize byt
akceptovana zddnad vychova k uméni, kterd si toho neni védoma*. Tim ovSem pfijima zakladni princip
moderniho hnuti. Skute¢nymi pionyry jsou vsak ti, ktefi tento princip nejen uznavaji, ale i prosazuji.

Cerstvymi centry ideového vyvoje se stavaji Spojené staty, Némecko a Rakousko. Pravdépodobné
také proto, Ze se jednalo o méné diferencované spolecnosti, nez tomu bylo v Anglii, uméni zde mohlo
byt konzumovano masovéji. Ameri¢an Louis Sullivan v manifestu Ornament in Architecture fika:
,, Ornament je mentdlni luxus, nikoli nezbytnost...bylo by pro nase estetické dobro, kdybychom se po
néjakou dobu ornamentu ziekli, aby se nase mysleni mohlo koncentrovat na produkci budov dobre
tvarovanych a prijemné nahych®. Belgican Henri Van de Velde, (1863-1957), plisobici posléze ve
Vymaru, jde jesté dale, kdyz hovoti o strojich: ,,... mocnd hra jejich kovovych pazi vytvori krdsu,
Jjakmile je krdsa povede* , ,, proc¢ by umélci, kteri buduji paldce z kamene méli byt vyse nez ti, kteri je
buduji z kovu? ““. Uvédomuje si, Ze inZenyfi stoji u zakladi nového stylu. ,, Co potiebujeme, je logicka
struktura vyrobku, nekompromisni logika uziti materidlu, hrdé zviditelnéni pracovniho procesu*.
Obdivuje anglicky nabytek pravé pro ,, systematické odstranéni ornamentu*. V tom se zcela shoduje
s Adolfem Loosem (1870-1933). Ten byl zasadné ovlivnén publikaci inauguracni prednasky Otto
Wagnera (1841-1918) na viderniské Akademii (1894), ve které zaznéla tato slova: , Nic, co neni
praktické, nemiize byt krasné*... ,, jediné moznym vychodiskem tvorby je moderni Zivot“. Wagner
ptedjima , horizontdlni linie, ploché strechy, znacnou jednoduchost, energické zviditelnéni
konstrukce a materialu® . Loos publikuje v letech 1900-1930 tadu ¢lankt, shrnutych posléze pod
titulem Trotzdem, ve kterych ito¢i na ornamentalni dekorativismus. Nakonec se nevyhne ani utokiim
na secesi a tim i na praci van de Veldovu a Wagnerovu, protoze se stale jesté neni schopna od
ktery aspiruje humanita je hledat krdsu ve formé, misto cinit ji zdvislou na ornamentu*. Inzenyry
poklada za ,, nase Helény, od nichz ziskdvdame nasi kulturu .

F.L.Wright publikuje v roce 1901 jiz zminénou ptednasku ,,The Art and Craft of the Machine®. V ni
mimo jiné tika: ,, V nasem véku oceli a pdry ... strojovém véku, parni stroje, priimyslové motory,
motory svétla ¢i motory vdlky nebo parniky prebiraji ulohu wuméleckych dél predchozi
historie“...,, Dnes je védec a vyndlezce tim, ¢im byl Shakespeare a Dante .

Spojkou mezi industrialni Anglii 90. let a Némeckem byl Hermann Muthesius (1861— 1927), ktery
v letech 1896 az 1903 puisobil jako atasé na némeckém vyslanectvi v Londyné a systematicky se
zajimal o anglické bydleni. Stal se jednim ze zakladatelG hnuti smétujiciho k racionalité -
»Jachlichkeit”- které se prosazovalo v Némecku po pomérné kratkém rozkvétu secese. ,, Rozumnd
vécnost, dokonald a cistd uzimost* jsou tim, co zada od moderniho umélce. Nadale jen strojové
vyrobky ,,jsou vyrdabény v souladu s ekonomickou povahou doby, ony jediné mohou sehrdt vyznamnou
ulohu pri hleddani nového slohu -, Maschinenstylu“. Zve k prohlidce nadrazi, vystavnich pavilond,
mostl, parnikd, poukazuje na formu diktovanou uUcelem, bez pridané dekorace. Stava se tUstfedni
postavou stejné smyslejicich. Jeho vliv se projevil pfi vzniku Deutsche Werkstitten, které se mimo
jiné zabyvaly vyrobou nabytku s vyuzitim unifikovanych dilcd. V roce 1907 je zaloZzen Deutsche
Werkbund, ktery sdruzuje vyrobce i navrhate, primyslniky i architekty, s cilem ,,vybrat nejlepsi
predstavitele umeéni, primyslu, Femesel a obchodu a zmnoZit tak usili o vysokou kvalitu priimyslové
prdce* . Obdobné organisace vznikaji v zapéti v Rakousku (1910), Svycarsku (1913) a Anglii (1915).
Muthesiovy aktivity maji zfetelny vysledek - primyslova produkce je vedle femesel uznana jako jeden
z uméleckych nastroji. Zaroven se vSak objevuje nové ohnisko trvalych spori, které zazehl v roce
1914 na setkani Werkbundu van de Velde - antagonismus standardizace a individuality.

S novymi impulsy pfichazi také Italie. Antonio Sant‘Elia (1888—1917) zvefejiiuje v Messaggio vizi
nového domu , ktery je ,, konstruovan s laskyplnou péci z podstaty védy a techniky, determinovdn
novymi formami v novych liniich, jeho novy raison d’étre je ddn pouze specifickymi podminkami
moderniho zivota. Vypocty odolnosti materialu, uziti Zelezobetonu a ocel, vylucuji architekturu
v tradicnim smyslu* (Gryvek z katalogu milanské vystavy Nuove Tendenze 1914).
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Na scéné se objevuje futurismus, jehoz ustiedni postava Filippo Marinetti (1876-1944) pouzil shora
uvedena slova v Manifestu moderni architektury, publikovaném rovnéz v roce 1914. On sam vsak
vydal jiz v roce 1909 Futuristicky manifest, ktery je vyznanim az naivni viry v techniku.

Dnes zni ponékud komicky jeho slova obdivu k automobiliim a emocim, které vyvolavaji.
., Prohlasujeme, Ze se ndadhera svéta obohatila o novou krasu: o krdsu rychlosti. Zdavodni automobil se
svou kapotou ozdobenou velkymi rourami podobnymi hadum s vybusnym dechem..., Fvouci automobil,
Jjenz jakoby se Fitil po délovych ndbojich, je krdsnéjsi nez Niké ze Samothrdky “. Na jiném misté téhoz
manifestu se ovSem objevuji vyroky hranicici se slabomyslnosti, zvlasté kdyz vime, co nasledovalo
o nékolik let pozdéji: ,, Chceme oslavovat vilku — jedinou hygienu svéta-, militarismus, patriotismus,
destruktivni ¢in anarchisti, krasné myslenky, které zabijeji, a pohrddni Zenou*. Piivodné neskodny
zamér Sokovat a vyvolavat skandaly mezi provinénim obecenstvem nakonec také skoncil priklonem
nékterych futuristi k italskému fasismu.

Vize Italt jsou typickym predobrazem néasledujicich generaci umélct okouzlenych jevovou strankou
techniky a primyslu, tohoto nového fenoménu hmotné kultury, ktery se tak stane trvalym inspiracnim
zdrojem urcitého proudu v uméni.

Pravym opakem je ,,vécnost némeckych architektti, vychazejicich z Muthesia. Ti si osvojili podstatu
a dusledky priimyslové revoluce a fakticky konstituovali novy styl realizovanymi stavbami. Typicky
rozdilny thel pohledu reprezentuje Walter Gropius a jeho nepublikované ,Memorandum® z roku
1909, poskytnuté az v roce 1936 Nikolausi Pevsnerovi v rukopise. To mimo jiné rozpracovava metody
standardizace a hromadné vyroby malych rodinnych domki a doporucenych zptsobu jejich
financovani.

Gropiem se svym zpisobem uzavira ideova proména, na jejimz pocatku stal Willam Morris. Morris ji
inicioval odmitnutim bezobsazného historismu a oZivenim femesla jako uméni hodného lidského
snazeni, pionyfi moderniho hnuti okolo roku 1900 ji obohatili objevem dosud nebyvalych mozZnosti
vyplyvajicich z primyslové produkce. Syntézou v teorii i tvorbé je dilo Waltera Gropia. On sam se
pokladal za naslednika Ruskina, Morrise, van de Velda a Werkbundu, i kdyZ v pfipadé prvnich dvou
se to mize zdat ponékud zvlastni. Ruskin i Morris nenavidéli stroj a nasledné i novou architekturu
oceli a skla. Ruskina k tomu vedly divody estetické, Morrise socialni. Dvé z vud¢ich tendenci
architektury konce 19. stoleti se tak nebyly schopny setkat - predstavitelé hnuti Arts and Crafts byli
zahledéni do minulosti, technokraté a inZzenyfi byli naopak nevsimavi k uméni jako k ¢emusi lezicimu
mimo realny zivot. Obrat nastavd v prvnich letech 20. stoleti, kdy nova generace architektu,
fascinovana kazdym objevem, je schopna absorbovat inZenyrské inovace. Faze vyvoje od Morrise ke
Gropiovi tak vylstuje v novou kvalitu. Morris, mozna mimod¢k, stal u zrodu moderniho hnuti,
Gropius jiz byl jeho podstatou zcela determinovan.

INDUSTRIALNI INSPIRACE MEZIVALECNE AVANTGARDY

Prvni svétova valka urychlila, jako kazdy vale¢ny konflikt velkého rozsahu, dalsi vyvoj techniky
i jejiho uziti. Automobil, letadlo a telefon piestaly byt kuriozitou. Nutnost vyrabét pro valecné ucely
co nejefektivnéji méni organizaci prace a ta si dale vynucuje simplifikaci produkti. To je zcela ve
shodé s novym estetickym nazorem - forma se podfizuje funkci. Moderni hnuti ziskava stoupence
doslova po celém svété a zacina vytvaret mistné modifikované odnoze.

Némecky Bauhaus
1.dubna 1919 je Walter Gropius jmenovan feditelem Vysoké Skoly vytvarnych uméni ve Vymaru,

ktera je rozhodnutim provizorni republikanské vlady ze dne 12. dubna téhoz roku pfejmenovana na
»Staatliches Bauhaus in Weimar“. Bauhaus v nové podob¢ v sobé¢ kombinoval vytvarnou akademii



14 ARCHITEKTURA TECHNICKE CIVILIZACE

a Skolu uméleckych femesel, skolu a dilnu. Soustfedil zcela ojedinélou komunitu architektti, mistrd
femesel, ale i malifil a sochaili, obklopenou neopakovatelnou atmosférou v duchu nové tvorby vsech
syntézu teoretickych a praktickych disciplin, zalozenou na zaméru vytvaret architekturu i jednotlivé
uzitkové predmeéty souvisejici s kulturou bydleni tcelné, trvanliveé, levné a krasné. K tomu mélo
prispét zprimyslnéni a masova produkce. Skola, ktera chape architekturu jako ,,Gesamtkunstwerk®,
zaCind systematicky ptipravovat ¢ast svych studentd pro novou profesi — primyslovy design.
Osveétlovaci télesa, nadobi, tapety a zejména sedaci nabytek ziskavaji rychle na popularité a maji
i komeréni uspéch. Znama kresla, zidle i stoli¢ky, jejichz autory byli Marcel Breuer (1902-1981),
Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969), Mart Stam (1899-1986), Lilly Reich (1885-1947) a Erich
Dieckmann (1896-1944) prezily svou dobu a fada z nich je vyrabéna stale. Podminkou jejich vzniku
byla tenkosténna vysokopevnostni bezesva ocelova trubka, kterou vyvinuli bratfi Mannesmannové jiz
vroce 1886 a ktera také byla od pfelomu stoleti pouzivana pro nékteré podruzné druhy nabytku ve
véznicich, nemocnicich a podobnych zatizenich. Jeji prevratné moznosti konstrukéni i estetické si
vSak uvédomili az ucitelé Bauhausu. Prvni experimentalni zidle Marcela Breuera se objevuje v roce
1925, posledni podle navrhu Miese van der Rohe v roce 1933. Breuer se musel vyrovnat s celou fadou
technickych obtizi vyplyvajicich z ohybi trubek, jejich spoji a potfeby snadné hromadné montaze.
Vysledek je znam a mohli na néj navazat i autofi mimo okruh Bauhausu, jakymi byli J.J.P. Oud,
G. Rietveld, LeCorbusier, A.Aalto ¢i Cech Jind¥ich Halabala.

V architektufe objektd se teze o masové produkci projevovaly predevsim v experimentech
s prefabrikaci a novou organizaci vystavby. Nejvyznamngj$im pocinem v tomto ohledu byla realizace
sidlisté v Dessau—Torten, ktera se uskutecnila v letech 1926—1928. Pod Gropiovym vedenim byly
navrzeny typové fadové domky socialniho bydleni, na kterych byla aplikovana ¢aste¢na prvkova
prefabrikace a proudova vystavba. Na okraji tohoto sidlisté byl postaven tzv. Stahlhaus, slozeny
z ocelovych prvki a oplastény plechem, jehoz autory byli Georg Muche (1895-1987) a Richard
Paulick.

Sovétsky konstruktivismus

Bez ohledu na to, co vime o osudech sovétského Ruska dnes, musime pftipustit, ze v letech
nasledujicich bezprostifedné po revoluci 1917, se staly Petrohrad a Moskva ohnisky objevnych
experimentl ve vSech oblastech uméni i architektury.

Sovétska avantgardni architektura Cerpala ze dvou zdroji: z vytvarného uméni, které sméfovalo
k abstraktnimu neoplasticismu a z technické podstaty konstrukei a primyslu. Prolnuti obou tendenci
se délo spoleénym Skolenim architektii i vytvarniki v institutu VCHUTEMAS. Asi nejzajimaveéjsi
postavou z hlediska originality a teoretického pfinosu do konstruktivisticky orientované a tedy
technikou inspirované vétve sovétské architektury byl Moisej Ginzburg (1892-1946). Syn architekta
z Minska absolvoval pred valkou trileté klasické studium architektury v Milan¢€ a byl tak jednim
z poslednich mladych Rusi, ktefi méli moznost ziskat zahrani¢ni vzdélani. V té dobé¢ jiz byli aktivni
ital$ti futuristé. To mohlo byt podnétem ke Ginzburgové studiu inzenyrskych disciplin jako protivahy
akademicky zamétené skoly architektury po jeho navratu do Ruska v roce 1914. V roce 1921 odchazi
do Moskvy, kde se seznamuje s Tatlinovymi experimenty. Stava se ¢lenem sdruzeni MAO, které bylo
forem progresivistii piedrevolugniho obdobi. Patiili sem napf. bratii Vesninové, Kuznécov, S€usev,
Semjonov a dalsi. Vydavali ¢asopis ,,Architéktura®, nabizejici a prosazujici nové myslenky, jehoz
$éfredaktorem se vroce 1922 stal Ginzburg. V roce 1924 vydal knihu ,,Styl a epocha®. D¢&jiny
architektury jsou zde vykladany v duchu marxistického dialektického a historického materialismu,
z pohledu ,,pou¢eného umélce s védeckym vzdélanim“. Ginzburg hovofi o vyvoji architektury
v cyklech. Prvni faze, ,.konstruktivni®, je podle néj odpovédi na nové otazky spolecenské i technické,
bez stylovych ptedsudki. V této fazi se také mélo nachazet tehdejsi sovétské Rusko. Nejzakladnéjsi



ARCHITEKTURA TECHNICKE CIVILIZACE 15

principy, na kterych ma byt zalozena architektura, ztélesiiuje Ginzburgovi stroj: princip poctivosti,
strukturalni jednoduchosti, objektivity, precizni organizace a tedy hospodarnosti vSech prostedkd.
Dusledkem téchto Givah byla myslenkova konstrukce, ve srovnani s niz je Le Corbusierovo prohlaseni
o domu jako ,,stroji na bydleni” jen metaforou. Spocivala ve dvoustupriové analogii. Nejprve jde
o analogii mezi strojem a primyslovou budovou. ,,Kolektiv*® strojii je propojen nezbytnou nutnosti
stejné, jako soucastky jednotlivého stroje. Primyslova stavba je ,,obydlim* pro stroje se vSemi
prostorotvornymi znaky. V druhém kroku je odvozena analogie mezi primyslovou budovou a objekty
ostatnich stavebnich druhti. Primyslové stavby se tak maji stat inspiraci architektury obecné.

V roce 1925 zaklada Ginzburg spolu s bratry Vesninovymi sdruzeni OSA (Obscestvo sovreménnych
architéktorov) a nazory tohoto uskupeni zaptisahlych konstruktivistii prezentuje v nové vydavaném
Casopise ,,Sovreménnaja architéktura®. Zdiraznuje ,,védeckost® pristupu k architektufe, pouziva
matematické hantyrky jako ,,proménné®, ,neznamé® a snazi se dolozit sva tvrzeni komplikovanymi
rovnicemi. V roce 1926 publikuje ¢lanek ,,Funkcionalni metoda a forma®, ve kterém zavadi dva nové
metodické prvky - ,,schéma zafizeni® a ,,diagram toku®, které jsou pro néj nastroji tvorby ,,prvotniho
prostorového diagramu objektu” v poc¢atecnim stadiu navrhu. Je to zfejmé prvni pokus zaméfit se na
provozni pohyb, i kdyZ ve stejné dobé se timto smérem ubiraly i itvahy Henryho Forda. I kdyZ neni
vyloucena zahrani¢ni inspirace, je vychozi prostorovy diagram unikatni inovaci, nebot’” umoziuje
racionalni feSeni provozné i technicky novych a neobvyklych stavebnich programii. Stava se zakladem
soudobé typologie a dodnes se uplatiiuje pravé v primyslové architekture.

Ginzburgovy myslenky se mezi sovétskymi konstruktivisty rychle ujaly, od tohoto okamziku chapou
navrhovani staveb jako védeckou, ,laboratorni® praci. Jakov Cernichov v publikaci ,,Konstrukce
architektonické a strojirenské formy* srovnava postup pfi navrhu stroje s navrhem stavebniho objektu,
pfi¢emz za urcujici pro konstruktivistickou architekturu poklada spoje prvkid, namahani, ohyb,
krouceni, postup montaze atd.

Konstruktivisté tim, ze spoupracovali s inzenyry a pifirodovédci, zacali sami postupné pronikat do
fady oblasti, souvisejicich s ,,funkéni metodou* navrhovani staveb. Zcela nové a objevné jsou studie o
osvétleni pfirozeném a umélém, o vztahu barvy a produktivity prace. Nikolaj Krasilnikov (1899-
1983) se jesté jako student pokusil v ramci své diplomové prace cely systém prevést na matematickou
formuli. Snazil se dosadhnout optimalizace prostorové formy budovy spomoci ,,aplikace
matematickych metod analyzy s pouzitim analytické geometrie a diferencidlniho a integrdlniho poctu
a teorii pravdépodobnosti a matematické statistiky . Skuteéné také vytvoril matematicky postup
.,k nalezeni nejvyhodnéjsich moznych dimenzi dané prostorové organizace podle ndkladu pro urcitou
formu konstrukce “. Tyto jasné matematické formulace konceptu multidimenzionalnich feseni jsou
zcela ojedinélé v kontextu své doby. Bylo to pfiblizné 40 let pred vznikem pocitacovych modeld
zpracovani dat pro optimalizaci rozhodovaciho procesu. Ty jsou i dnes naro¢nou soucasti studii
proveditelnosti nejkomplikovangjsich staveb.

Pfi¢inu extrémni touhy po racionalité, védeckosti, presnosti a objektivité sovétské architektonické
avantgardy lze nalézt stejné ve stavu mysli tehdejsi intelektualni $picky, jako v marxisticko-leninské
ideologii. Krach posledni absolutistické monarchie, po vSech strankach zaostalého agrarniho statu,
provazeny mysticismem zdegenerovaného pravoslavi spasitele Rasputina, nemohl najit jinou odezvu
nez naprostou negaci. Marxismus, tato ,,védecka® ideologie, také nabizel jednoduché, mechanické
feSeni, zalozené na materialnim vykladu svéta, kde rozhodujicim hybatelem d&jin jsou vyrobni
prostfedky vlastnéné masami. Duasledky praktické aplikace téchto ideji pro nadéjnou avantgardu dnes
zname a nejde jen o politické represe a poklesly vkus gruzinského seminaristy. Jako hnuti se
konstruktivisti¢ti architekti pokusili vyloucit lidské emoce, které se nezdaly dostateéné objektivni,
byly nekvantifikovatelné, protoze jejich ,, charakter se méni pod vlivem ménicich se podminek Zivota,
novych ekonomickych priorit a novych technologii “.
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Chténé potladeni emocionalni stranky architektury, pokus o jeji zvédecténi a redefinici jako funkci
»tektoniky, faktury a konstrukce®, se vSak minuly Gi¢inkem i v samotném dile iniciatori - ziejmé diky
vlivu druhé vétve sovétské avantgardy - neoplasticismu. Proto konstruktivistické projekty dodnes
inspiruji svou zvlastni, do té doby neznamou estetikou a opétovné vzrusuji nastupujici generace
architektti. Posledni reflexi mizeme nalézt i v soudobém dekonstruktivismu. Sami konstruktivisté by
vSak asi pokladali za nejhodnotngj$i odkaz svého snazeni systémovy pfistup k architektonickému
navrhu.

Francouzsky Novy duch

Viidéi osobnosti francouzské mezivaleéné architektury byl vlastné rodily Svycar LeCorbusier
(Charles Edouard Jeanneret,1887—-1965), zijici od roku 1908 v Pafizi. Autodidakt, nezatizeny
akademickym vzdé€lanim, Cerpal znalosti o architektuie ze svych studijnich cest a praktickych
zkuSenosti z prace pro nejvyznamnéjsi osobnosti pionyrskych dob moderny. Formalni kvalifikaci si
podle vlastni volby doplinoval navstévami prednasek zamétrenych prevazné na vytvarné uméni. Malba
a sochafstvi jej také provazely po cely zivot.

Jako prislusnik své generace pfijal za vlastni vydobytky priimyslové revoluce, jeho vztah k plisobeni
techniky a primyslu byl v§ak ponékud ambivalentni. SpiSe nez nad$eni pro nové moznosti se u n¢j po
cely Zivot projevovala potieba vyrovnat se s disledky pocatecni etapy primyslové expanze, které si
také uvédomil jako jeden z prvnich. Jeho pomér k technice se vyvijel, coz je zfejmé nejlépe patrné
z jeho vztahu k automobilu, ktery vlastné pro urbanismus objevil. Ve své knize, doprovazejici projekt
»Zarictho mésta“ predstaveného na druhém kongresu CIAM, ftika: , Ulice neexistuje. Nahrazuje ji
autostrada, vozidla tam nezastavuji. Autostrdada je pro chodce uzaviena: chodec opousti méstsky
terén (parky), jen chce li vystoupit na plosinu automobilového stanovisté (a tu mu staci ujit pouhych
sto metriyy) “ . V roce 1962 vsak piSe starostovi Benatek: “Na piidé Bendtek neni jediné kolo (Zadny
druh kola) a to je nejuzasnéjsi urbanisticka udalost svéta. Je to zdzrak”. Stejné se v tomto textu
vypotadal s primyslem: “V Bendtkdch se nesmi nikdy usadit priumysl se svymi osudovymi nicivymi
dusledky pro vSechno, co bylo pred nim”, i kdyz poc¢atkem dvacatych let pise: “19.stoleti je stoletim
stroju, které meéni od zdkladu podminky prdce. InZenyri uz postavili tovdarny a mosty, jejichz krdsa je
blizce pribuznd s krdsou strojii” a vroce 1929 “Epochy, jimZ jsou odeprenmy nové technické
prostiedky, ustrnou v nehybnosti. Epochy, které mohou vyuzit obrovskych vymoZenosti nové techniky
stoji ve znameni velkych praci”.

V jeho vlastni tvorbé je technika predevsim instrumentem pro dosazeni vysoce etickych i estetickych
cilt. Jako praktikant v atelieru bratii Perretti zvladnul technologii monolitického Zelezobetonu, ktera
mu umoznila realizovat jeho pozadavky na nové koncipovany dim — uvolnéné ptizemi, zahradu na
ploché stfese, volny pldorys, pasové okno a predsunutou fasadu. Jiz v roce 1914 experimentoval
s prefabrikaci na montovaném domku Dom—ino. K jeho nejvyznamnéjsim technickym inovacim vSak
ziejmé patii dvojity obvodovy plast, ktery poprvé navrhl pro moskevsky Centrosojuz (1928)
ze ve vztahu k technice dosahl jistého rovnovazného stavu tehdy, kdy ji mohl vyuzit pro tvorbu
v oblasti, ktera byla jeho originalnimu vizionatfskému talentu nejblize — pro planovani sidel. Chaoticka
vystavba hygienicky nevyhovujicich meést jako ptimy dusledek industrializace, neschopnost vyrovnat
se s nove vyvstalymi konflikty jejich infrastruktury, ztrata kontaktu s ptirodnim prostfedim, to vse jej
nutilo reagovat velkorysymi projekty udivujiciho meéfitka. Nejfrekventovanéj$imi slovy v jeho
pojednanich jsou proto vzduch, slunce, voda, krajina. I kdyZz fesSeni, ktera nabizel ve své ,,Aténské
charté“, neprezila zkousku Casu, zlistalo jeho zasluhou, Ze poukazal na vnéjsi podminky ovliviiujici
architekturu a urbanismus industrialniho svéta od krize socialni az po krizi hygieny a dopravy.

Zadny z jeho velkych projekti, s vyjimkou Chandigarhu, se nerealizoval a dnes, snad s jistou davkou
cynismu, miZeme fici nastésti. To vSak neubira na velikosti tohoto moderniho utopisty, jehoz vyznam
tkvi spiSe v jasnoziivém kladeni otazek, nez v nalezeni pravych odpovédi.
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Zajimavou, byt méné znamou postavou francouzské architektury dvacatych a tficatych let, je také
Pierre Chareau (1883-1950). O jeho osudech a dile se vi pomérné malo, neni ani znamo, zda
vystudoval Skolu architektury. V letech 1900—1914 pracoval jako kresli¢ u britské nabytkatské firmy
Waring a Gillow, ktera méla svou kancelai také v Pafizi. Na pozdé€jsi tvorbu mohl mit vliv jeho
tehdejsi podil na navrhovani interiérii jachet, parnikii a vagond. Vlastni kancelat zalozil v roce 1919
ajeho prvni a celozivotni klientkou se stala pani Annie Dalsace, ktera jej také uvedla mezi
avantgardu. Posléze patfil ke skupiné modernich architektli, ktera v cervnu 1928 zalozila ve
Svycarském La Sarraz Congres International d’Architecture Moderne (CIAM). André Bloc jej také
ptizval do redakéni rady nové zalozeného periodika L’ Architecture d Aujourd hui. Po ptichodu
Némci do Francie v roce 1939 emigroval pies Spanélsko do Maroka, aby v roce 1940 odesel do USA,
kde pobyval az do své smrti .

Vv e

také proménlivosti, flexibilitou. Typickym ptikladem je navrh kontejnerti pro francouzskou kolonialni
armadu z roku 1939, které sloZzeny umoziiovaly prepravu nakladu, rozlozeny slouzily jako zakladni
vybaveni vojenského tabora.

Do dgjin architektury se vSak Pierre Chareau zapsal jedinym domem, ktery postavil pro rodinu
Dalsace — Maison de Verre. Vestavba do objektu z 18.stoleti byla zapocata v roce 1928 a dokoncena
o Ctyfi roky pozdéji. Diim se stal revoluénim zlomem v pojeti vnitiniho prostoru i interakce exteriéru
s interiérem. Pouziti subtilnich ocelovych sloupii a Zelezobetonovych desek stropl, spolu
s transparentnim a mobilnim nabytkem, umoznilo prostorovou kontinuitu vSech ¢asti domu. Potiebné
soukromi ¢lentd rodiny pfitom bylo zachovano. Originalni je pouziti sklenénych blokli na fasadach
domu, které svou prusvitnosti umoziiuji prostup svétla v obou smérech, v dennich i no¢nich hodinéch.
Sklenéné tvarnice, od prelomu stoleti pouzivané v primyslovych a uzitkovych stavbach ze zcela
utilitarnich diivodd, zde vytvareji membranu vyvolavajici tadu dosud neznamych svételnych efektu.
Je nalezen jeden z nejoblibenéjsich nastroji moderni architektury. K dal$im pozdéji ¢asto citovanym
inovacim patfi také vestavéné skiing, které jsou zaroven prickami, celokovovy nabytek, pohyblivé
pticky, ¢i pouziti perforovaného plechu v interiéru. Sam nabytek prestava byt souborem solitérnich
kusti a stava se presné uréenou soucasti stavby. VSechny tyto prvky potom utvafeji nenapodobitelny
celek, podtrhujici trojrozmérnost a neukonéenost prostoru. Chareau tak navrhl dim, ktery odpovida
funkénim i citovym potiebam, ktery ma svou logiku i umélecké ambice.

Ceskoslovensky funkcionalismus

Mlada Ceskoslovenska republika vstupovala do svych prvopodatkii za mimoiadné piiznivych
okolnosti. Hospodatsky silné, technicky vyspéla, vedena politickymi osobnostmi mezinarodné
respektovanymi. Tato situace se musela projevit i v architektufe.

Po pocateénim pomérné kratkém obdobi hledani ,,narodniho* slohu se projevily pfirozené tendence,
vzeslé z geografické polohy a kulturniho prostiedi republiky. Mnohonarodnostni sloZeni obyvatelstva,
prolinani zapadnich i vychodnich vlivli, znamenaly pfipravenost absorbovat vngj$i podnéty. Byt
moderni se stalo heslem doby a modernost byla synonymem technického pokroku.

Technikou inspirovanou ceskoslovenskou architekturu mezivaleéného obdobi predstavuje ftada
vynikajicich osobnosti. Za vSechny lze jmenovat Jaroslava Fragnera (1898-1967), jehoz kolinska
elektrarna navrzena v letech 1929 a 1930 je srovnavana s Behrensovou AEG a Gropiovymi Fagus
Werke. Jeji autor se ze dne na den stal svétové uznavanym architektem.

Pro ilustraci v avodu zminéné dvoji role techniky a primyslu ve vyvoji architektury jsou vsak
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koncernu Bata.

Jaromir Krejcar (1895-1949) je modelovym ptikladem senzitivniho umélce, oslnéného novymi
perspektivami, které naznaCovaly moznosti primyslové produkce. Jeho kvalifikace — vyucen
zednikem, absolvent stavitelské Skoly a posléze zak Jana Kotéry — ziejmé predestinovala jeho
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vnimavost vuéi konstrukéni slozce architektury. Zaroven vsak byl vybaven mimofadné silnym
vytvarnym citénim. Oscilace mezi racionalnim a kreativnim chapanim architektury byla typicka pro
celé jeho nasledujici dilo. Industridlni inspirace je ziejma zftady jeho teoretickych stati, slovnik
civilizaéni poezie ho vSak zaroven usvédcuje z obdivu k technice spise jako stimulujicimu jevu, nez
nastroji nabizejicimu nové postupy a zménu kvality stavéni. ,, Posléze (dnes) stanuli jsme ve svété
novych forem, které staly se tvarnou reci moderniho zivota (alespor jedné jeho slozky, primyslu), pro
néz mneni primé historické analogie v minulosti, ponévadz jsou plodem téhoz ducha moderniho
Clovéka, ktery spojil cely svét drahami, telegrafy, telefony, aery, auty, rddiem. Jejich zrozeni stalo se
mysticky tajemné ve vyhni prumyslu, v dilndch viricich setrvacnikii, svisténi Femenii transmis, tisici
obrdtek turbin a dynam — na desce inZenyra, budujiciho pristresi stroji*. ,,Jde o to vyvodit logické
dusledky, jaké plynou z architektury staveb primyslovych, pro stavby obytnych a verejnych budov*.
V tomtéz textu vSak své zaujeti pro primyslovou architekturu jako vzor prece jen zmiriuje:
,, ...analogie mezi stavbou prumyslovou a soukromym domem neni myslena v tom smyslu, v némz
tvoreny jsou uz opét nékteré moderni vystrelky masinistickych teorii, a nutno zdsadné odmitnouti
prendSeni forem (tFeba tak krdasnych a modernich), které se zrodily v primyslu, do staveb obytnych .

Presto, ze celé jeho dilo svédéi o vysostné kreativnim naturelu, zpocatku souzni, alespori slovné,
s postoji Karla Teiga: architektura je produktem rozumu, tedy védy, nikoli zavadéjiciho estétstvi.
,, Umélecky individualismus jest ovSem nejvétsi prekdzkou, ktera stoji v cesté moderni
architekture ... Vnéjsi rys moderniho zivota jest snaha po urcité uniformité vnéjsku a typovosti. “. O pét
let pozdé&ji ovsem piSe: “Jakkoli to dnes zni nepopuldrné, je nutno vici, Ze moderni architektura jest
stejné umenim, jako byla architektura gotickd, renesancni, barokni atd. a ¢im vice se jeji formy budou
Jjasné vdzati na soucasny Zivot, jeho potreby a jeho kulturu, tim spise vystoupi jeji neodvisla stylovost,
odlisujici ji od pouhych technickych produkti, které jsou jejim dopliikem, jako byl umélecky priimysl!
dopliikem stylovych dob predchozich™.

Jaromir Krejcar se do d€jin moderni architektury zapsal fadou vynikajicich staveb, mezi nimiz
dominuje pavilon Ceskoslovenska na Mezinarodni vystavé uméni a techniky v modernim Zivoté, ktera
se konala v Pafizi v roce 1937. Toto vrcholné dilo ¢eskoslovenského funkcionalismu piedstavuje
dokonalé zvladnuti vyrazovych prostiedki, které nabizela dosazena urovern primyslové produkce
a dnes vime, zZe v mnohém predbéhlo dobu svého vzniku o desitileti. Optimalni vyuziti moznosti
ocelové konstrukce zvratilo nouzi staveni$té (nabfezi Seiny nad tunelem metra) v jeho ctnost.
Vynalézavé oplasténi thermoluxovym sklem se zaoblenymi narozimi, sklobetonové pochiizné terasy,
nautické detaily zabradli a stozaru, az po primyslova vietenova schodisté se staly predlohou pro

mnoho staveb Krejcarovych nasledovnikii.

Stavbu lze pokladat za ztélesnéni jeho vyroku z doby, kdy se rozesel s jednostrannym nazorem Karla
Teiga: ,, Krdsa moderni formy koresponduje védeckym a matematickym formdm, predpokldada védecké
vyreseni Zivotniho provozu, ale nelze ji ziskat cestou védeckou — jest a ziistane projevem uméleckym *.

Stavebni oddéleni firmy Bat’a a autofi soustfedéni kolem né&j predstavuji zcela odlisSny postoj
k moznostem, které nabizela masova primyslova vyroba. Originalni zplsob organizace prace —
taylorismus pieneseny do vyroby bot — naSel sviij specificky odraz i v architektufe. Ve Zliné se
v rozsdhlém meéfitku realizoval zamér pionyri moderny — hromadnd vystavba primyslovymi
metodami zalozenymi na standardizaci a typizaci. Pfedobraz typové budovy se objevuje jiz v roce
1906. Jedna se o tiipodlazni vyrobni objekt 60 x 20 m s nosnym obvodovym plastém z rezného zdiva

a vnitinim skeletem.

Zlom nastava vroce 1924, kdy je polozen zaklad budovani nové tvafe Zlina, ktera se stane
fenoménem nemajicim v Evropé obdoby. Je zahajena prestavba tovarny novym typem
zelezobetonového skeletu 6,15 x 6,15 m. Standardizovana budova ma 3 x 13 poli s predsazenym
jadrem vertikalnich komunikaci. Obvodovy plast’ tvofi vyzdivky parapetl a pasova okna. Osvédéena
struktura byla nasledné pouzita pro ostatni druhy primyslovych objektd (sklady, pomocné provozy,
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energetiku), aby byla posléze pfenesena i do objektii nevyrobnich. LeCorbusier mohl konstatovat:
., Zjistil jsem ve Zliné rozumnost nékterych pivodnich zdsad, tak napriklad zdsadu standardizace
nekterych nosnych casti budov. Riizné zlinské instituce — tovarny, interndty, Skoly, pamdinik Tomdse
Bati, socidlni oddéleni — maji onu jednotnou kostru, kterd tvori z riuznych cdsti souladny celek.
Zvoleny modul je nastésti dobry* .

Soubézné byly metody masové produkce aplikovany i na bytové stavby. Batova obdivuhodna zasada
“kolektivné pracovat — individualné bydlet” znamenala bydleni vrodinnych domcich. Prvni
standardizované domky byly postaveny v roce 1918 v ramci regula¢niho planu Jana Kotéry. Vrcholu
vSak bylo dosazeno vyuzitim vysledkil soutéze, uspofadané v roce 1935. Architektura mezivale¢ného
Zlina svym vyznamem piekrocila hranice republiky. Prokazala, ze moderni doktrina je zivotaschopna,
pokud nedojde k vychyleni rovnovahy spolecného a soukromého. Prokazala rovnéz, zZe stejné silného
estetického ucinku Ize dosdhnout souborem staveb podfizenych jednotici technologii, jako originalni
stavbou jednotlivou. To bylo mozné jen diky vzacné shod€ okolnosti, ktera ve stejném okamziku
spojila ke spoleéné praci talentované tviréi osobnosti, mezi kterymi vynikali zejména firemni
architekt Vladimir Karfik (1901-1995) a méstsky architekt FrantiSek Lydie Gahura (1891-1958),
s genialné pragmatickym Sevcem Batou.

POVALECNA ARCHITEKTURA ROZDELENEHO SVETA

Valecna Iéta 1939—1945 prinesla, stejné jako predchozi celosvétovy konflikt, zmény v politické mapé
Evropy, které mély zahy ovlivnit i vyvoj architektury. Objevy, rozvinuté diky vale¢nému usili, jakymi
byly mimo jiné syntetické hmoty, vypocetni technika a svym zplisobem i penicilin, ovlivnily
architekturu a urbanismus pozd¢ji. Prvni povalecna léta znamenala pro znac¢nou Cast svéta, a to i tu
nepostizenou piimymi valeénymi akcemi, pfedevsim obnovu devastovaného hospodaistvi. Postizené
staty musely urychlené a s nejmensimi moznymi naklady nahradit zni¢enou stavebni substanci
primyslu, bydleni i infrastruktury. Rada principti moderni architektury, které se také diky uprchlikiim
z Evropy rozsitily doslova po celém svété, této potiebé vyhovovala. Typizace, unifikace, rychlost
vystavby i pomérna lace vyplyvajici ze zdanlivé jednoduchosti, se tak staly ctnosti z nouze. Po¢atkem
padesatych let byly nejhorsi skody zplisobené valkou ze zna¢né Casti napraveny. V té dobé vsak také
dochazi k roztrzce ve vyvoji architektury vychodniho a zapadniho svéta, ktera bude trvat dlouha étyfi
desitileti.

Padesata léta v architektuie vychodniho bloku

Zem¢ stiedni a vychodni Evropy velmi rychle ztratily vlastni suverenitu, coz se projevilo vynucenym
ptrechodem na sovétsky model hospodarstvi, politiky i vefejného zivota. Umélecké discipliny, tedy
i architektura, byly podiizeny doktring tzv. socialistického realismu, ktery byl naordinovan sovétskym
politbyrem jiz ve 30. letech a ochotnymi pomahaci ve vazalskych statech roubovan na mistni pomery.
Okéazala nadhera méla demonstrovat prednosti komunistického ziizeni. Technika a technologie byly
podiizeny tomuto zameéru, na ocelové skelety inspirované mrakodrapy predvaleéného Manhattanu
byly navésovany historizujici dekorativni fasady zcela pokleslé vytvarné hodnoty. Je signifikantni, ze
tento ,rezim védeckého pokroku®, ktery dokazal vyrobit dokonald tryskova letadla a vyvijel
vynikajici raketovou techniku, nalézal zdroje své architektury zittka v minulosti.

Tento stav nastésti skoncil smrti svého tvlirce Josifa Dzugasvilliho (Stalina) v roce 1953 a naslednym
zvefejnénim jeho zlocinti Nikitou Chrus¢ovem vroce 1956. S jistymi omezenimi sméla také
vychodoevropska architektura navazat na prerusenou kontinuitu vyvoje a pokusit se srovnat krok se
zbytkem svéta. Vzapéti bylo ziejmé, Ze je ptilis pozdé. Koncem padesatych let se zacaly projevovat
dusledky planovitého hospodaistvi i v zemich, které byly do druhé svétové valky hospodaisky vysoce
rozvinuté, tedy v Ceskoslovensku a vychodnim Némecku. Povéleény nedostatek byl vystiidan
nedostatkem vyplyvajicim ze samé podstaty totalitniho zfizeni. Impotence narodniho hospodarstvi
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spolu se soustavnym poru$ovanim hodnotovych métitek mély katastrofalni dopad také na stavebni
kulturu. Nejméné dvé ze tfi zakladnich podminek dobré architektury — vzdélany tviirce, osviceny
klient, dobré femeslo — byly poruseny. Vinou fizeni z jediného centra byla situace (aZ na nepodstatné
odlisnosti dané rozdilnou tradici, které se ov§em postupem casu stiraly) ve vSech statech vychodniho
bloku obdobna.

Politicka nutnost fesit nedostatek bytt, vznikly pfesunem pracovni sily i finanénich prostfedkii do
tézkého primyslu na ukor ostatnich odvétvi, vedla k rozhodnuti jejich vystavbu ,.zprimyslnit“. Idea
pionyri moderniho hnuti, kteti se pokouseli o feSeni otazky socialniho bydleni aplikaci techniky
prefabrikace, tak byla grandiéznim zpisobem zneuzita. Typicky byla zvolena nejméné vhodna
metoda: objemova prefabrikace omezeného poctu typu byti sestavenych z velkoplosnych silikatovych
paneld. Primitivni technika v nakladné vybudovanych panelarnach méla daleko k primyslové
organizaci a produkci a nedosahla ani jednu ze zamyslenych vyhod takto pojaté vystavby — nizkou
cenu a rychlou realizaci. Jedinym kladem mohl byt maly pocet délnikl provadgjicich stavbu. Jak se
vsak vzapéti ukazalo, znamenalo to zaroven dalsi odliv a nékdy i likvidaci kvalifikovanych femesel,
ktera nasledné chybéla pti rekonstrukcich dochované stavebni substance a na stavbach, které nebylo
mozno unifikovat.

Role architektury se zacala omezovat na korekce neschopného stavebnictvi, které jako technicka
disciplina postupné degenerovalo a zcela ztratilo svou inspirativni roli. Koncem 50. let se tak pro
vychodni Evropu rozjel vlak, ze kterého jiz nebylo mozno vystoupit. Architektura stati sovétského
bloku zacala hrat druhé housle a i nejzdarilejsi dila nasledujicich let byla jen odrazem ideji, které se
rodily v zapadnim svéte.

Padesata léta v architektuie Zapadu

V padesatych letech zdomacnélo moderni hnuti ve svété natolik, ze se o ném za¢ina hovofit jako
o mezinarodnim slohu. Jeho v§eobecné piijeti vSak v téze chvili znamenalo jeho oslabeni. Druhofadi
autofi rozmélnili silu pivodnich myslenek také tim, ze si je osvojili jen povrchng, prilezitosti se
chopili i obchodnici s architekturou. Také néktera piivodni témata moderniho hnuti, ktera byla reakci
na situaci konce 19. stoleti, se vyCerpala. Nejcitlivéjsi mezi architekty zacali jiz tehdy pocitovat
jakousi zplostélost a schematismus své tvorby, postradajici stale vice duchovni rozmér, ktery by ji
daval vyssi nez jen utilitarni smysl dobré funkce. I tada prikopniki racionality v architektuie
konvertovala od sluzebnosti a abstraktni prostoty forem svého predchoziho dila ke kreativnéjsi
vytvarné poloze. Le Corbusieriv odklon od ,,stroje na bydleni* ke spiritualnimu expresionismu kaple
v Ronchamp hovoti za v§echny ostatni priklady.

Technika a technologie v§ak prozivaji obdobi nebyvalé popularity. Je tomu tak také proto, ze dokazi
neobvykle rychle vstiebat vysledky védeckého badani a ve stale kratSich intervalech je prevést do
technické praxe. Zajem vefejnosti je ponékud perverzné vybuzen vysledky jaderného vyzkumu
asoutézi dvou velmocenskych blokii vkosmu, za kterymi se ovSem skryva hrozba stale
pravdépodobnéjsiho globalniho sebezniceni. Tato situace nachazi svou odezvu také v architektufe.
Na fadu znovu prichazeji inZenyfi a techniCti vizionafi, kterym noveé bohatd spolecnost konecné
umoziiuje splnit jejich sny. Za¢ina slavné obdobi objevnych stavebnich struktur.

Richard Buckminster Fuller (1895—-1981) inZenyr, ptirodovédec a filozof, navrhl jiz po¢atkem roku
1928 experimentalni celokovové obydli s vestavénym zafizenim, Dymaxion House, klimatizované
a ovladané fotobunkami. K realizaci nedo$lo. Po druhé svétové valce se zacal systematicky vénovat
geodetickym kopulim, které ho fascinovaly jako télesa dosahujici nejvétsiho vnitiniho objemu pfi
nejmensim povrchu. Prvni takovy objekt — Fordovu rotundu — postavil v roce 1953 v Dearborn
u Detroitu a nepochybnym vrcholem byl pavilon USA na Expo 67 v Montrealu. Jeho sen o prekryti
sttedniho Manhattanu geodetickou kopuli o priméru tii kilometrti zistal jen projektem.

Pier Luigi Nervi (1891-1979) se proslavil inovacemi v pouziti Zelezobetonu. Jeho prvni znama
stavba, hangar v Orvietu z roku 1940, bohuzel neptezila valku. V letech 1948—1949 vsak postavil
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vystavni halu v Turing, kterd svym stometrovym rozponem perforované zebrové klenby udivuje
dodnes.

Zcela originalni jsou jeho izostatické stropy, jejichz zebra, sledujici pribéh vnitinich sil, dodavaji této
utilitarni konstrukci novou estetickou dimenzi. Silné vytvarné citéni je pro tohoto vyjimecného
inzenyra zvlast typické, prostupovalo i vSemi jeho nasledujicimi stavbami, at’ to byla véz Pirelli
v Milané (s Gio Pontim 1955-1960), Palac prace v Turiné (1960), papirna v Mantové (1960-1962),
az po kritizovanou papezskou audienéni sii ve Vatikanu (1971). Asistoval na mnoha stavbach svych
stejné slavnych kolegd, jako bylo centrum UNESCO v Pafizi Marcela Breuera a Bernarda Zehrfusse
(1953 — 1958), ¢i hala CNIT v Défense (1957), kde kromé Zehrfusse ptisobil i Jean Prouvé.

Felix Candela (1910-1997), Spanélsky architekt plisobici v Mexiku, se stal mistrem betonovych
skofepin. Stavebni struktura pro né&j byla vychodiskem i podstatou tvorby. Prvni stavbou, ktera jej
proslavila, byly laboratofe kosmického vyzkumu pfii nové budované univerzité v Mexico City z roku
1952. Védci zde potiebovali vybudovat pomérné malou budovu, kterou by zastfeSovala tenka
konstrukce tak, aby ji mohlo pronikat kosmické zateni. Candela tedy navrhl a realizoval skofepinu
o proménlivé tloust’ce od 1,6 do 5 cm. Dalsi slavna stavba vznikla o rok pozd€ji rovnéz v hlavnim
mésté Mexika. Byl to kostel Zazraéné panny, tvofeny hyperbolickymi paraboloidy o tloust’ce 3,8 cm.
V Acapulku postavil vroce 1954 noéni klub La Jacaranda a jeho misto mezi nejzadanéjSimi
architekty bylo zajisténo. Candelovy skotfepiny mély mnoho napodobiteli po celém svété, jejich moda
vsak pomérné brzo pominula pro vysokou pracnost spojenou s bednénim pro tvaroveé naroc¢né, protoze
témer socharsky modelované struktury.

Frei Otto (1925), némecky inZenyr, znovu objevil pro soudobou architekturu stanovou konstrukei.
Prvni objekt, kterym na sebe upozornil, byl pavilon na zahradnické vystavé v Kasselu v roce 1955.
Jednalo se o vypinanou textilni konstrukci, kterou v riznych obménach uplatnil na dalSich stavbach
podobného Gcelu. Pomérné malé rozpony, dané vlastnostmi materialu, ho pfivedly k praci na novém
principu — lanovych strukturach. Sit’ napinanych a vzajemné se napinajicich kabeld poprvé uplatnil pii
zastie$eni restaurace na Svycarské narodni vystavé v Laussane v roce 1964, za vrchol jeho kariéry je
pokladan navrh zastfeSeni olympijského stadionu v Mnichové v roce 1972 o rozloze 74 989m? na
kterém spolupracoval s Giinterem Behnischem (1922).

Jean Prouvé (1901-1984), autodidakt, kterému udélily Polytechnika Lausanne a Universita Stuttgart
Cestné doktoraty presto, ze byl ,jen” vyucen kovafem a zameénikem. V roce 1939 se spolu
s Marcelem Lodsem, Eugénem Beaudouinem a Vladimirem Bodianskim podilel na navrhu Maison de
People v Clichy, pro ktery vytvoril sal s odsuvnou stiechou a pohyblivymi sténami. V roce 1956
spolupracoval s Le Corbusierem na projektu prefabrikovanych domki, ktery vsak nebyl realizovan.
Byl konzultantem na mnoha vyznamnych stavbach, mimo jiné i na francouzském pavilonu pro Expo
58 v Bruselu. Jeho nejvyznamnéjsi pozistalosti jsou vSak ziejmé zaveésené obvodové plaste, které
vyvinul a uplatnil na fadé staveb.

V padesatych letech se objevilo také nekolik osobnosti, které prosluly jedinou stavbou, ktera se vsak
pro svij originalni strukturalni koncept stala pfedmétem napodobovani. Nepochybné mezi né patii
Mathew Nowicki (1910-1951), polsky emigrant zijici v USA, ktery v roce 1952 navrhl a o rok
pozdéji realizoval proslulou halu v Raleigh, ale také cesky inzenyr Ferdinand Lederer (1906-1992)
pro odvaznou membranovou konstrukei kopule pavilonu Z (1958) na brnénském vystavisti.
Vizionarem, ktery ptipravil pidu pro technicistné zaméfenou generaci 60. let a pozdéjsi predvoj high-
tech se stal Yona Friedmann (1923). Mad’ar, Zijici od roku 1945 ve Francii, je znam spise jako
teoretik, nez praktikujici architekt. Proslul svymi navrhy obrovskych megastruktur, kterymi chtél
zmnozit prostor nad existujicimi mésty. Tak vznikl v roce 1958 projekt ,,Prostorového mésta® pro
Tunis a o rok pozdéji pro Pafiz. V roce 1963 uvazoval o ,,mésté—mostu® pres kanal La Manche.
Symbolicky se tak spojil s ostrovem, ktery se mél stat nositelem technické a priimyslové inspirace
v architektufe pro ptisti desitileti.
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TECHNICISTNI ARCHITEKTURA DRUHE POLOVINY 20. STOLETI
Archigram a pocatky britské high-tech

Na prelomu padesatych a Sedesatych let dochazi v architektute v celosvétovém méfitku k vyraznému
generacnimu zlomu. V Anglii se objevuje skupina Archigram, kterd zamérné provokativné otevira
diskusi o novych moznostech architektury, vyplyvajicich mimo jiné z nejrozvinutéjsich technologii
doby. Irituje idejemi i formou jejich prezentace. Predstaviteli skupiny, ktera byva oznacovana jako
Beatles v architektute, jsou Ron Herron (1930-1994), Peter Cook (1936), Warren Chalk (1927-
1988), Dennis Crompton (1935), David Green (1937) a Mike Webb (1937). Archigram byl nazvem
nekonvencniho periodika (Architecture—Telegram), ktery zacali vydavat vroce 1961. Samotny
zpusob prezentace projektii — kolaze a forma komiksovych sci fi serialit — byly ¢imsi novym a do té
doby neptipustnym. Vynalézavé projekty zde publikované ztélesiiovaly jak novou filosofii
architektury, tak novou estetiku. Obé se stalo vychodiskem britské high—tech, pozdéji exportované do
celého svéta. Skupina pracovala soubézné na nékolika projektech, které okamzité Sokovaly svétovou
architektonickou scénu.

Projekt Plug-in City, jehoz nositelem byl Peter Cook, byl kombinaci tady myslenek,
rozpracovavanych skupinou v letech 1962—1964. Zakladem bylo bydleni v unifikované jednotce, ktera
by byla jako premistitelny prvek osazovana do megastruktury tvorené Zelezobetonovymi ramy.
Viceméné technické Givahy byly prostupovany tivahami o kvalité existence ve mésté: jeji symbolice,
dynamice, zavislosti na urcité situaci a dochované substanci.

Soubézné vyvijel Warren Chalk ,kabinu“ (the capsule), obytnou jednotku sestavitelnou z dild,
v intencich primyslového designu navrzenou podle ergonomickych zasad a pfipravenou pro
hromadnou vyrobu. Materialem byly kov a plasty, tvarované technologii lisovani. Cely projekt The
Capsule, zpracovavany v roce 1964, mél obecné slouzit jako ilustrace nového pristupu k bydleni.
Jeho predpokladem ovSem byl zamérné utvareny, dokonce preferovany zivotni styl. Mésto by muselo
byt konglomeratem jistého zptsobu Zivota, ktery by se asi nejvice blizil dnesnimu bydleni v hotelu.
Bylo ziejmé, Ze takto pojaté bydleni piesné zapada do zaméria Plug-in City.

Nejpublikovanéjsim, protoze nejvic Sokujicim, je projekt Walking City, jehoz nositelem byl Ron
Herron a ktery byl zpracovan v roce 1964. Mésto nomad, pohybujici se na mohutnych kovovych
nohou po zemském povrchu, idea mobility dovedena az k absurdité. Ale Peter Blake, teoretik
architektury, o ném v Casopise Architectural Forum v roce 1968 napsal: ,,Je nepravdépodobné, ze by
inZenyri, kteri navrhovali riizné pohyblivé konstrukce pro NASA na Kennedyho mysu, nékdy slyseli
o skupiné Archigram. Je vSak pravdépodobné, zZe by je myslenka chodiciho mésta Sokovala. Pritom
sami navrhli a realizovali Fadu objektii, nékteré o vysce 40ti poschodovych mrakodrapi, které se
pohybuji po terénu*..., Uspéchy NASA jsou dikazem lidskych schopnosti zvldadnout nejndrocnéjsi
problémy a ve svém dusledku zdroven obZalobou téch, kdo nechtéji vynalozit stejné usili na lécbu
nemoci nasich mést* .

Zacatkem konce skupiny Archigram byl paradoxné okamzik vitézstvi. V roce 1972 zvitézila v soutézi
na zabavni centrum pro Monaco. Navrh predstavoval mohutnou kruhovou halu, ponofenou pod
terénem parku na pobtezi Stiedozemniho mote. K realizaci nedoslo pro nedostatek finan¢nich
prostiedkii. Obrovska energie vlozena do projektu byla zmarnéna a s ni jakoby zmizela i energie
udrzujici integritu skupiny. Kolem roku 1974 Archigram zanika.

James Stirling

Pocatkem 60. let se na britské architektonické scéné objevuje osobnost, jejiz tvorba, inspirovana
rovnéz technikou a primyslem, si velmi rychle ziska svétovou proslulost - James Stirling (1926—
1993). Na rozdil od Archigramu, jehoz objekty se mély jako stroje chovat, se pro svou architekturu
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inspiroval spiSe formami strojového véku. Pro jeho osobnostni strukturu mél ziejmé nejvétsi vyznam
jeho pobyt na studiich v Liverpoolu. Zdroj inspirace totiz nachazi v mistnich primyslovych budovach
konce minulého stoleti, jejichz fotografie také systematicky sbiral. To také vymezuje pojeti prvni
velké realizace, na které Stirling pracoval s Jamesem Gowanem v letech 1959 az 1964 — Engineering
Building pro univerzitu v Leicesteru. V odbornych kruzich byla stavba okamzité ptijata s nadSenim
a je dodnes pokladana za jednu z nejlepSich v celé britské povaleéné historii. V jediné stavbé byl
vytvoren silny, azZ manyristicky vyrazovy slovnik, ktery byl pfijat na celém svété. Od tohoto okamziku
se stal Stirling svétové uznavanym architektem, coz mu zajistilo ptistup k dal§im zakazkam. Klienty
se staly pfedev§im univerzity. Zaroveri byl zadan jako ucitel — puisobil na Architectural Association,
Regent Street Polytechnic a také v USA na Yale, kde vté dobé studovali Foster a Rogers. Své
postaveni jednoho z nejoriginalngjSich talentti 60. let si upevnil stavbou knihovny fakulty historie
v Cambridge (1964-1967). Nasledovala kolej univerzity St. Andrews (1964-1968), kolej Flory
Building v Oxfordu (1966—1971) a Skolici stiedisko Olivetti (1972). O kazdé z téchto staveb lze fici,
ze byla vyzkumem novych konstrukénich postupti. V prvnim piipad€ to byla panelova technologie,
v poslednim plasty.

Neptizniva hospodarska situace 70. let byla pti¢inou dlouhé pretrzky v zakazkach, které by byly
realizovany. S vyjimkou obytného celku v Runcorn byla dalsi Stirlingovou realizaci az Staatsgalerie
Stuttgart v roce 1984. V sedmdesatych letech byl paradoxné nesmirné popularni, ale bez prace.

Béhem této vice nez desitileté pretrzky u néj dochazi kextrémnimu posunu v nazorech na
architekturu. Ovlivnén Leonem Krierem hleda inspiraci v historii kultury stavéni, galerie ve
Stuttgartu se stava kolazi nejrizn€jSich architektonickych epoch od klasickych prvki pidorysu pies
citace fragmentt hlavic sloupti, barokni bohatost materialii, az po detaily v duchu konstruktivismu
a high-tech. Stirling se vSak brani zarazeni k postmodernistim. Prohlasuje o sobé, ze je modernistou
»hedogmatického® druhu.

Stirlingliv ndzorovy posun nemusi byt nutné vniman jako nelogicky. Vzdyt i jeho inspirace
prumyslovou revoluci byla fakticky pohledem zpét pres nékolik generaci do doby, ktera se stala
vzdalenou historii, jednou z kulturnich vrstev, zdrojem myti a nostalgie.

Richard Rogers

Narodil se ve Florencii vroce 1933 angloitalskym rodi¢im. Vystudoval Architectural Association
v Londyné a skolu architektury pfi univerzité Yale v New Haven, kde se také setkal s Normanem
Fosterem. Po navratu z USA v roce 1963 zalozili spolu se svou Zenou Su, Normanem Fosterem a jeho
zenou Wendy architektonickou kancelaf s nazvem Team 4. Nejvyznamnéjsi stavbou, kterou na sebe
skupina upozornila, byla tovarna Reliance Controls ve Swindonu z roku 1967. Je jisté, ze tento a dalsi
prumyslové objekty, které Rogers pozdé€ji projektoval, ho ptivedly k nazirani na stavbu jako na
univerzalni, flexibilni a otevieny systém. Na pramyslovou architekturu, kterd byla neustale nucena
feSit rozpor mezi rychlym starnutim trvale se vyvijejicich vyrobnich technologii a pomérnou
setrvacnosti budov, nebylo nadale mozno nazirat jako na jednou provzdy ukonéenou. Principy, které
pfedznamenal Archigram, dostavaly v projektech primyslovych zavodu konkrétni obrysy. Flexibilita,
dosahovana velkymi rozpony a omezenim nosné struktury, zéonovani funkci, vyéleniovani komunikaci
a technickych siti mimo uzitné plochy a unifikace stavebnich ¢asti umoznovaly primyslovym stavbam
ptizpiisobovat se i nepfedvidatelnym provoznim zménam. Tyto zasady, které prenesli Rogers a Foster
i do ostatnich stavebnich druhil, se staly skute¢nou podstatou architektury high-tech.

Reliance Controls byla dokonéena tésné pred rozpadem Team 4. Richard a Su se osamostatriuji
a pracuji na vétSich i mensich projektech, mimo jiné i na rodinném domé Rogersovych rodici ve
Wimbledonu.V roce 1971 se k nim ptfipojuje radikalni janovsky architekt Renzo Piano (1937).
Spoleéné se ucastni soutéze na kulturni centrum v Pafizi, vypsané francouzskou vladou. Porota, ve
které zasedali mimo jiné Philip Johnson, Oscar Niemayer a Jean Prouvé, vybrala jejich projekt, ktery
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byl kritiky popisovan jako smés italského futurismu, viktorianského inzenyrstvi a nerealizovatelnych
predstav Archigramu. Stal se obrovskym uspéchem. Zrodil se veék high-tech.

V roce 1978 kancelar ziskala zakazku na projekt Lloydovy banky v Londyné, ktera se stala dals$im
milnikem v Rogersové tvorbé a definitivné jej zafadila mezi hvézdy na nebi soudobé architektury.
Banka byla pripravovana za mimotadné ptiznivych okolnosti v obdobi tivah o prestavbé londynskych
Docklands. Tehdy byly méstské urady naklonény razantni vystavbé obecné. Projekt byl proto povolen
bez potizi a kompromisti. Rogersiv navrh, ktery byl realizovan v roce 1986, je komponovan jako
vertikalni atrium, obklopené kancelafemi a servisnimi funkcemi. Na kazdé Casti stavby je patrny
proces vyroby, stavby, udrzby i mozné demolice, vSe je viditelné. Reakei britské vefejnosti, ale i ¢asti
odborniki, bylo naprosté zdéseni. V osmdesatych letech je vSak postaveni Richarda Rogerse jiz zcela
nenapadnutelné. Je jmenovan predsedou spravni rady Tate Gallery a stava se tak jednou z viid¢ich
osobnosti britského kulturniho Zivota.

V této dekade také realizuje nékolik pramyslovych a laboratornich objekti, z nichz vynikaji zejména
tovarna na mikroprocesory Inmos v Newportu (1982) a laboratofe PA Technology v Princetonu
(1983), které jsou dnes zahrnuty do kazdé ucebnice primyslové architektury.

Od té doby az po Dom Milénia, nejvétsi halovy objekt svéta, realizovala kancelar Richard Rogers
Partnership 26 staveb a vypracovala mnohonasobné vice projekt, fadu znich pro oficialni
a nadnarodni instituce. Asi nechténé se tak sama stala instituci a britskym exportnim artiklem, coz
ocenila i kralovna udélenim rytitského (1991) a posléze baronského titulu (1996) jejimu zakladateli.

Norman Foster

Narodil se vroce 1935 a architekturu zacal studovat az ve svych 21 letech po dvouleté vojenské
sluzbé v RAF. Absolvoval skolu architektury a urbanismu na univerzité¢ v Manchesteru a poté ziskal,
stejné jako Rogers, stipendium na univerzité v Yale. Po rozpadu Team 4 zalozil v roce 1967 vlastni
kancelar Foster Associates, nyni znamou pod nazvem Foster and Partners. Pracovali na menSich,
skromnéjsich projektech nez v dobach Team 4 do okamziku, nez ziskali zakazku pro Olsen Shipping
Line v londynskych docich (1971). Miesovska architektura tohoto projektu obsahuje nékteré nové
prvky vnitiniho provozu — Foster odmita déleni na modré a bilé limecky a snazi se o zlepSeni tradi¢né
$patného pracovniho prostiedi délnikti v docich. AZ do roku 1974 byl vSak Foster méné uspésny nez
Rogers. V tomto roce mél konecné moznost projevit se ve vétSim meéfitku. Pojistovaci spolecnost
Willis, Faber and Dumas mu jiz vroce 1970 zadala projekt administrativni budovy v Ipswichi.
Fosterovym fesenim byl ¢erny sklenény objekt na pldorysu nepravidelné kiivky. VInivé odrazy
okolnich staveb v bezramovém skle nové budovy umoznily jeji zapojeni do tichého zakouti mésta.
Dnes je zapsana v seznamu chranénych pamatek.

Pro Fostera byl tento projekt zlomovym, od tohoto okamziku byl povéfovan vyznamnymi zakazkami.
V roce 1974 vypracoval navrh Sainsbury Centre for Visual Arts, galerie pro umélecké sbirky znamé
rodiny vlastnikd sit¢ supermarketi. Lehky hlinikovy objekt, konceptem podobny piedchazejicimu
projektu tovarny Modern Art Glass (1973), nezapie svou inspiraci prumyslem a Gropiovou
Musterfabrik z vystavy Werkbundu v rocel914. Na této stavbé je také viditelny rozdil v chapani
vyrazovych moznosti high-tech Fostera a Rogerse. Zatim co Rogers navazuje na expresivni estetiku
Archigramu odhalenim technické podstaty své architektury, Foster se inspiruje estetikou kfidel letadla
— technicka a pomocna zafizeni jsou skryta pod dokonalym povrchem dokonalého tvaru.

Nasleduji tii prekryvajici se projekty, které znamenaji definitivni celosvétové uznani. V roce 1979
vitézi v soutézi na ustfedi Hongkong and Shanghai Banking Corporation. Navrh redefinuje téma
mrakodrapu. Mostova superstruktura o rozponu 33m, umoziujici flexibilitu a variabilitu vnitfniho
prostoru, eliminuje i diktat vytahového jadra. Pidorysy v riznych podlazich se lisi a lisi se i pocty
podlazi v jednotlivych ¢astech objektu. Vysledkem je prestizni budova symbolizujici stav posledni
britské kolonie pied jejim piedanim Cing.
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V roce 1980 projektuji Foster and Partners distribu¢ni centrum Renault do Swindonu. I zde je koncept
stavby - metoda neukonceného ristu - odvozen z primyslové praxe. Sit’ sloupt, vynasejicich pomoci
tahel stfechu jednopodlazni stavby, je mozno kontinualné nastavovat. Sténa v misté mozného
rozSifeni je tvofena snadno demontovatelnou plachtovinou. Stavba dokonéena vroce 1982
a mnohokrat citovana je zaroven jednim z mala ptipadl, kdy Foster nechal nosnou strukturu pisobit
Vv surovém stavu.

Soubézné zahajuje v roce 1980 projekt tfetiho londynského letisté¢ Stansted. Také ten je posunem
v pristupu k tématu. Foster, sam zkuSeny pilot, zna dokonale historii letectvi a pfi hledani konceptu
soudobého letisté se vraci k prvopocatkiim letecké dopravy. Chee nalézt protipolohu deprimujicimu
zmatku, k jakému se neustalym pridavanim funkci dopracovalo londynské letisté Heathrow. Jeho
letisté je jednotny a pro cestujiciho tedy pochopitelny prostor, orientace ve vsech funkcich dopravniho
uzlu je snadnd. Vazby mezi jednotlivymi druhy setkavajici se dopravy jsou piehledné diky
vertikalnimu uspofadani zeleznice, parkovist a odbavovaci haly. Spolu se vzdusnou konstrukci
a vizualnim propojenim s okolim a startujicimi letadly to znamena navrat k prvotni radosti z 1étani.

Norman Foster nepochybné navazuje na moderni hnuti, i kdyz se do debat o funkcionalismu
a moderné nezapojoval. Diim pro né&j neni vyznamny tim ¢im je, ale tim co umi. Proto zfejmé jeho
tihnuti k inteligentnim a energeticky uUspornym budovam. Vysoké technologie jsou podle ngj
prostiedkem Setrného zachazeni s ptirodnimi zdroji. Zarovenn mu vsak v architektufe umoziuji
dosahovat perfekcionismu jemnosti, dokonalych spoji a minimalnich dimenzi.

Stejné jako Richard Rogers dockal se i Norman Foster nejvyssich odbornych i oficialnich uznani.
Michael Hopkins a Nicholas Grimshaw

Dominantni postaveni Britanie v technicistni architekture 70. a 80.let potvrdila fada vynikajicich
osobnosti, z nichz nejvétsi svétové proslulosti dosahli ziejmé Michael Hopkins a Nick Grimshaw.

Michael Hopkins (1935) zformoval vlastni firmu v roce 1976. Od prvopocatki pisobeni kancelare
ziskavaly jim navrhované objekty pozornost i ocenéni publika. Také Hopkins ziskal zkuSenost
s prumyslovymi stavbami. V roce 1977 vyprojektoval sklad pivovaru Greene King a v roce 1980 halu
pro Patera Building System. Obé¢ stavby byly realizovany a obdrzely cenu Structural Steel. Svétovy
ohlas vsak vyvolalo az vyvojové centrum firmy Schlumberger, navrzené v roce 1985 a dobudované
v roce 1988 na pokraji historické Cambridge. Hopkins pojal svou stavbu jako mohutny stan, osazeny
na jednopodlazni podnozi obsahujici buriky kancelafi a laboratofi, ktera vymezuje vnitini jednolity
prostor slouzici vyvoji vrtnych zafizeni. Vznikla architektura vyvolavajici fadu reakci v britském
podvédomi: je to zaroven stan cestovatele, pfipominka konstrukci letadel, ktera startovala z téchto luk
v letech valky, ale také nosnymi stozary gotizujici katedrala, odkazujici na tradici univerzitniho mésta.

Michael Hopkins se touto stavbou vydal na cestu, ktera je mezi britskymi architekty pouzivajicimi
instrumentafe high-tech ojedinéla. Rada jeho nasledujicich staveb je napadnad snahou skloubit
historickou a historizujici architekturu a ducha mista s nejnovejSimi technicistnimi prvky. Jeho
rukopis se stavbu od stavby méni a vnitini souslednost neni na prvni pohled patrna. Neboji se
kombinovat tradi¢ni materialy a stavebni postupy s postupy, které mu nabizi soucasna technika. To se
také projevuje na jeho dalSim slavném dile — tribunach kriketového stadionu Lords v Londyné.
Hopkins, milovnik stanovych a lanovych konstrukei, nasel dokonalou shodu s kriketovou hrou, ktera
je v Anglii chapana jako druh zahradni slavnosti se stany a stanky, prapory a svate¢ni naladou. Na
uchovanou a rekonstruovanou cihlovou zakladnu osadil Zelezobetonové velkorozponové podpory
nesouci 16ze, tribuny a stanové zastieSeni. Architekti ¢asto hovori o kombinaci nejlepsiho z minulosti
s nejlepsim z pritomnosti, ale jen zifidka je toho dosazeno v takové mire, jako v pfipadé Lords.
Hopkinsovi zacaly byt sveéfovany tkoly, které se vyznaCovaly zvlastni citlivosti z hlediska mista
i historickych souvislosti. K takovym patfi nové uspotradani interiérii Victoria and Albert Museum
(1986), prestavba Bracken House v londynské City (1989-1991), rekonstrukce soukromého divadla
Glyndebourne v Sussexu (1993-1994) az po v soucasnosti dokon¢ovanou novou budovu Parlamentu.
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Nicholas Thomas Grimshaw (1939) zalozil v roce 1965 spole¢né s Terry Farrellem architektonickou
kancelaf, vlastni kancelat Nicholas Grimshaw and Partners zaklada v roce 1980. K nejvyznamnéjsim
projektiim z pocatku jeho spolecné prace s Terry Farrelem patii byty na Park Road v Londyné (1968),
tovarna pro Hermana Millera v Bath (1976), vyrobni jednotky Winwick Quay ve Warringtonu (1978)
a sidlo BMW v Bracknell (1980). Je pozoruhodné, Ze se prevazné jedna o zakazky pro primysl a ze
vSechny tyto stavby byly ocenény. Grimshaw ziskal v primyslu stalého klienta a v soupisu praci jeho
kancelafe je zatim devét realizovanych zavodu, z nichZ nejznaméjsi jsou tiskarny Financial Times
v Londyné (1988) a Western Morning News v Plymouth (1993). NadSeni primyslem a primyslovou
revoluci je vSak patrné i z jeho doposud nejvehlasnéjsich realizaci — britského pavilonu na Expo 92

v Seville a Mezinarodniho nadrazi Waterloo v Londyné (1993).

Pavilon pro Expo cti tradici a zaroven je novy. Stejné jako Paxtoniiv Chrystal Palace je stavebnici,
v tomto prfipadé exportovanou z Britanie, pfipravenou na demontaz a zpétny transport. Ma stejnou
velkolepost a vaznost, je uréen zabavé i vzdélani. Vychazi z klimatickych podminek Spanélska, ale
zarover je upravuje, pisobi monumentalné, ale také slouzi.

Waterloo Station je terminalem Zeleznice z kontinentu, vedouci pod kanalem La Manche, tedy nécim,
o ¢em snili jiz viktoriansti inZenyfi. Na Grimshawoveé dostavbé je patrné, ze presto, ze je
obdivovatelem nadrazi z minulého stoleti, ve svém navrhu se daleko vice inspiroval soudobymi letisti.
Interiér nastupisté, vzdusny diky velkoryse prosklené, lehké a dokonale tvarované prihradové
konstrukei pfipominajici skelety ryb, evokuje v pasazérech pocity vzruSeni z nadchazejici cesty. Cela
stavba tak dokonale ilustruje pfistup Nicka Grimshawa k architektufe — je zakotfenéna v historii,
podfizena lidskym potiebam, optimisticka, dobfe provedend, s mimotfadnym citem pro vytiibenou
a soudobou formu.

Postoje, které Grimshaw zaujima vici déni v britské i svétové architektufe, jsou prosty kompromist.
Jeho filosofie se nikdy nezménila — ziistal modernim architektem. Uvahy o trvale udrzitelném rozvoji,
ptirodnim prostiedi, socialni harmonii a potfebach ¢lovéka pro né€j nejsou mddou, ale otazkami,
jejichz feseni muze ovlivnit perspektivu lidského spolecenstvi.

Eva Jifi¢na a Jan Kaplicky

Prostiedi britské high-tech muselo konvenovat dvéma &eskym architektim, prichdzejicim koncem
Sedesatych let do Britanie ze zemé se silnou funkcionalistickou tradici. Cekala je strastiplna a dlouh
cesta za Gspéchem, dnes viak nepochybné patii k nejznaméjsim zahrani¢nim Cechim pusobicim
v oboru. Také v jejich ptipadé€ je spojeni s technikou a nejnovéjsimi technologiemi nesporné, i kdyz
u kazdého ponékud odlisné.

Eva Jifi¢éna (1939) absolvovala studium architektury na CVUT vroce 1962 a o rok pozdgji
postgradualni studium na AVU v Praze. Po okupaci Ceskoslovenska v srpnu 1968 odesla do Velké
Britanie, kde se také vroce 1976 stala britskou obcankou. Poprvé na sebe upozornila projektem
Brighton Marina, ktery byl pod jejim vedenim nasledné realizovan. Pro Stfedoevropanku neobvykla
zkusenost s prostfedim sportovnich lodi, jejich konstrukci i dokonalym designem, ovlivnila jeji dalsi
tvorbu a dodnes miZzeme na nékterych jejich stavbach ¢i interiérech zietelné rozeznat nautické detaily.
Na Evu Jificnou se zacali obracet vyznamni klienti. V roce 1984 ji londynska spolec¢nost Harrods
pozadala o zpracovani navrhii na oddéleni ,,Way In“. Projekt byl realizovan v roce 1985 pravé ve
spolupraci s Janem Kaplickym, v té dob¢ jiz také dlouhodobé ptisobicim v Londyné.

Svétoznamymi se staly predevsim jeji interiéry vybavované slavnymi schodisti, kterd sama o sobé
jsou uméleckym artefaktem, spojujicim technickou vynalézavost s nejvyssimi estetickymi hodnotami.
V soupisu dél Evy Jifiéné publikovaném vroce 1998 je uvedeno 38 nejvyznamnégjSich praci,
realizovanych na viech kontinentech. V Ceské republice navrhla interiéry Tanéiciho domu Franka
Gheryho pro firmu Andersen Consulting (1997), hlavni halu Komeréni banky v Praze (1998),
soukromou rezidenci tamtéz (1998) a OranZérii na Prazském hradé (1999). Pro Brno navrhla v roce
1995 lavku pro pési.
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Jan Kaplicky (1937) je absolventem Akademie vytvarnych uméni v Praze a také Zije od roku 1968
v Londyné. V roce 1979 zalozil atelier Future Systems, od roku 1989 je jeho partnerkou Amanda
Levete (1955). On sam citi své zakofenéni v ¢eském funkcionalismu, ktery vnima jako revoluéni
hnuti vyristajici z moznosti a historie domaciho primyslu. Future Systems se staly experimentalnim
atelierem, laboratofi, jejiz navrhy , casto presahovaly odvahu mozZnych klienti”. Seznam
realizovanych projektl je proto vice nez skromny a navic se jedna o pomérné drobnou architekturu —
mobilni stanovou konstrukei pro vystavni ucely (1991), rodinné domy v Berkhastedu (1990-1992),
Londyné Islingtonu (1992-1993), Walesu (1996-1998) a plovouci most v londynskych Docklands
(1994-1996). Teprve v posledni dobé se podle Kaplického projektii zacinaji realizovat skute¢né
rozsahla dila. Definitivni uznani mu zajistila realizace Centra médii na londynském kriketovém
stadionu Lords (1994-1999), ktera obdrzela Stirlingovu cenu RIBA 1999.

Vsechny vyznamné projekty Future Systems, pocinaje soutéZznim navrhem na Narodni knihovnu
v Patizi (1989), jsou né&jakym zpisobem spojeny se ,,zelenou agendou®, energetickymi tisporami nebo
alternativnimi zdroji energie.

Vyzkumny Project Zed (1995), financovany Evropskou unii a zpracovany ve spolupraci s Martin
Centre univerzity Cambridge, je pokusem o prikaz proveditelnosti objektu bez emisi a energeticky
sobéstacného.

Dalsi projekt, Archa pro Centrum zemé, zpracovavaji Future Systems od roku 1995 a jeho realizace
ma byt dokoncena vroce 2001. Jedna se o pavilon, jehoz lehka organicky tvarovana konstrukce
ptipominajici svou strukturou o¢i hmyzu prekryva 10 000 m? vystavni plochy. Na ni maji byt
rozmistény exponaty tématicky zaméfené na trvale udrzitelny rozvoj lidstva. Velkorozponova
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konstrukce bez vnitinich podpor nese fotoclanky a jeji plast’ reaguje na vné&jsi i vnitini klima objektu.

Projekt Zeleny ptak (1998) se snazi dokazat, ze také mrakodrapy Ize navrhovat jako nizkoenergetické.
Aerodynamicky pudorys redukuje tlaky vétru a zarovenn pomaha proudéni vzduchu uvniti budovy.
Primarnim prostfedkem ventilace je zde ptirozené vétrani.

Kaplického smétovani k vyuziti techniky ve sluzbach ekologie charakterizuji jeho vlastni slova: ,,7o,
co po nas dnes spolecnost vyzZaduje, je nova humanita a architektura. Humanita vyjadrena respektem
k prirode a vyssi kvalitou Zivota a architektura, kterd je mékka a organickd, obsahujici energeticky
ucinné a neskodné technologie jednadvacatého stoleti*

Technicistni architektura v ¢eskych zemich

Péstovat architekturu vychazejici z nejrozvinutéjsich technologii bylo velice tézké v zemi, ktera ve
stavebnictvi zameénila kvantitu za kvalitu. Nicméné i v Cechach a na Moravé nasla technicistni
architektura své priznivce.

Nepochybné nejvyraznéjsim stiediskem technologicky orientované architektury se koncem Sedesatych
let stal dnes jiz legendarni liberecky SIAL. Sami ¢lenové SIALu dnes nazyvaji svou tehdejsi tvorbu
,masinismem*“ a jeji kofeny vidi v konstruktivismu. Stastnou shodou okolnosti stala na po&atku
proslulosti SIALu stavba s inzenyrskou naplni — televizni vysila¢ Jestéd (1963-1973). Karel Hubaéek
(1924), ve spolupraci se statikem Zdeiikkem Patrmanem (1927), zde musel zdolat fadu zcela novych
technickych problémd, které nakonec zvladli natolik dobie, ze se staly vzorovym feSenim pro dalsi
obdobné stavby. Technologicka podstata a respekt k pfirodnimu ramci stavenisté¢ daly vzniknout
mimoradné architektufe, které byla udélena Perretova cena (1969) a byla vybrana jako stavba stoleti
(2000). Také dalsi Hubackova dila - vyrovnavaci véz vodovodu Zelivka (1970-1974)
a meteorologicka véz v Praze (1974-1976) - byla uréena svou technologickou naplni a vysledek jen
potvrdil kvality jejich tvirce.

Posileni libereckych technicistnich tendenci znamenal piichod absolventi prazského CVUT Mirko
Bauma (1944), Johna Eislera (1946) a Vaclava Kralicka (1945), ktefi jiz béhem svych studii
propadli myslenkdm Archigramu. Postupné se stali ¢leny proslulé Skolky, v jejimz zakladateli
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a vedoucim Miroslavu Masakovi (1932) nalezli spfiznénou dusi. Spolu s Martinem RajniSem
(1944) a Daliborem Vokaéem (1943) byli nejvyraznéj§imi protagonisty libereckého ,,masinismu®.

Dum LBS (Masak 1970), kaple pro Storsand (Baum, Eisler, Masak), budova CTK (Baum, Eisler,
Masak, Vad’ura 1971), telekomunikaéni véze Radoom (Eisler 1969-1972) az po Ceskou boudu na
Snézce (Vokaé, Zaviel 1975-1978) nesou snadno rozpoznatelné rysy high-tech. Véetné drobnych
praci Martina Rajnise, jakymi byly osvétlovaci téleso Pneulamp (1969), ¢i linearni nosice pro méstsky
interiér (1975) vykazuji napaditost, poctivost v dopracovani neobvyklych feseni, ideovou vyzralost.
Presto byl realizovan jediny velky projekt této odnoze SIALu — obchodni dim M4j (Eisler, Masak,
Rajni§ 1971) a i ten ve velmi zkrotlé podobé ve srovnani s ptivodnim soutéznim navrhem. To vsak nic
neméni na skute¢nosti, e SIAL i Skolka zistavaji synonymem pro Cerstvé povétii v zatuchlé
atmosfére Ceskoslovenské architektury sedmdesatych let.

Specificky pokus o implementaci high-tech architektury do domacich poméru ptedstavuje skupina
Lo-tech. Védomi si nedostatecnosti domaciho stavebnictvi, zvolili si ZbySek Styblo (1952), Tomas
Kulik (1954) a Jan Louda (1949) tento sebeironizujici nazev ( Low Technology) aby naznacili meze,
ve kterych se pohybuji. Jejich prace pred rokem 1990 je vSak dokladem schopnosti podivat se na
dostupnou techniku a konstrukéni prvky nové a z jejich mnohdy pokleslé hodnoty vytézit maximum.
Zakladni principy, kterymi se jejich architektura v 80. letech tidi jsou: jednoduché alternativni
technologie namisto tradi¢nich, kombinace technologii, ktera dava vzniknout novym a neo¢ekavanym
vztahim, uplatnéni postupit primyslového designu, jednoducha vyroba a vystavba, minimalni Gidrzba
a klasicka kompozice.

Jejich nejvyznamnéjsim predlistopadovym projektem, kterym na sebe okamzité upozornili, byl umély
veslarsky kanal v Racicich, postaveny pro juniorské mistrovstvi svéta 1987 nedaleko Roudnice nad
Labem. Neobvyklé zadani v rukou mladych architekti znamenalo nova feSeni, odpovidajici jimi
proklamovanym principiim tvorby. Kontrolni stanovisté rozhod¢ich jsou tvorena lezatymi valci jinak
vertikalnich silaznich vézi bézn€ pouzivanych v zemédélstvi, plovouci startovaci bloky jsou neseny
plovaky ze sklolaminatovych soudkii a kryty valcovité tvarovanym organickym sklem, typové
vyrabéné ocelové profily a trubky jsou designérsky upravovany. Perforované plechy, emailové
povrchy kovovych prvkil a ziva barevnost prozrazuji industrialni inspiraci autorii. Zarovern se vSak
neboji pouzit materialii a jejich kombinaci, které by pravovérni zastanci high-tech odmitli — difevéné
obklady fasad na cilové vézi nebo dievéné vyplné kiidel dvefi osazené v ocelovém valci objektu
rozhod¢ich.

V technicistnim duchu jsou pojimany i dals$i projekty skupiny Lo-tech, jako Ski centrum v Harrachové
(1980-1989), velin jezu na prazské Stvanici (1984-1988) nebo autobusové nadrazi v Harrachové
(1989). Na tuto linii navazuje i rekonstrukce prazského divadla Spirala (Kulik,Louda, Smetana, Styblo
1990-1991), realizovana ovSem v jinych pomérech.

Rozhodné nejdislednéjsim tvircem v duchu ,.britské” high-tech je brnénsky Petr Uhlif (1941).
Tradice brnénského funkcionalismu nepochybné ovlivnila i jeho profesionalni zacatky. Prvni pokusy
o jasng&jsi artikulaci technicistni architektury Ize nalézt v jeho projektech Domu techniky (1982-1985)
v arealu BVV, benzinové Cerpaci stanice pro Masarykiv okruh (1986) a prikazné v objektu Brnocar
(1989). Tyto stavby, pres kvalitni koncept, jsou pochopitelné poznamenany limity tehdejsi stavebni
vyroby. Zlom v Uhlifové tvorbé nastava vroce 1992, kdy spoleéné¢ s Karlem Tuzou (1948)
a Jaromirem Cernym (1962) zaklada firmu A plus. Jde o kontraktorskou firmu, ktera klientovi doda
zakazku od pocatecniho navrhu az po samotnou stavbu. Tim je zajisténa pfima vazba mezi konceptem,
podrobnym projekénim zpracovanim a vlastnim provedenim do posledniho detailu, véetné jeho
ptipadného odzkouseni na misté. Proto také Uhlif, Tuza a Cerny, sami o sob& zastupujici rizné
odbornosti, chapou autorstvi kazdé své stavby jako jednotu ideovych, projekénich, realizacnich
i ekonomickych vlivi.
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Prvnim takto pojatym projektem byla rekonstrukce a dostavba sidla Agrobanky v Brné (1995).
Prosklena ptihradova klenba piepazkové haly, viditelna a kompozicné vyuzitd potrubi
vzduchotechniky, detaily schodist, piedev$im vSak dokonalé femeslo, jsou Uhlifovym vyznanim
ptislusnosti ke stejné krevni skuping, jakou maji jeho britsti kolegové.

Sklad Jihomoravské plynarenské as. v Brné (1997) prokazuje autorovu zralost, ale také sebevédomi,
se kterym toto inzenyrsky odvazné dilo srovnalo krok se zahrani¢im. Objekt vykazuje vSechny znaky
high-tech architektury. Je univerzalnim kontejnerem, ptedjimajicim budouci funkéni zmény,
maximalné vyuziva moznosti zavésené nosné struktury, zviditeliiuje technologii, kterou byl postaven
a je krasny ve svém priimysloveé vyrobeném detailu.

Budova Ceské zemé&délské a potravinaiské inspekce (1998) se musela piedeviim vypoiadat
s kontextem brnénskych Pisarek. Objem 12 300 m*® administrativnich a laboratornich provozii ve
vilové ¢tvrti s funkcionalistickou minulosti se svou skladbou hmotovou i materidlovou podfizuje
svému okoli a zaroven vyuziva vSech jeho prednosti. Detaily vSak i zde stvrzuji autorovo zaujeti
technicistni architekturou.

Ridici centrum Jihomoravské plynarenské as. (1999) prozrazuje autorovo tihnuti k industrialnimu
romantismu, které v Uhlifovi vyvolavaji primyslové stavby konce minulého stoleti. Okoli stavby —
brnénsky Radlas — je timto duchem také prostoupeno. Ziejma inspirace starymi plynojemy vstupniho
objektu, jeho spojeni s ¢istymi funkénimi tvary navazujicich kiidel, high-tech dvoranou a stejné
pojatymi detaily, jsou jakymsi prifezem d€jinami mésta a jeho architektury.

Profesionalni a prokazatelné stala kvalita staveb navrzenych a realizovanych firmou A plus je
dikazem, ze domaci architektura, pfinejmensim jeji urcitd cast, uspésné usiluje o navrat na misto,
které ji kdysi pattilo. To je v dobé nadprodukce pochybné spotiebni architektury i hodnotové krize
Ceské spolecnosti prelomu tisicileti dobra zprava.

ZAVER

Predchozi text si necini si naroky na tiplnost a ani o ni neusiluje. Jeho ambici je zprostiedkovat urcité
a vybrané informace o jistém fenoménu, ktery stal u zrodu moderni architektury a ktery nepochybné
ovliviiuje architekturu soudobou i budouci. Jisté by bylo mozno nalézt fadu dalSich historickych
dokladd o nepominutelném vlivu techniky a technologie na vyvoj architektury a jmenovat dalsi
vyznamné osobnosti, které se vtomto sméru angazovaly. Vzdyt neni zminéno rané dilo Jeana
Nouvela, Renzo Piano jen okrajové, jsou pominuti vyznamni piedstavitelé japonské vétve high-tech
ajist¢ i fada dalsich. Snahou vSak bylo poukazat na nejcharakteristi¢téjsi jevy a souvislosti, na
osobnosti, které posunuly stav véci a projevily dlouhodobou integritu svych postoji. Jisté se jedna
o subjektivni vybér, ale podstata zaméru je snad ziejma: dokazat, ze od dob primyslové revoluce byly
a nadale budou technika a technologie generatorem novych impulst, které nezavisle na nasi vili
posunuji architekturu i v okamzicich, kdy se v bezradnosti vlastni krize obraci zpét ke ,,starym, zlatym
castim®.

Ignasi de Sola-Morales, teoretik a filosof, konstatuje: ,, Pouhym pohledem na soucasnou
architektonickou produkci a jeji prijeti zjistime, Ze se high-tech architektura stala jakousi seriozni
alternativou  k dnes jiz vycerpané bandlnosti postmoderniho klasicismu i k laboratornimu
experimentalismu (zv. dekonstruktivistii... Pokud zkoumdme fakta hloubéji, spatvime, jak uprostred
dnesni rozvirené a zmatené situace ziskdavaji stdle vétsi a vétsi uznani ti architekti, kteri se rozhodli
prijmout a zviditelnit high-tech jako svoji charakteristickou polohu. A to nejen mezi praktikujicimi
kolegy, ale i mezi Sirokou verejnosti*“.
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ABSTRACT

Technology, which until the industrial revolution (1760 — 1830) had been regarded as an obviously
necessary and inconspicuous component of the art of building, has underwent a qualitative change and
become the principal inspiration of architecture. Technology has contributed to the birth of the
modern movement and it still remains a source of inspiration. That is why it is expedient to bring to
mind the significant milestones on the road to modern and post-modern architecture, that have been
initiated by technology, and to try to prove that their huge potential has had a positive impact on the
twenty century’s architecture.

The foreground of modern architecture had been created as soon as in the first stages of the industrial
revolution - metal bridges, glasshouses and exhibition pavilions derived from them had shown the
possibilities of new materials: cast iron and later on steel frames in the first textile factories had
created a building structure without which modern architecture is not conceivable. The simplicity and
the utility value of industrial buildings influenced also the development of a new aesthetic view. In
the works of the pioneers of the modern movement — from Toni Garnier, August Perret, Peter
Behrens, Walter Gropius or Louis Sullivan and F.L. Wright in the USA, up to the inter-war avant-
guard of the twenties, the impact of the industrial inspiration is evident. Be it the matter of rational or
romantic reflection of the industrial word, the works of the Soviet constructivists, the German
Bauhaus, the French purism or the Czechoslovak functionalism have shown an almost naive
enchantment of the possibilities of industrial technologies. Also the post-war architecture of the
western world has kept applying the technological exploits to architecture — the innovative building
structures of R.B. Fuller, P.L. Nervi, F. Candella, F. Otto, J. Prouvé, Y. Friedmann or M. Nowicki are
generally known.

The breakthrough of the new generation at the beginning of the sixties has brought new impulses,
inspired by technology, into architecture. Its domain has been Great Britain. The foundations of the
high-tech style that derived from the potential of the “ high technologies” developed in the
automotive, aircraft and the beginning space industries, had been laid by the London Archigram
Group. The Plug-in City, the Capsule or the Walking City projects shocked the whole professional
scene. Disregarding the romantic protagonists of technicism, to which belonged e.g. James Stirling,
those who had implemented the high-tech style architecture became later the stars of world
architecture - Richard Rogers, Norman Foster, Michael Hopkins and Nicholas Grimshaw. From Czech
architects who rank among the top of this style are to be mentioned Eva Jificna and Jan Kaplicky. All
of the above architects, thanks to their ability to absorb the new technological achievements, have
shifted architecture forward, manifested the integrity of their attitudes and opened the view into the
third millenium.

Also in the Czech Lands, the new technicist architecture, in spite of the great difficulty due to the
condition of the building industry before 1989, has found its protagonists. As soon as in the sixties,
the SIAL Group in Liberec (K. Hubacek, Z. Patrman, M. Masak, M. Baum, J. Eisler, V. Kralicek, M.
Rajnis, D. Vokac) have achieved outstanding results. A specific experiment in implementing high-
tech architecture in the Czech context presents the Lo-tech Group (Z. Styblo, T.Kulik, J. Louda),
However, the most consequent architect working in the spirit of the “British” high-tech style is Petr
Uhlit of the A plus Studio in Brno.

The analysis of the work of the mentioned architects shows that, since the industrial revolution, new
technology has been and will further be the generator of new ideas that shift architecture forward,
independent of our will, even in the moments when architecture, puzzled by its own crisis, turns again
to the “golden old times™.
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