trojim zpsobem: zruSenim malého métitka (odstranénim
ornamentélniho ¢lenéni), velkym skokem mezi métitky nebo
zru$enim pfehledného rozliSeni méfitek. Vnimdni strukturdl-
nfho f4du je mozku vlastni a vyplyvé z potfeby organizovat
informace (zabrdnit informa¢nimu chaosu) a z potieby pro-
pojeni se svétem a nalézdni vyznamu v ném (nebyt izolovén).
Strukeurdlni ¥4d se projevuje ve vSech komplexnich sousta-
véch, naptiklad v piirodnich ekosystémech. Jednotlivé ¢lénky
se pokazdé navzdjem ptizpsobuji, podporuji a vyladuji k har-
monickému souznéni — hovofime o hierarchické kooperaci
a organizované komplexité [obr. 7]. Teorie informace, véda
o mozku, environmentdln{ psychologie a neuroestetika doka-
zuji, ze lidskému kognitivnimu apardtu, vitalité a vykonnosti
prospivd ornament, barvy a fraktdlni ¢lenéni s jasnym ohrani-
¢enim ¢ldnkd a méfitek. Harmonické prostiedi, tedy takové,
které je sjednoceno strukturdlnim fddem, napodobuje struk-
turu inteligentni mysli — Salingaros hovoti o ,intelligence-ba-
sed architecture®. Geometrickym fundamentalismem potom
oznacuje prosazovdni architektury holych téles bez fraktdl-
niho ¢lenéni (geometrickd abstrakce, minimalismus, dekon-
strukce). Pomutickou pro projektovdni md byt rozliSeni dvou
jazykt architektury, jez spole¢né utvdfeji ,adaptivni design®

wjazyka vzorcii“a ,jazyka forem“. Prvni znali sadu adaptivnich

vzorct, kombinujicich geometrické predpisy se socidlni praxi,
druhy sadu forem a zpisobi jejich spojeni, tedy styl v uzsim
slova smyslu.

V dalsi kapitole se pfipomind dilo Christophera Ale-
xandera, matematika a architekrta, z néjz Salingaros vychdzi.
M4 dva vrcholy, knihu A Pattern Language (1977) a tetralo-
gii 7he Nature of Order (2002-2005). Prvni titul pojedndvd
o vzorcich pro mésta, budovy a konstrukee, druhy o ,, Zivoru®,

centrech® a o ,transformacich zachovdvajicich strukturu®. Zi-
vot podle Alexandera neni jen vlastnosti organisma schop-
nych reprodukce. Projevuje se v procesu postupného délent
a slu¢ovdni, jehoZz vysledkem jsou pole organizované sily —
centra. Vzhled Zivych struktur podle autora charakterizuje
patndct vlastnosti (napf. lokdlni symetrie, dobry tvar, silnd
centra, okraje). S rostouci hustotou center a jejich vzdjem-
nou kooperaci (,celkovost™) roste intenzita Zivota a soucasné,
u vnimajictho, pocit krdsy. Ptirozeny fdd svéta je dynamicky
a konzervativni zdroven: centra majf tendenci se mnozit a na-
vzdjem posilovat v i¢inku, systém se zbavuje chyb a uchovavd
maximum pozitivntho. Takovym centrem je i lidsk4 bytost.
Estetické hodnoceni jevii v pfirodé nebo v architektute podle

7. Harmonie a hierarchickd kooperace: Edinburgh — trdva, stromy, gotickd, klasickd a vernakuldrni architektura, kopce a oblaka v perfekenf estetické souhfe.

Harmony and hierarchical cooperation: Edinburgh — Gothic, classical and vernacular architecture in perfect accordance with the grass, trees, hills and clouds.
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64. Strukturovand, jasné ohranicend a srozumitelnd informace — okno
s Sambranou: Felice Nori, novd budova italského Sendtu, Piazza di Sant’Eusta-
chio, Rim, 1926-1927.

Structured, clearly delimited and intelligible information — a window in its
frame: F. Nori, the new building of the Italian Senate, Piazza di Sant'Eustachio,
Rome, 1926-1927.

65. Postriddand informace o ohrani¢eni — okno bez Sambrdny: Sigurd

Lewerentz, budova Nérodn{ socidlni pojistovaci asociace, Stockholm, 1930-1932.
Missing information about delimitation — a window without a frame:
S. Lewerentz, National Social Insurance Board Building, Stockholm, 1930-1932.

66. Monotdnni dlazba vyvoldva strach z prizdna a je dodate¢né chao-
ticky oZivovdna: Brno, ndmésti Svobody, novd dlazba z roku 2006. Upro-
stfed snimku tzv. orloj (Oldfich Rujbr — Petr Kamenik, 2010).

Featureless paved surfaces create a fear of empty space and cities tend
to add more or less chaotic elements to enliven the surface of the
ground: Brno, Liberty Square, newly paved in 2006. In the middle of the
photo: the so-called horologe (O. Rujbr — P. Kamenik, 2010).

-
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67. Prostfedi napodobujici strukturu inteligentni mysli: John Westley
(1638-1642) — Robert Grumbold (1669-1707), Old Court, Clare College,
Cambridge. Thomas Grumbold, most, 1638-1640.

Environment imitating the structure of an intelligent mind: J. Westley
(1638-1642) — R. Grumbold (1669-1707), Old Court, Clare College, Cam-
bridge. T. Grumbold, the bridge, 1638—1640.

[

68. Zlatd komnata, Alhambra, Granada, 13.-15. stoleti, okenni vy-
klenek.
Golden Chamber, Alhambra, Granada, 13 — 15t century, a window

niche.
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128. Vosi hnizdo.
Wasp’s nest.

sice moznd do zna¢né miry zil a tvofil v souladu s pfirodou,
neznamend to viak, Ze tak pokazdé rovnéz zit a tvofit cheél.
Podle svédectvi antropologt z konce 19. a z prvni poloviny
20. stoleti si jihoameri¢ti indidni malovali ornamenty na ob-

li¢ej, aby zdtraznili své lidstvi a odli$nost od zvifat. Ze stej-

ného dtivodu si muzi kamerunského kmene Bafia fezali do

India Chamacoco, Rio Nabiléque.

Colecoion Boggiani, publ, por Dr. It Lehmann-Kitsoho, No. 50

129. Divka kmene Chamacoco, Jizni Amerika.

Girl from Chamacoco tribe, South America.

82

téla jizvy a siddnsti Nuerové vytrhdvali détem dolni fezdky
[obr. 129].1%°

Pomér védomého usili a nevédomé aktivity se riznil
piipad od ptipadu, kazdopddné vétsina staveb az do konce
19. stoleti strukturdlni f4d obsahovala. To v praxi znacilo
stavét kontextudlné, aby geometrie budovy (nikoli sloh) byla
v souladu s geometrif sousednich budov, celého sidla i pfirod-
nich prvkd (stromy, kefe, vodni toky, terénni dtvary, textura
materidld). Stavby s odliSnou geometrii, ve formé gigantic-
kych, mélo ¢lenénych elementdrnich téles (jehlany, kvddry),
vznikaly uz od pocétku, stdly vSak stranou bézného provozu
a jejich odlisnost byla zdmérnd. Mély na vétSinového kolem-
jdouctho pusobit autoritativné nebo jej odrazovat od pribli-
zeni nebo vstupu (pyramidélni a mohylové hroby, chrdmové
podesty, opevnéni, kasdrna).

Zikladni ptinos architektonického uménf starych Reka
nutno spatfovat v tom, ze kultovnim stavbdm dokdzali dét
lidské métitko, aniz by je tim pfipravili o jejich estetickou vy-
lu¢nost, zdtraziujici svdte¢ni funkéni ndplii [obr. 130]. Reckd
polis se tak stala z vizudlniho i symbolického hlediska kohe-
rentnim hierarchickym celkem, spojujicim stavby pro v§echny
momenty Zivotnfho béhu, privdtni i vefejné, nizké i vznese-

né, v nichz se potkdvaji svéty chudych a bohatych, svéty téla

130. Erechtheion, Akropolis, Athény, 5. stoleti pf. Kr.
Erechtheion, Acropolis, Athens, 5% century BC.

XY

131. Kostel mezi méstskymi domy — rozdilnd velikost, stejné méfitko:
katedrila sv. Rumbolda, Mechelen, 13.—16. stoleti.
Church among houses — different sizes, same scale: St. Rumbold’s Ca-

thedral, Mechelen, 13® — 16® centuries.
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186. Willem Molenbroek, Bily diim, Rotterdam, 1897-1898. Budova povazovand za prvni evropsky mrakodrap.
W. Molenbroek, White House, Rotterdam, 1897-1898. The building is considered the first European skyscraper.

187. Liverpool, ndbfezi — George’s Pier Head. Zleva Royal Liver Building (Walter Aubrey Thomas, 1908-1911), Cunard Building (Arthur J. Davis a dalsi,
1914-1916), Mersey Docks and Harbour Board (Arnold Thornely a dalsi, 1903-1907), vzadu véz George’s Dock Ventilation and Control Station (Herbert J. Rowse,
1932) a anglikdnskd katedrdla (Giles Gilbert Scott, 1904-1978).

Liverpool, George’s Pier Head. From the left: Royal Liver Building (W. A. Thomas, 1908-1911); Cunard Building (A. J. Davis and others, 1914-1916); Mersey
Docks and Harbour Board (A. Thornely and others, 1903-1907); in the background: the tower of George’s Dock Ventilation and Control Station (H. J. Rowse, 1932),
and the Anglican Cathedral (G. G. Scott, 1904-1978).
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280. Modesto Lépez Otero, La Unién y el Fénix Espanol, Madrid,
1928-1931.

Geometrickému modernismu avantgardy, tak jako dfive
biomorfni secesi, se do té doby v Madridu dafilo stejné $pat-
né jako v Londyné. Lépe na tom byla avantgarda v Barceloné.
Ale také zde znélo voldni po kontinuité ¢i obnové klasického
idedlu silné, jak mezi architekty, tak v faddch sochaft, malitt
a dekoratérii — hnuti je zndmo pod nézvem Noucentisme. Ulo-
hu vlivného strdzce tradice v kataldnském hlavnim mésté hrél
architekt Josep Puig i Cadafalch (1867-1956). Puig je obecné
zndm jako jeden ze tff hlavnich exponentt kataldnské secese,
vedle Gaudiho a Lluise Doménecha i Montanera (1850-1923).
Sdilel s nimi ov§em jen nacionalisticky z4pal, v osobnich sty-
lech se vyznamné lisili. Puig tu reprezentoval nejvice tradici-
onalistickou estetiku. Angazoval se v kataldnském obrodném
hnuti a mezi léty 1902 a 1936 drzel dalezité pozice v lokdln{
politice,>*® odkud se snazil ovliviiovat promény Barcelony. Pri-
tom odkazoval na Amerického Vitruvia,*® jehoz zésady Beaux-
-Arts pozoruhodné kloubil s vlastn{ zdlibou v kataldnské stie-
doveké architektute, které se cely Zivot vénoval rovnéz jako
historik, pamdtkdf a muzejnik.>*® Na pfelomu stoleti navrhl
slavné méstské paldce pro barcelonské podnikatele v romdn-
sko-goticko-orientdlnim stylu (Casa Macaya a Casa Amatller,
1898-1900, palic Quadras, 1904-1906), s vnitfnimi atrii
a opuletn{ dekorativni a barevnou vypravou [obr. 282, 283].
Vrcholnym Puigovym dilem se mél stdt aredl svétové vystavy
v Barceloné, na hfebenu a svahu dosud nezastavéného kopce
Montjuic. Architekt, poéinaje rokem 1915, navrhl soustavu

281. Ignacio de Cdrdenas Pastor — Lewis S. Weeks, Telefénica, Madrid,
1925-1929.

navazujicich ptilkruhovych a obdélnych ndmésti, kaskddo-
vité stoupajicich vzhiru a obklopenych trvalymi vystavnimi
pavilony v klasickém stylu. Ohniskem peclivé komponova-
ného perspektivniho prospektu se mél stdt giganticky Paldc
starého uméni s kupolemi a vézemi, dnes Ndrodn{ muzeum
kataldnského uméni. Stdtni pfevrat, kterym se v roce 1923 do-
stal k moci Primo de Rivera, vedl k odstaveni Puiga z pozice

282. Josep Puig i Cadafalch, Casa Amatller, Barcelona, 1898-1900.
Detail stitu.

Detail of the gable.
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283. Josep Puig i Cadafalch, Palau
Baré de Quadras,
1904-1906.

Barcelona,

284. Enric Cata i Cata — Pedro Cendoya Oscoz (v ndvaznosti na Josepa
Puige i Cadafalch), Palic starého uméni, kopec Montjuic, Barcelona,
1925-1929.

E. Cata i Cata — P. Cendoya Oscoz (following from J. Puig i Cadafalch),
Palau Nacional, Montjuic Hill, Barcelona, 1925-1929.

285. Palic starého uméni (dnes Ndarodni muzeum katalinského umé-

ni), centrdlni kupole.
Palau Nacional (today National Art Museum of Catalonia), central cu-

pola.
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projektanta vystavy. Dal$i architekti vSak celkem dusledné
dodrzeli jak jeho rozvrh, tak hmotové rozvrzeni a siluetu bu-
dov [obr. 284, 285]. Aredl vystavi$té, otevieny v roce 1929, se
stal nejmonumentdlngjsi realizaci Beaux-Arts v Evropé za celé
20. stoleti. Na bo¢ni a zadni priéeli vystavnich paldct navdzal
romanticky park s fadou drobnéjsich staveb, mimo jiné s po-
puldrni sbirkou kopii vernakuldrnich budov z riiznych regiont
Spanélska a také s prikopnickou stavbou estetiky geometric-
ké abstrakce — némeckym pavilonem od Ludwiga Miese van
der Rohe [obr. 286]. Pojaty jako skulpturdlni solitér, zapadd
do historizujictho prostfedi zcela bez problém.’%

V roce 1929 probehla jesté jind mezindrodni vystava
v Seville, tentokrdt iberoamerickd. Vystavisté rovnéz zde po-
slouzilo jako zdklad pro dalsi roz$ifeni mésta. Byla nové vy-
tycena centrdlni ndmésti s parddnimi pavilony pojednanymi
tradicionalisticky, nyn{ v plateresknim, maurském nebo mu-
déjarském stylu, pro mésto typickém (architekt Anibal Gon-
zdles).>** Vysokou trovn{ architektonické kultury se mohla
v mezivdle¢né éfe pochlubit téz fada dal$ich $panélskych mést.
Mistni elity nemély chut k estetickym experimentim a vefej-
né zakdzky svéfovaly architekttim, ktefi se osvéddili pfi pro-
jektovéni jejich soukromych rezidenci nebo firemnich budov.
Vyvoleny autor tak mohl podstatné ovliviiovat vytvarny cha-
rakter mésta po dobu mnoha let. Postaveni srovnatelné s tim,
jaké méli Palacios v Madridu nebo Puig v Barceloné, zastdval
v baskickém Bilbau architekt Ricardo Bastida (1879-1953).3%
Bastida pfedstavuje spojovnik mezi nejdileZitéjsimi $panél-
skymi uméleckymi centry: vystudoval v Barceloné u Dome-
necha i Montanera a za¢inal s biomorfn{ secesi. Po roce 1910
pfesel k Beaux-Arts a v tomto pojeti navrhl ok4zalé sidlo Ban-
co de Bilbao v centru Madridu (1919-1923), jakoz i vétsinu
svych staveb v rodném Bilbau [obr. 287].

V Baskicku se vyvinul svébytny regionalisticky styl ve
dvou vyddnich, méstském, s ndroznimi véZicemi a bohaté
nakadefenymi ¢ucky, a venkovském, s rozlozitymi sedlovymi
stfechami, hrdzdénim a typickymi vétracimi okénky trojihel-
nikového tvaru. Mistrem baskického revivalu se stal architekt
s irskymi kofeny Manuel Maria de Smith Ibarra (1879-1956),
svym pivodem jakoby pfeduréeny k vytvarnému vyjidieni
baskického patriotismu, spojeného s Pyrenejskym poloostro-
vem a soucasné upirajiciho pohled k protéjsim bfehtim Atlant-
ského ocednu. Smithovy vily pro bankéfe a uhlobarony z Bil-
baa v mondénnim pléZovém letovisku Getxo** maji blizko
k rezidencim newyorské smetdnky v Connecticutu od ateli-
éru McKim, Mead & White [obr. 288, 289]. Mimochodem,
sympatie pro angloamerické podnéty v Baskicku pfetrvévaji
dodnes, at uz jde o architekturu strukcurdlniho fidu, nebo
geometrickou abstrakei. Pfitom se obéma strandm dopfévd
stejné spravedlivého vyslySeni, coz je v kontinentdlni Evro-
p¢ pomérné vyjimeéné. Skvéle to ilustruje tvorba architekta
Eugenia Aguinagy Azquety (1910-2002), unikdtné rozepjatd
od vil v pfesném georgidnském revivalu (Getxo, 1965) po kra-
bicové ,,mrakodrapy inspirované v Lake Shore Drive od Miese
van der Rohe (Bilbao, 1975).>”” Rovnéz nové centrum Bilbaa,
vzpominané v kapitole o secesi, se proménilo v jedine¢nou
encyklopedickou pfehlidku americkych styld populdrnich na



286. Ludwig Mies van der Rohe, pavilon Némecka na svétové vystavé,
Barcelona, 1929 (rekonstrukce Ignasi de Sola-Morales — Fernando Ra-
mos — Cristian Cirici, 1983-1986). V pozadi Pal4c krdlovny Victorie Eu-
genie (Josep Puig i Cadafalch, 1923-1928).

L. Mies van der Rohe, German Pavilion at the International Exposition,
Barcelona, 1929 (reconstruction I. de Sola-Morales — F. Ramos — C. Ci-
rici, 1983-1986); in the background: Palace of the Queen Victoria Eugenia
(J. Puig i Cadafalch, 1923-1928).

288. Manuel Maria de Smith Ibarra, domy Raména de la Soty, Bilbao,
1919.
M. Maria de Smith Ibarra, houses of Ramén de la Sota, Bilbao, 1919.

pielomu 20. a 21. stoleti, od dekonstrukce (muzeum od Fran-
ka Gehryho) ptes high-tech (mrakodrap od Cesara Pelliho)
a mexicky kriticky regionalismus (hotel od Ricarda Legorrety)
po postmodernu (obchodni stfedisko od Roberta Sterna).
Pravé slohovd volnost a geometrickd nenucenost odli-
$uji popsany $panélsky tradicionalismus od oficidlné prote-
zované architektury francovské éry. Generdl Francisco Fran-
co y Bahamonde (1892-1975, hlavou stitu od roku 1936)
tdajné v mlddi touzil po povoldni architekta.’®® Na rozdil
od Adolfa Hitlera v3ak tento sen zdhy opustil ve prospéch
vojenské kariéry. Jeho rezim se profiloval jako nacionalistic-
ky a katolicky; architektim byl za vhodny vzor doporuco-
vén Juan de Herrera (1530-1597) a El Escorial. V praxi to
znamenalo stavéni velkych symetrickych blokt s uspornym
klasickym detailem, ptipadné s charakteristickymi jehlano-

287. Ricardo Bastida, Banco de Bilbao, Madrid, 1919-1923.

289. Manuel Maria de Smith Ibarra, Villa Ariatza, Getxo, 1925.

vymi véZemi v rozich [obr. 290]. Nicméné generdl sdm, na
rozdil od jinych evropskych samovlddcii, do architektury
a uménf{ obecné mnoho nemluvil. Amatérsky maloval v re-
alistickém stylu a snad jediny stavebni podnik, na jehoz for-
mé mu osobné zdlezelo, pfedstavovalo mauzoleum padlych
za ob¢anské vilky v horach kousek od El Escorialu. Udoli
padlych (Valle de los Caidos) je pfizratnym komplexem, se-
stdvajicim z kostela vyhloubeného ve skéle, na niz se ty¢i 150
metrt vysoky kiiZ, z kld$tera s péveckou skolou pro chlapce
a z altdnti s kifZovou cestou na okolnich hfebenech, vie ve
strohém poddni Nové tradice (19401959, architekti Pedro
Muguruza a Diego Méndez) [obr. 291].3%°

Jako v Mussoliniho Itdlii, hitlerovském Némecku nebo
na tisovském Slovensku, ani ve Spanélsku neznamenal pro
vétSinu architekell oficidlni styl, zde nazvany herrerovskym,
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290. Luis Gutiérrez Soto, Ministerstvo letectvi, Madrid, 1939-1954.
L. Gutiérrez Soto, Ministry of Air Forces, Madrid, 1939-1954.

srde¢n{ zdlezitost. Zejména mimo metropoli jej bylo moz-
né diky benevolenci lokdlnich autorit ignorovat, at uz ve
prospéch regiondlnich historismt (naptiklad v Zaragoze),
nebo geometrické abstrakce (v Barceloné). Definitivné byl
pohiben se svétovou vystavou v Bruselu roku 1958, kdy se
stdt rozhodné priklonil na stranu geometrického moderni-
smu, aby tak vyjddfil ukonlenf tzv. politiky sobéstacnosti
a zahdjeni nového kurzu sblizovdn{ s ostatnimi zemémi z4-
padniho bloku. Tradicionalisté se jako mavnutim kouzelné-
ho proutku proménili v modernisty. Platilo, Ze ten, jehoz
tvorba méla vysokou troven v prvnim jazyce, si ji zpravidla
udrzel i podle kritérif jazyka druhého. Lze to tvrdit rovnéz
o Luisi Moyovi Blancovi (1904-1990), autorovi nejvétsi
stavby povdle¢ného Spanélského a snad i zdpadoevropské-
ho tradicionalismu, kampusu Délnické univerzity v Gijénu
(1946-1957). Monolit pojednany jako idedlni mésto podle
renesan¢nich traktded ozivuji sloupové portiky citujici histo-
rickou klasiku (trznice v Milétu), s origindlni barokné-kon-
struktivistickou rotundou kostela a 130 metrti vysokou zvo-

291. Pedro Muguruza — Diego Méndez, Udoli padlych, 1940-1959.
P. Muguruza — D. Méndez, Valley of the Fallen, 1940-1959.

nici coby ohniskem [obr. 292, 293].3'° Jen o pdr let pozdéji
vyrostl kostel Santa Maria del Pilar v Madridu (1960-1965),
ktery Moya projektoval s architektem Josém Dominguezem
Salazarem. Vyraz této stavby urcuje stfecha tvaru hyperbo-
lického paraboloidu; z klasického slovniku bychom tu nena-
§li nic.3"

292. Luis Moya Blanco, kampus Délnické univerzity, Gijén, 1946-1957.
L. Moya Blanco, Laboral University campus, Gijén, 1946-1957.
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293. Kampus Délnické univerzity, Gijon, jeden z postrannich dvori.

Laboral University campus, Gijon, one of the side courtyards.



388. John Simpson, Krilovnina galerie, Buckinghamsky paldc, Lon-
dyn, 1997-2002, detail vstupniho portiku v klasickém dérském slohu.
J. Simpson, Queen’s Gallery, Buckingham Palace, London, 1997-2002,

detail of the entrance portico in the classical Doric style.

_8

387. John Simpson, trznice a méstsk4 sifi Brownsword Hall, Poundbury,
2000, podloubi v rustikdlnim dérském slohu.

J. Simpson, marketplace and the community hall called the Brown-
sword Hall, Poundbury, 2000, undercroft with columns in the rustic

Doric style.

390. Quinlan Terry, Veneto Villa, Londyn (London), 1989-1991.

391. Quinlan Terry, Corinthian Villa (2000-2002), Tuscan Villa 392. Corinthian Villa, hlavice sloupii podle kreseb Francise Terryho.
(2002-2004), Londyn (London). Corinthian Villa, column capitals according to drawings by F. Terry.
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709. Marek Stépdn, kostel sv. Ducha, Ostrava-Zabieh, 2002-2007.

M. Stépén, Church of the Holy Spirit, Ostrava-Zibieh, 2002-2007.

711. Marek Stépan, kostel sv. Ducha, Sumnd, 20032008, pohled od
presbytife ke kruchté.

M. Stépan, Church of the Holy Spirit, Sumn4, 20032008, view from
the presbytery toward the gallery.

Stylovou otevfenost lze pozorovat hlavné u mladsich au-
tort. Ostravsky Radim Véclavik (*1969) postavil v Maleno-
vicich v Beskydech rodinny dim s podlomenici (2003). Jiho-
moravsky Svatopluk Slddecek (*1969) je autorem stupriovité
kamenné rozhledny na kopci Brdo v Chfibech (2001-2004)
[obr. 706]. Prazskd dvojice Pavel Hnili¢ka (¥1975) a Ondfej
Cisler (*1972) dala ptivodné obycejnému domu v Roztokich
u Prahy perretovsky klasicizujici zahradni praceli s francouz-
skymi okny, okenicemi a protazenou krempou korunni fimsy
(2005-2007).8 Kolektiv Petr Hdjek (*1970), Jaroslav Hldsek
(*1969) a Jan Sépka (*1969) navrhl obnovu dlazby a mobilite
na Hornim ndmésti v Olomouci (1995-2001); ponechali na
povrchu zdplaty z riizné hrbolatych a tvarovanych kus, jak je
historie pfiddvala, a texturu sjednotili médénymi pdsky. Vy-
sledek byl minimalisticky i revivalisticky z4roveri. Jako kapli
v Jestieb{ nevadi vyzdoba dodand zboznymi venkovany, také
na Hornim ndmésti vznikla vysoce adaptivni struktura, kterd
se propojila s ndro¢nym komparsem paldct, radnice a barok-
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710. Marek Stépan, kaple sv. Ducha, Staré Zub¥i, 1995-2000.
M. Stépén, Chapel of the Holy Spirit, Staré Zubii, 1995-2000.

nich skulptur a do niz bylo mozné bez obtizi vlozit novou
ka$nu mytického pévce Ariéna od manyristického sochate
Ivana Theimera (*1944), atkoli autofi obnovy si ptivodné prali
novotvar méné historizujici [obr. 707, 708].57

Skute¢nym stylovym pluralistou je v Brné usazeny archi-
tekt Marek Stépén (*1967). Upozornil na sebe novostavbami
kosteld, se slohem usitym na miru prostfedi a s rafinovanou
svételnou rezif interiéril. Byla fe¢ o replice roubeného kostela
v Hrabové; nedaleko, do panelového sidlisté v Ostravé-Z4bte-
hu, navrhl architekt kostel ve formé minimalistického beto-
nového vélce s nepravidelné profezanymi okny (2002-2007);
do Starého Zubti kapli s fezbdiskymi detaily odkazujicimi na
Jurkovige (1996-2000); do Sumné na Znojemsku kostel se-
staveny z lapiddrnich geometrickych objemt, upominajici na
rany stfedovek i na Louise Kahna (2003-2008) [obr. 709, 710,
711].





