1 Jacopo de'Barbari Pohled na Bendtky z ptaci perspektivy (leva cast)
1500, Sestidilny (dvanactidilny) dfevorez, 135 x 282 cm

Predmluva

Uméni tisku, které odedavna rozmnozuje obrazy a cini je dostup-
néjsimi nez original, vzdy bylo nejen zajimavym fenoménem este-
tickym, ale také technickym. Obé tyto charakteristiky oboru jsou
dodnes v neustalém pohybu a proménlivém vztahu. Jedna inspiruje,
urcuje, nebo i popird druhou a obé jsou také zpravou o své dobé,
o umeéni, jez ji charakterizuje, i o vynalézavosti téch, které pfilakal
experiment s dosud nezndmymi zpUsoby tisku.

Uméni tisténého obrazu vzdy soupefilo s malbou, kopirovalo ji,
rozmnozovalo, ale také rado stavélo na odiv své femeslo a uméni
Labstrakce”; totiz schopnost vyjadfit bohaty vidény svét jen ¢arami
a body nebo jednobarevnym obrazem. Diky stale dokonalejsim na-
strojim a dimysInéjsim technologickym postuptim zacalo pouzivat
barvy, prevzalo od malby také pokuseni zvétSovat format obrazu,

a na samotny zavér dokonce vyjit do prostoru.

| kdyz hledani novych moznosti média v jeho hranicich byva za-
jimavé a pfinosné, pouhé zvétseni obrazu viak automaticky novou
nebo vyznamnéjsi kvalitu neprinasi. Rozmérné obrazy ,promitaji”
své formy na divéka a nuti ho, aby k nim vzhlizel a poméroval se
s nimi. Divak jim vsak tu fyzickou dominanci pfizn4, jen kdyz ji do-
provéazi vazny ddvod. Maly obraz - ten, ktery to dokaze - funguje
obracené: dozaduje se zvétsené promitaci plochy v divakové ima-
ginaci. Pochopit a pfijmout vyzvu ,malého” obrazu a vyrovnat se
s touto ,obracenou monumentalitou” zfejmé i nadale zdstane jed-
nou z podminek porozuméni grafickému oboru.

Dal$im tématem je prenos obrazu do dané reprodukéni techniky
a jeho rozmnozeni. Tady vsak plati, Ze to, co pro nékoho muze byt
obavanou nebo nepiekonatelnou prekazkou, je pro grafika nebo
tiskare lakavym a vzrusujicim Ukolem. Jen bytostny grafik dokaze
naslouchat tomu tichému dialogu mezi tiskovou matrici a obtiskem
a vnimat jejich subtilni vztah harmonie i protivenstvi — totiz tu Uzas-
nou hru, pfi niz se svadéji dva soupefi a soucasné spojenci prevté-
lujici se jeden do druhého: forma a obsah, technika a idea, matrice
a obtisk.

Graficka technika tedy neni jen nezbytnym technologickym pred-
pokladem vzniku dila, nybrz tim, co obraz v pravém smyslu ,ro-
zezniva": vytvari ho a zaroven pretvari. Obraz a technika, diky které
vznikl, tak splyvaji v jedno. Proto se v této knize ctenar setka nejen
s vyznamnymi predstaviteli oboru, ale najde vedle nich také néktera
jména vynalezcl a zlepSovateld, jimz za nové zplisoby tisku a repro-
dukce obrazu vdécime.

Nékomu se moznéa bude jevit spojeni tiskarenské velkovyroby
s odérem umeéleckych grafickych ateliérd, tedy véci dnes uz ne-
souméfitelnych, jako nevhodné, stejné jako uvedeni nejvyznam-
néjsich grafickych tvirch minulosti téz v technickém, a ne vylucné
uméleckém kontextu. Jenze graficky obor takto hybridni vzdy byl.
Vzdy své umélce i vynalezce pfitahoval pravé svym rozkroc¢enim
mezi techniku a obraz, dva samostatné, avsak vnitfné propojené
svéty.

Je samoziejmé, ze graficka technika automaticky neznamena
umeéni. Pfedstavuje jen pooteviené dvere, které k nému mozna

povedou. Vsak se oba obory uz pfed mnoha staletimi vlastné roze-
Sly, kdyz jeden sméroval k efektivité nebo k technické dokonalosti

a druhy hledal a trvale hleda skrze své otazky vlastni smysl ve stéle
se ménicim svété. A je zajimavé sledovat, jak se obé vétve potka-
valy, ovliviiovaly se, prostupovaly a vzadjemné si prospivaly. A jak to
ostatné délaji dodnes.

.Zadat si” s grafikou znamena casto vic nez jen rozhodnout se
pro jeden z mnoha vytvarnych obor(. Je to jako pfijmout do Zivota
partnera. S jeho dlouhou a nesmirné zajimavou historii plnou Uzas-
nych ¢inG i nevalnych vykon(, s jeho pobidkou respektovat jednou
uz vyzkousené postupy, nebo je naopak popfit. A jako pan se nékdy
zacne podobat svému psu, mUze se po Case stat, ze grafika vstoupi
do vasi bytosti natolik, Ze se ji zacnete ,podobat”. A dokonce se
pristihnete, Ze mate potrebu ji chranit, jako by byla ohrozeny druh.
Ne proto, Ze je o ni jen maly zajem v kuratorskych kruzich, nybrz
proto, aby to Uzasné know-how navriené po staleti a dnes uz asto
obtizné dohledatelné nenavratné nezmizelo se svymi tajemstvimi,
véetné mnohdy jen docasnych, ale o to zajimavéjsich slepych ulicek.

Pokud dnes mUze byt ,vSechno” vytvarnym uménim, grafikou byt
vsechno” nemuze. Oddélit grafiku od ostatniho uméni vsak nelze.
Bud'je jeho soucasti, nebo se pohybuje v podivném prostoru ¢i blud-
ném kruhu bez gravitace, mimo silové pole, které umeéni zivi idejemi.

Muize se vsak zdat, ze grafika hdr nez jiné vytvarné obory snasi
diktat ,novosti”, protoZe chce-li zlstat grafikou, nemize se zbavit
technik reprodukce svych obrazd. Skoro by se dalo fict, Ze na sou-
casnou shanku po unikatnich dilech, ktera casto nemaji materialni
povahu, nebo naopak snadno zaplni tovarni halu, nezna odpovéd.
Kdyz ji hledd mimo sviij vlastni prostor, dospéje casto k né¢emu,
co grafikou v pravém smyslu uz neni. A najde-li ji v odkazech ke své-
mu plvodnimu poslani, tj. zprostfredkovani obrazu Sirokému publi-
ku tiskem, bude to nejspis sdéleni pronesené tichym hlasem, které
se v tom dnes vSudypritomném kfiku snadno preslechne.

Je ziejmé, ze tiskarny vseho druhu tu budou jesté dlouho (vSak
také konkurence a zlepSovatelské Usili na tomto poli nepolevuje),
ale jakou budoucnost prfedpovime grafice? Postupny zéanik, nebo
snad rozmach? Nenapadné prezivani v zainteresovanych komuni-
tach kultivujicich staré nebo i ty nové nalezené technologické po-
stupy? Ostatné bude kdy viibec vétsi zajem o rozmnozené uméni,
kdyz originald je uz tolik?

Touto knihou bych chtél kromé jiného vyjadfit presvédéeni, ze
podobné otazky si nemusime klast.

Ondrej Michdlek



Tisk z vysky

valec nebo pritlacna deska
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3 nahofe Schéma tisku z vysky
4 dole Litery ru¢ni sazby

70. léta 20. stoleti
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Kazda kniha o grafice zacind popisem rdznych technik a jejich rozdé-
lenim podle pfipravy matrice a zpUsobu tisku. Ani my neudélame

vyjimku, avsak s poznamkou, Ze v praxi najdeme mnoho prikladd,
kdy se techniky svymi charakteristikami prostupuji, kdy napfiklad

jednu matrici mGzeme vytisknout dvéma nebo i vice zpUlsoby, kdy
mUizeme obraz ziskany v jedné technice prenést obtiskem do jiné

a kdy se bézné setkdme s jejich riznymi kombinacemi.

Tiskovou desku tvofi reliéf, ktery vznikl hloubenim linii do jejiho
rovného povrchu nebo odstranovanim souvislych mist, kterd pak
netisknou. Materialem pro tisk z vysky mize byt dievéna deska
(hruska nebo orech, ale i jakékoli jiné dfevo, chceme-li nechat vyznit
kresbu vlaken), preklizka, drevotfiska, linoleum, kov, kdmen — vycet
nelze uzavfit, protoze prlmysl patrné neprestane nabizet stale nové
materialy, s nimiz grafici budou hned nato experimentovat, jak tomu
ostatné bylo doposud. Kdmen jako materidl matrice pro tisk z vysky
vSak patfi uz minulosti.

K nanaseni barvy mGzeme poufzit barvici tampony (historie), valec
(obvykla praxe) nebo kartacky (tradicni japonsky drevorez). Barva
by se tedy neméla dostat do mist pod Urovni plvodniho povrchu
matrice a vyryta mista by tak neméla tisknout. V pfipadé barveni kar-
tacky se barva sice dostane i do vyrytych prohlubni, avSak zplsob
tisku — frotaz plochym hladitkem — zamezi jejimu preneseni z téchto
mist pod Urovni povrchu na papir.

Reliéf matrice vSak nemusi vzniknout jen ru¢nim zplsobem, tedy
rytim, nybrz v pripadé kamene, kovovych nebo polymerovych desek
jej mazeme ziskat leptanim. Proto techniky tisku z vysky délime
na mechanické (ru¢ni) a chemické (vlastni reliéf na desce vznika
na principu chemické reakce mezi povrchem desky a leptadlem).
Avsak i v pfipadé chemického postupu mizeme mista na desce,
ktera leptadlu vystavime a ktera nikoli, oddélit ru¢ni kresbou pomoci
krytu. Proto jesté chemické techniky délime na rucni a fotomecha-
nické. U téch druhych pouzivdme emulzi citlivou na svétlo, kterou
naneseme na povrch desky a ktera se na ni utvrdi podle mnozstvi
svétla, jez na ni dopadne. Leptadlo pak pronikne ke kovu jen tam,
kde se tato vrstva z desky pfi dalsim zpracovani odplavila. Fotocit-
livd mdze byt i celd hmota svrchni vrstvy matrice, ktera se pozdéji
béhem dalsiho postupu rozpusti a z netisknoucich mist odplavi.
Reliéf tiskové formy muze vzniknout i jinymi zplsoby. Napfiklad
v pfipadé strojni sazby, tzv. horké, se pismo odléva ze snadno ta-
vitelného kovu - litefiny. Naproti tomu matrice, jejiz fotografie byla
pouzita na obalce knihy, vznikla upevnénim mosaznych kolikl nebo
tenkych kovovych profild do drevéné desky.

Nejstarsi technikou tisku z vysky je tisk z dfevéné matrice. Tvorbé
obrazl predchéazely napriklad v oboru barveni latek tisky rdznych
ornamentd, vzord, jez nasobeny otisk umozioval vytvorit. Ze stockl
kd bylo mozné ziskat i trojrozmérné obtisky znacek ¢i dekor( v hliné
nebo vosku. Nejstarsi doklady tohoto uziti byly nalezeny v Egypté
av Ciné.
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5/6 Drevéné Stocky pro rucni potisk latek
Indie, 19. stoleti
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Velkd vlna v Kanagawé. Dal$im vyznamnym souborem jeho praci je
napriklad Okruzni cesta k vodopadiim (1827).

Ando6 Hiroshige (zndmy téz pod jinymi osobnimi jmény) se prosla-
vil svym cyklem 53 zastaveni na Tokaidé (1834) nebo souborem
Proslula mista v Kjétu. Jeho drevorezy zobrazuji Zivot japonské pro-
vincie — vzdy se subtilnim, ozvlastrujicim rysem. Jsou dokumentem
i uméleckym dilem soucasné. Pfinaseji plsobiva krajinarska témata
nebo svédectvi o praci v desti, pousténi drakd, opravé komina i
proménach prirody.

Vysokéa produktivita, kteréd grafiku obdobi Ukio-e provazela (napfi-
klad Hiroshigeovo dilo obnasi 5400 drevorez(l), byla myslitelna jen
za podminky presné délby prace. Dobre organizované femesiné
zazemi (vyroba papiru, matric, nastrojl, barev, fezba, tisk, distribuce
atp.) poskytlo umélcim dostatek ¢asu k vytvareni predloh pro tisk.

Po technické strance je japonsky dievorez velmi specificky. Pig-
menty se redi vodou, pfi tisku se papir polozeny na nabarvenou
matrici frotuje z rubu specialnimi hladitky — k tisku tedy neni nutny
lis — a pfi barveni desek se nepouzivaji valec nebo tampony, nybrz
kartacky. Zakladem pro pouzivany papir je kGrra morusovniku (tedy
nikoli jeho drevo) a pfi tisku je Zadouci, aby barvy fedéné vodou
zavedly pigment co nejhloubéji do jeho hmoty, témér jako do pija-
ku, a posilily tak jeho barevnou stélost.

Prace se odviji od obrysové kresby navrhu. Na budouci tiskovou
desku se nanese skrobové lepidlo a na né se pak prilepi papir s Cer-
nou kresbou obrazem dold. VIhéenim a odiranim dlani se kousky
vrstev z rubu papiru odstranuji tak dlouho, az na desce zlistane po-
sledni tenka vrstva s kresbou zrcadlové obracenou. Rydla se podo-
baji nozdm nebo dlatkdim; nozi se vyznacuji obrysy kresby, plochymi
dlatky se odrezava material matrice v jejich blizkosti a prohnutymi
dlaty se odstrafiuje hmota matrice z mist, kde by pfi barveni preka-
7ela. Rezy podél tenkych linek na matrici pro tisk ¢ernou barvou se
neprovadéji kolmo dol, nybrz pod Ghlem sméfujicim od linie, aby
odolnost reliéfu desky byla pfi tisku co nejvétsi. Tradi¢ni postup
predpoklada i pouziti specialniho svitidla, jimz je Zarovka umisténa
vedle banky s vodou, ktera svétlo koncentruje na pracovni plochu.

Kartacky pro nanaseni barvy se vyrabéji z koriskych zini a pred je-
jich pouzitim se konce vlaken na horké plotné trochu spali, aby se
roztfepily. Nanesou tak vice barvy na tiskovou desku. Barvi se oviem
jen tisknouci misto, coz znamen4, Ze netisknouci plochy, pokud jsou
dostateéné vzdalené od téch tisknoucich, se ani nemusi z matrice
odstranovat. Zajimavé je barveni s efektem pozvolného barevného
prechodu, ktery je u japonskych drevorezl velmi Casty. Matrice se
v misté zamyslené postupné gradace nejdfive zlehka navlh¢i, aby
se barva po naneseni rozpila, a doplni malym mnozstvim skrobu.
Tento tzv. iris se pak pfipravi pfimo na tiskové desce tak, Zze pohyb
kartacku barvu zadoucim zplsobem ,rozméazne”.

Pro kazdy odstin vSak neni tfeba pfipravovat rytou desku. Napfi-
klad k doplnéni pozadi, ¢asto Sedého, aby vynikla bledost oblicejq,
se pouziva Sablona vyfezana v tenkém prespanu. Barva se potom
pres ni nanasi plochym $tétcem nebo kartackem pfimo na papir.
26

Vlastni tisk spociva v pfiloZzeni papiru na dorazové znacky na okra-
jich matrice a ve frotovani kruhovymi hladitky. Ta mohou byt rlizna:
tradi¢ni z bambusovych listd, at’ uz plocha nebo splétana z pramin-
kd, nebo moderni z umélé hmoty s rafinovanou strukturou vystupka,
které ve svém souhrnu pfi frotovani napodobi tlak souvislé plochy.
Hladitka mohou byt i kovova, s oto¢nymi kulickami zapusténymi
do frotovaci plochy opatiené teflonem.

Prace na vicebarevném drevorezu zacina zpracovanim cernobilé
obrysové matrice. Pfenosem jejiho obtisku na dalsi desky ziska gra-
fik jasnou predstavu o dalsim postupu a préaci na dalSich matricich.

Papir vyrobeny z lyka morusovniku je relativné tenky, avsak velmi
odolny, odolnéjsi nez bézné papiry. Nékdy se mu chybné fika ryzovy,
ale s ryzi nic spolecného nema. Rizné nazvy tohoto papiru — kozo,
gampi, mitsumata aj. se snazi odlisit druhy morusovnikd, z jejichz
kary byl vyroben. Ta obsahuje zhruba tfi druhy vldken, z nichz nej-
vhodnéjsi je substance bila, ktera se nejdfive nékolik hodin vafi
v louhu (hydroxid sodny) a pak pere v Cisté vodé. Po rozdrceni vlidken
drevénymi palkami se do kase prida lepiva latka (polyethylenoxid),
ktera u konec¢ného produktu redukuje pfijiméani vihkosti a zajisti
dostatec¢nou soudrznost vlaken hmoty papiru.

39 Katsushika Hokusai Obrdzky v sesitech manga
1814, drevorezy

40 Kitagawa Utamaro Zena otirgjici si pot

1798, barevny drevorez, 38 x 25,6 cm
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73 nahote Dfevorytova matrice — zptisob vazby hranoll
74 dole Dfevorytovy Stocek po tisku
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75 nahote RGzné typy barvicich valeckl (pryz, polyuretan) a barvici tampon
76 uprostfed Rydla pro drevoryt
77 dole Dlata pro drevorez a drevoryt

78 /79 /80 nahote Frans Masereel Md kniha hodin
1919, drevoryty, 9 x 6,8 cm

81/82/83 dole Frans Masereel Tvdr Hamburku
1964, drevoryty, 9 x 7,5 cm
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Priprava kovove tiskové desky

Pro umélecky tisk z hloubky mizeme pouzit rlizny material: méd,
mosaz, zinek, ocel i hlinik. Nejobvyklejsi jsou vSak méd’ a zinek
(zinek-titan), protoze ocel v pfipadé chemického zpracovani leptem
vykazuje pfilis hrubou materidlovou strukturu. Hlinik pak byva prilis
mékky. Ze tfi tvrdosti médi, které byvaji obvykle k dispozici, vybere-
me tu stfedni.

Pokud kupujeme material ve velkych forméatech (napfiklad 1 x 2 m)
a nechceme jej prevazet do klempirské dilny, kde by ndm nastfihali
pozadované formaty, mGzeme jeho déleni provést sami. Potfebujeme
k tomu ocelové pravitko dlouhé nejméné 100 cm, velky stll a rucni
fezak. Rozméfime jednotlivé dily a pak fezakem podle ocelového
pravitka mnohokrat frézujeme drazku, podle niz se pak formaty
ohybem oddéli. Je-li nastroj spravné nabrouseny (Uhel jeho ostfi
by mél byt jen o néco mensi nez pravy Uhel), méla by nam jit prace
rychle od ruky.

Pak musime povrch plechu upravit, odstranit jemné Skrabance
nebo plvodni strukturu valcovani za studena. Deska — obvykle o sile
od 0,6 mm do 1,5 mm — vSak nakonec nemusi mit zrcadlovy povrch
a neni nutné ji za vSech okolnosti lestit brusnou pastou. Pokud si
ovsem neprejeme, aby kresba méla svétleSedé pozadi, desku radéji
vylestime. K brouseni pouzijeme smirkovy papir a podle charakteru
povrchu zacneme cislem 500 nebo 600. Pokracujeme vyssimi Cisly:
800, 1200, 1500, eventualné 2000. Mzeme brousit na sucho (podél-
né, pficné, krouzivymi pohyby) a na zavér, pfed lesténim pastou,
jesté pres vodni nebo olejovy film.

Pouzitou pastu pak nejsndze odstranime plavenou kfidou, ktera
vyborné absorbuje mastnou $pinu a mé také jemny abrazivni Gcinek.
Redidlo by pfi rychlém odpafovani mohlo zanechat na desce $mou-
hy. Kdyz potfebujeme desku hned po vyhlazeni odmastit, mizeme
ji potfit plavenou kfidou smichanou s lihem. Pokud k odmasténi
pouzijeme alkalické Cistici prostredky, méli bychom na zavér povrch
desky neutralizovat néjakou kyselou reakci, napfiklad citrénovou
Stavou. Méd  mlzeme zbavit oxidace nebo mastnoty na povrchu
potienim octem, v némz jsme rozpustili kuchynskou sul. Kontrolu
provedeme pfi oplachnuti desky vodou. Mastnota se prozradi tak,
Ze voda z ni velmi rychle ustupuje. Nékteré recepty doporucuji pro-
vést pred nanesenim krytu lehké zaleptani. Kreh¢i kryt naneseny
na pfilis hladkou desku se totiz mlze pfi proryvani nekontrolované
odlupovat.

Je tfeba také upravit hrany desky, protoze pfi fezani nebo stfihani
na nich vznikaji nerovnosti, na nichz by se barva zachytila a pfi tisku
vyznacila okraj nepravidelnou obrysovou linkou. Pouzijeme-li silnéjsi
plech, méli bychom okraje desky zkosit pod Uhlem asi 45 stupnd,
aby vznikla tzv. fazeta. Timto opatfenim budeme Setfit papir i filc,
ktery by se na ostré hrané pfi obrovském tlaku v lisu deformoval
a zbytecné opotrebovaval. U tenkého zinkového plechu mézeme
hranu zkosit ru¢nim opracovanim skrabkou, u médi pouzijeme pilnik,
jemny smirek a Sikmou hranu na zavér vylestime. MlZeme také za-
oblit rohy desky pilnikem.
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197 nahofe Nastroj pro rucni fezani plechu

198 uprostied Rezani plechu i : vlevo nahoie Brouseni desky smirkovymi papiry

Rezak hloubi drazku, podle niz se oba dily pak oddéli. 201 vpravo nahofe Frézovani hran zinkové desky skrabkou

199 dole Smirkové papiry k brouseni desky 202 vlevo uprostied Uprava hran médéné desky pilnikem
Cisla oznacuiji hrubost karborundového zrna: ¢im vyssi ¢islo, 203 vpravo uprostied Uprava hran médéné desky smirkovym papirem
tim jemnéjsi je smirkovy papir. 204 vlevo dole Odmasténi desky plavenou kfidou
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