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DETAIL INTERIERU FORMANKY HOTELU MORAVA POHORELICE, 1977

LZaujeti Jana Rajlicha pro vytvarné uméni, zejména pro novatorske reseni gra-
fického designu, jeho prehled o strukture domaci a zahranicni tvorby, cilevédo-
most a houZevnatost v prosazovani vytvarych planu a tvarcich pfedstav ne-
zlstaly bez viivu ani na jeho syna: Jan Rajlich neni dnes ovsem znamy pouze
jako uspésny spolupracovnik svého otce, s nimz se od pocatku viastni vytvarné
pusobnosti podilel na pfipravé rady grafickych navrhi (na typografickych projek-
tech tiskovin, informacnich a propagacnich grafikach, na koncepcich jednotné-
ho vizualniho stylu), nybrz predevsim jako autor dosahujici v uZité i volné tvorbé
specifického vytvamého stylu.“ ! Témito slovy uvedla v roce 1993 historicka
umeéni Bronislava Gabrielova text komentujici tehdy téméf dvacetiletou profesi-
onalni tvorbu Jana Rajlicha mladsiho.

Malir, graficky designér, pedagog a také organizator a iniciator celé fady kultur-
nich aktivit Jan Rajlich mladsi se narodil 10. ¢ervna 1950 ve VySkové na Mora-
vé. Prostfedi, v némz vyristal, bylo prostoupeno malifskym uménim, kterému
se jeho otec, absolvent zlinské Skoly uméni (1939-1943), profesionélné vénoval
od poloviny ¢tyficatych let. Rajlichova rodina se poCatkem padesatych let natr-
valo pfestéhovala do Brna. Jan Rajlich starSi se mimo jiné intenzivné vénoval
oblasti grafického designu, na jehoz pudé dosahl béhem druhé poloviny 20.
stoleti pozoruhodnych vysledka. | diky tomu mél jeho syn moznost byt v inten-
zivnim kontaktu nejen s aktualnimi tendencemi na poli volného uméni, ale také
s uzitou grafikou, a to jiz od utlého véku. Kdyz se konalo prvni brnénské Bienale
uzité grafiky, bylo mu teprve Ctrnact let.

Jan Rajlich mlad$i projevoval od miladi silny zajem o uméleckou ¢innost. Skica-
ky z druhé poloviny Sedesatych let (Raburika, Jihlavka, Dirna, Anglie — Bolton,
Krym — Gurzuf), na prvni pohled provedené s velkou chuti, prozrazuji jeho umé-
lecky talent, s nimz byl schopen vystizné zachytit pfirodni scenérie i méstské
motivy. Jiz tehdy se dokazal s bravurou vyporadat s fadou vytvarnych technik
(fix, olejovy pastel, kvas). A to jak ve vyrazné expresivni kresebné poloze, ktera
nezapre blizkost s emocionalné prodchnutymi krajinafskymi vyjevy jeho otce
Jana Rajlicha st. z obdobi ¢tyficatych let, tak i v hutné barevnych kompozicich.
Vedle nich se v jeho tvorbé zacaly objevovat také lehké naznaky smérujici ke
geometrizujici stylizaci krajin.

Kresba vzdy hrala ustfedni roli v Rajlichové tvaréi kariéfe. V obdobi pfed zapo-
Cetim vysokoskolského studia architektury, které uspésné absolvoval na Fakul-
té stavebni Vysokého uceni technického v Brné v letech 1968—1974, mu slouzi-
la k pokustim o vytvarné uchopeni okolniho svéta. Pravé architekturu si tehdy
podle svych slov vybral jako formu vytvarnych studii i kvali omezenym moznos-
tem prijeti na studia vytvarného uméni na prazskych vysokych Skolach.?? Ze
Skolniho obdobi na brnénské technice si odnesl fadu dovednosti, které pozdéji
zuroCil ve volné i uzité tvorbé. Tykalo se to napfiklad rozvinutého citu pro pfesné
rysovani, coz byla deviza, kterou uplatnil jiz v poc¢atcich spoluprace se svym
otcem na grafickém designu, pfi tvorbé znacek, log ¢i orientaénich systém.
Kresbu precizoval béhem obdobi uméleckého zrani a nasledné praxe architek-
ta interiér(l, které se vénoval zejména béhem prvnich sedmi let po absolutoriu
ve Statnim projektovém ustavu obchodu v Brné pod vedenim architekta Zderka
Rihaka. Tehdy byl podle Rajlichova navrhu realizovan interiér restaurace For-
manka v hotelu Morava v Pohofelicich (1976—1977). Paralelné také zacal diky
spolupraci se svym otcem pronikat do oblasti grafického designu. V té dobé na-
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vrhli napfiklad branzové piktogramy expozice Vyrobnich druzstev pro Prodejni
vystavy na brnénském vystavisti (1972—1978), symboly zvérokruhu pro Adast
Adamov (1973) nebo piktogramy pro hotel Morava v Pohorelicich (1978). Jejich
kooperace spocivala zejména v rozkreslovani motivu, které Jan Rajlich starsi
naskicoval. Cast z nich pak Rajlich mladsi vytvofil sam v podobném duchu.

V druhé poloviné sedmdesatych let se Jan Rajlich mladsi zacal intenzivnéji za-
jimat o malbu a zucastnil se nékolika prehlidek brnénskych vytvarnikd. V jeho
tvorbé miizeme pozorovat prohlubujici se zajem o intenzivnéjSi zpracovani té-
architektury. Ve svych pracich — kresbach i olejomalbach — ponechaval stale
vetsi prostor zachyceni méstského ruchu prostrednictvim lidi a da se fici, ze
svym zpUsobem vytvarné tematizoval problematiku (masové) komunikace. Jak
zminuje Bronislava Gabrielova: ,V téchto kompozicich se zacina objevovat mo-
tiv charakteristicky zejména pro nasledujici fazi Rajlichova dila: shluky tempe-
ramentné gestikulujicich figur zobrazenych plavnou linkou. Je treba upozomit
predevsim na soubor kreseb z roku 1976, symbolizujicich profesi projektanta:
jadrem skladby je kresba monumentalizovaného crayonu, zaramovaného figu-
raini scenérii.“®3

Jeho pokusy o zachyceni lidského elementu v prostfedi rusného mésta spadaji
do obdobi po¢atkl postmoderny, jejimz heterogennim podnétim se Rajlich ne-
vyhybal, ale naopak je dokazal kreativné adaptovat a transformovat do svych
praci. Téma moderni civilizace a mezilidské komunikace se pak na dlouha de-
setileti stava ustfednim bodem jeho zajmu. Jan Rajlich se stal tichym pozoro-
vatelem pestrého, dynamicky energického (a mnohdy az komicky zmate¢ného)
svéta okolo nas, ktery ve svych kresbach a malbach vtipné ,glosuje“ a inter-
pretuje s typicky ironizujicim tonem. Je to patrné napfiklad jiz u oleje Vanocéni
nakupovani (1977), kde se jeSté v pomérné minimalisticky pojaté kompozici ob-
jevuji proudici davy némych bezejmennych ,figur®. Silu energie davu zachytil
zejména v dile Gdl na Zbrojovce (1978), které zobrazuje bujary ruch v priibéhu
fotbalového zapasu. Vnitfni dynamikou tepe také psychedelicky pojaty obraz
Tanec (1980), v némz se vedle mladych taneénikd davaji do pohybu zvlastni
objekty s chapadly. V pozdéjSich pracich, napfiklad Pocet (1987), Rajlich doci-
luje pocitu dynamiky kompozice jak vyuzitim pasu s po sobé jdoucimi Cislicemi,
tak zejména prvkem zmnozeni figur, ktery se stal typickym i pro jeho pozdéjsi
serigrafie. Za urc€ity protipdl k veselym a dynamickym scenériim midzeme pova-
zovat olejomalbu PapeZ z roku 1979, jiz dominuje motiv nameésti svatého Petra
v Rimé&, s chiricovsky metafyzicky ,tichym“ a ,nehybnym* prostorem, ktery ale
vnitfné ,pod povrchem® tepe napétim. Podobné také obraz Pohreb v Troubsku
(1978) naznacuje druhy pdl Rajlichovych maleb, které jsou sice plné zafivych
barey, ale jejich celkové vyznéni plsobi pfesné opacnym dojmem.

Styl volné malifské a pozdéji i grafické tvorby Jana Rajlicha byl svym projevem
blizky praci rakouského postmoderniho architekta, malife a grafika Friedensre-
icha Hundertwassera, a to zejména diky témér psychedelické kombinaci ba-
rev Ci stylizaci do nepravidelnych a organickych tvar(.24 Na rozdil od Hundert-
wassera Rajlich ve svych kompozicich intenzivnéji rozvijel lettristicky element,
skladajici se z fragmentd konverzaci nebo az dadaisticky automatickych textu.
Tento prvek se stal urujicim zejména pro svébytny charakter jeho velkoforma-
tovych serigrafii, jejichz vyznam tim posouval z vytvarné do poetické roviny.
Jako jini studenti architektury a architekti mél také snahu vytvéaret viastni pisma
pro popis vykresu a informacéni grafiku staveb, ale zaroven védél o uskali jejich
formovani. Tyto zkuSenosti jesté vice prohluboval v obdobi, kdy sam zacal ucit
pismo na brnénské ,Sufce”. BEhem devadesatych let toto usili vedlo ke vzniku
vlastnich titulkovych pisem pro plakaty.

Vedle toho se Rajlich v druhé poloviné sedmdesatych let na strankach svych
skicakl intenzivné vénoval portrétnim kresbam nebo velmi vzdusné pojatym
kresbam tusi, kterymi dokumentoval své cesty v tuzemsku i zahranici i v dalSich
desetiletich. V tomto ohledu stoji za zminku soubor, ktery vznikl béhem cesty ve
Vietnamu v roce 1986. V ném autor svym stroze vécnym rukopisem pfipomnél
puvodni vzdélani architekta. Rajlich svou volnou tvorbu, oleje a pastely, poprvé
predstavil vefejnosti jiz v roce 1978 na samostatné vystave v Janskych Koupe-
lich. V témze roce se také poprveé zucastnil VIII. bienale uzité grafiky v brnénske
Moravské galerii, jehoz byl od té doby prakticky pravidelnym téastnikem.%s

Na pocatku osmdesatych let a béhem prvni poloviny devadesatych let plsobil
Jan Rajlich tzv. na volné noze a zaméroval se na realizaci riznych zakazek
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v oboru uzité grafiky. | diky zkuSsenostem ze spoluprace s otcem na vizualnim
stylu BVV se od osmdesatych let samostatné vénoval tvorbé design manuall
pro podniky, jakymi byly MEZ Mohelnice nebo OlSanské papirny. Pracoval také
pro brnénské vystavisté na upravé tiskovin nebo navrzich znacek, jako byly
Vanoc¢ni trhy (1979) ¢i Envibrno (1989). Az do zavéru devadesatych let spo-
lupracoval s Moravskou galerii v Brné na navrzich katalogl a dalSich tiskovin
souvisejicich s Biendle uzité grafiky.%¢ V letech 1984 az 1991 upravoval literarni
dvoustranu — sobotni pfilohu brnénského deniku Rovnost, pro ktery v roce 1990
navrhl hlaviCku a koncepci novin. B€hem této spoluprace vznikl pozoruhodny
projekt, kdy Rajlich zkontaktoval pfes 120 jihomoravskych ilustratort, kterym
v roce 1988 pripravil vystavu llustratofi Rovnosti, prezentovanou v ramci Biena-
] le uzité grafiky.
e 7 .- Druha polovina osmdesatych let pfinesla do Rajlichovy tvorby novou energii
=L .~ ==+ diky moznosti vyuzivat pocita¢. Uz del$i dobu jej provazel zajem o novou tech-
£ o 7.+ niku a jeji moznosti a také o dilo umélcu, ktefi vyuzivali pocitace k tvorbé, napfi-
% 'z ; klad Jozefa Jankovi¢e a Miroslava Klivara. Nejprve praci s digitalnim obrazem
i g vyuzil ve volné tvorbé a od poloviny devadesatych let také pro navrhy z oblasti
N3 a8 ¢ grafického designu. U prvnich poc€itacovych praci vyuzival program pro ske-
B g novani fyzické kresby, kterou dale fragmentoval vyuzitim rtznych typl mozai-
kovani, nabizejiciho Sirokou Skalu variovani plvodniho motivu. Takto vzniklé

; i novotvary pak vytiskl a vybral vhodné motivy pro vlastni praci.
I.J.A NANG, KRESBA ZVIETNAMSKE;!O SK\CAI;ZE, 1986 - = 1 e R
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CLREVELS RS TLENIARILIY  Tomas Podzimek v ivodu katalogu vystavy Poéitadova grafika (Ivandice, 1991)
pfihodné komentoval tvaréi postup Jana Rajlicha pfi vytvareni volnych praci
s pomoci computeru témito slovy: ,Zakladem vétsiny pocitacovych praci brnén-
skeho grafika stfedni generace Jana Rajlicha ml. je skica-kresba, ktera slouZi
jako vstupni podklad pro ,,chytry“ pristroj. Po ,nakrmeni* pocitaCe autor dal aktiv-
né s materialem pracuje — emotivné a expresivné. Zmacknutim tlacitek se mo-
hou obrazy modifikovat, spojovat, kombinovat, pfekryvat, prevracet, rusit, mo-
zaikovat atd. Rajlich pocitac pouZiva Cisté jako nastroj, kterym déle kresbu-skicu
rozviji do konec¢né mozné (i nemozné) podoby, nékdy vedouci aZ ke stavu tésné
pred rozpadem. Pro autora je tato faze prace srovnatelna s nanasenim barvy na
platno nebo s neomezenym pokreslovanim cisté plochy. Nenuti se do predem
daného schématu, pracuje naprosto volné a impulsivné. Na rozdil napr. od tzv.
gestické kresby, ktera byva ¢asto vysledkem umorné kreslifské prace, ale puso-
bi naopak, zde je vysledek presny strojovy (coZ je ovsem charakteristicky vyraz
pocitace), avSak autor strojové chladné nekalkuluje, nepocita, ale nechava se
undset moznostmi okamZiku, nekonecnymi zménami situace a citlivé si vybira
pravé tu svoji variaci.“®

Moznost tvofit prostfednictvim pocitace jesté vice rozSifila vytvarny rejstfik
Jana Rajlicha. Bylo pro néj pfiznac¢né, ze se u téchto experimentl nesnazil po-
pirat formalni nedokonalosti teprve se rozvijejici techniky, ale naopak vyuzival
BOVNOST KONCERCE NOVIN. HLAVICKY A PTocRauy rusric 1000 SYTOVE hruby vzhled rozpixelovaného obrazu jako novy expresivni prvek pro své
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kompozice. S timto obrazovym elementem jesté dale pracoval prostrednictvim s
dekonstruktivnich postupd, jimiz dosahoval zcela novych vytvarnych hodnot. &
Nutno podotknout, Ze kreativni pfistup je pro Jana Rajlicha od té doby aZ dosud &%
velmi vyznamny, coz dokazuje fakt, ze prfes diametralné odlisné kreativni moz-
nosti dnesniho pocitacového rozhrani nadale pracuje s ru¢ni kresbou a jejim
prfevodem do digitalniho prostfedi.

Prvni prace vzniklé s pomoci pocitae vystavoval jiz koncem osmdesatych let,
napfiklad v roce 1988 ve foyer kina Druzba v Brné a v Divadle hudby v Olo-
mouci. Od roku 1990 ve v Rajlichové tvorbé objevuji velkoformatove serigrafie
— novy format, ktery je az dosud pro jeho tvorbu signifikantnim. Tisky ve veli-
kosti B1 predstavuji urCitou syntézu predeslé volné malifské a grafické tvorby
i experiment s pocitatem. Na Sesti desitkach praci provedenych v riznych
barevnych variantach, naptiklad Lampion (na znacky a do dér) z roku 1991, se
objevuji ,mra¢na“ drobnych figurek pohybujicich se ve vlastnim univerzu, ora-
movaném abstraktnimi vzory computerovych rastrd. Rajlich u serigrafii také rad
vyuzival vyrazné barevné i ploSné kontrastni prvky znejasriujici €itelnost kompo-
zice, které jako by mély divaka pfitahnout blize k témto velkoformatovym pracim
a nechat ho samotného objevovat a desifrovat jejich sdéleni. K prvni prezentaci
nového proudu tvorby Jana Rajlicha doslo v roce 1991 na vystavé obnoveného
Sdruzeni Q v brnénském Domé uméni nebo stejny rok na samostatné vysta-
vé v Design centru CR. Kresebné motivy z voné tvorby nasly &asto uplatné-
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ni také na plakatech ¢i novoro¢enkach, napfiklad jiz v roce 1990 na vystav-
nim plakatu Souc¢asného Ceského a slovenského plakatu v Mexiku.

Tvorba kolazi, kterym se Jan Rajlich starSi vénoval od Sedesatych let az do
zaveéru sveho Zivota, méla vliv také na jeho syna. Jan mladsi tuto techniku ob-
jevoval jiz v détskych letech, kdy vytvoril nékolik zajimavych kolazi. Nicméné

intenzivnéji a systematictéji se témito vytvarnymi experimenty zacal zabyvat /10N
(v obdobi) po roce 2000, kdy vznikly vétsi cykly rozmérnych kolazi (Rady, Na- ‘ I —3V ]
sténky a Stfihy), které vystavil samostatné v Malé galerii VUVeL v Brné-Med- E 5 ~— N/ J
lankach (2004) a na salonech Sdruzeni Q. il VAN

V oblasti grafického designu se Rajlich od devadesatych let vénoval celé Skale ..., it vur srno o0 1000

uloh zahrnuijicich také vytvareni znacek a logotypu, napfiklad pro Fakultu archi-
tektury (1990) a Fakultu strojni (1994) Vysokého uceni technického Brno nebo
Design centrum CR (1991). V roce 1991 navrhl znaky brnénskych méstskych
gasti Bohunice, Bosonohy, Cernovice, Jundrov, Knini¢ky, Lider, Zaboviesky
a Zidenice. Pozdéiji se vénoval i venkovnimu informaénimu a orientaénimu sys-
tému mésta Brna, pro néjz navrhl smérova znaceni, grafické symboly a mapy,
které mély slouzit k lepsi orientaci zejména zahrani¢nich navstévniki. Neméné
vyznamna je také pedagogicka €innost Jana Rajlicha ml. V roce 1983 zacal
vyucovat pismo, grafiku a design na Stfedni umeéleckoprimyslové Skole v Brné
(dnesni Stfedni Skola uméni a designu). Od konce osmdesatych let prednasi
graficky design na Fakulté strojni VUT v Brné, kde v letech 1996 az 2014 vedl ...y sauenscion vestscvon cast, 1se1
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Jak se z pyramidy stane tekouci
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Acylpyrin

8910

Tak se jijo jitrnice

Za mfizi pokad

Kyklopové

Kde jsi? Naves s kasnou
Zikmat

Plave na vodé jako tuk v polivce
Ty ¢umijo

PipSou

Drobno stroj

Vliak

Pozor. Uhodne, ¢i neuhodne
Anténni lanar

Kokir

3x zabalit

Trojuhelnikové hlavy

U serpentyn

Namorni viajka

Toto mohla byt konska baletka
Kdyby nékdy néco chtél se dozvédét
Spica

Oko v plechovce

Na ptaky jsme kratky

Hura 1234

Maly palec

Auto se méni v klobouk

Jak se z pyramidy stane tekouci hromada
Otvor na vytékani

(1992, vypis textiki z grafiky)

AUTOMATICKE TEXTY J. R./ SERIGRAFIE (1992)
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HROMADA, SERIGRAFIE, 85x60 (100x70 )

1992

(CERNOORANZOVA VARIANTA)

SERIGRAFIE (1992)
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GALERIE »De /JJAKUBSKE NAMNM. S /BRMNO /25.11.-11.12. 91

JAN RAJLICH ML. — SERIGRAFIE, SITOTISK, 87x64, 1991 — PLAKATY PRO VLASTNI VYSTAVU U PRILEZITOSTI ZAHAJEN| CINNOSTI DESIGN CENTRA CESKE REPUBLIKY V BRNE (CERVENA A CERNA VARIANTA)

PLAKATY K VLASTNIM VYSTAVAM (1991)
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SCHENK VOLLEYBALL — 1. LIGA CR 93/94, SITOTISK, 95x65, 1993—-1994 — SCHENK S.R.O. (CELKEM SEDM VERZ| PLAKATU K JEDNOTLIVYM ZAPASUM CESKE LIGY, UKAZKY DALSICH TRI NA STR. 093)

VOLEJBALOVE SPORTOVNI PLAKATY SCHENK VOLLEYBALL - 1. LIGA CR 93/94 (1993)






