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Koncem roku 1995 jsem byl vyzvan kuratory Jochenem Poetterem a Margrite
Brehm z Baden-Badenské Kunsthalle k G€asti na skupinové vystavé Urbane Legen-
den — Prag, kterd méla predstavit tehdejsi souc¢asné mladé uméni z Prahy. Kuratofi
vybé&rem Sest umélkyn (Veroniku Bromova, Andrée Cook, Milena Dopitovd, Markéta
Othové, Janka Vidova-Za&kova a Beth Zonderman) a jednoho umélce, podtrhli z4-
kladni zménu na nové formujici se Ceské umélecké scéné. Vystava byla soucasti
cyklu vystav Baden-Badenské Kunsthalle, kterou zahdjila vystava Urbane Legenden
Berlin a po nas pokracovala Londynem.

Na velkou vyzvu jsem chtél reagovat velkymi pociny a pripravil projekt Muzeum
Jako kulisa, ktery spocival v tom, Ze tfemi instalacemi — intervencemi v interiéru
Kunsthalle navodim n&vstévnika/nici Kunstahalle pocit, Ze jsem mohli nakouknout
za licovou fasadu celku budovy “kamenné instituce” a jeji architektury, a vidét tak
jeji rub a uvédomit si, Ze je mozno ji vnimat jako “kulisy” kulturné-politického spek-
halle byl vice politicky motivovan étosem Havlovskych 90 let, neZ schopnosti prazské
scény byt rovnocennym partnerem scéné Berlina natoZ Londyna

Této vystavy si povsiml kurdtor Petr Nedoma, feditel nové vystavni instituce Galerie
Rudolfinum v Praze a zvaZzoval jeji verzi do svého programu na prelomu roku
1996-97. Béhem léta roku 1996 jsem byl vyzvan pripravit projekt pro vstupni dvo-
ranu Galerie Rudolfinum, ale z celého zdméru nakonec seslo. Nicméné mdj tehdy
pripraveny projekt sneseni vsech 8 chrli¢ti New Yorského mrakodrapu Chrysler Bu-

projektu mé samostatné vystavy VOID v roce 2022 v této galerii. NejenZe se mi po
26 letech podafilo zrealizovat projekt “sneseni chrli¢i” (foto 1), ale mohl jsem se
vratit k nerealizovanému projektu v Baden Badenské Kunsthalle a to ve zplsobu jak

jsem koncipoval celkovou instalaci své samostatné vystavy.
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Pldorysny planek na strané 2 ukazuje rozlozeni jednotlivych praci v jednotlivych
sélech galerie a Cisla v ném ukazuji, kde se nachéazi ten, ktery pohled do instalace
vystavy. Pro svoji instalaci VOID jsem zvolil jednosmérny prlichod expozici a pochyb
skrze ni jsem na planku vyznacil ¢ervenymi Sipkami.

V prvni piice celku expozice az po sél 4 se vétsinou ndvstévnik/nice diva na lice
jednotlivych praci a instalaci. V druhé pllce po sestoupeni pod novou podlahou
v séle se navstévnik/nice ocité spiSe na rubové strané, pod &i za licem vystavenych
exponat(

Ze vstupniho zatemnéného Masarykova salonku se vpravo divdme na lic prace
Zabé&r/klapka 01 “Poustni boute” (foto 3) z roku 1995. MdZeme vstoupit do sélu
s realisticky napodobenou skulpturaini formou poustni duny ve velikosti 1:1, pro-
vedené v zelenkavém tvrzeném polystyrénu, ale neni jit kam dal, duna zabira cely
prostor salu 8 vymezeném dvéma vertikalnimi panely. Musim se tedy vrétit do sa-
lonku a vlevo od vstupu vstoupit do Zabéru/klapky 02 “Potopy” (foto 4) z roku 1996.

Pro podtrzeni pocitu ocitnuti se pod vodni hladinou, jsem sél ¢.1 galerie horizon-
talné rozfiznul rovinou ze syntetické tkaniny. Vyjma samotné ho objektu do modra-
vého polystyrénu

Obé tyto prace jsou pro mé socharskym zpodobnéni a znehybnénim existence fil-
mové scény — kulisy. Jeji existence béhem nataceni filmu je realna fyzicka, jakmile
film dokoncen, tak zlikvidovéna a jeji existencni smysl je naplnén v podobé iluzivni
reality filmu, vétSinou coby pozadi probihajicimu déji a hereckych vykon( hercl a he-
reCek v ném. Neni to tak v pfeneseném smyslu i s budovami muzef a galerii? Zvlasté
pak v Evropé s pfemirou historickych budov, jejiZ funkce se béhem staleti nékolikrate
zménila a nadéle bude i ménit.
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Necelé dva metry po vystupu ze sélu s Potopou (foto 5.) je pfed ndmi vstup do
bilé konstrukeni struktury jejiz vysku vné nestacime zaregistrovat a ocitneme se
uvnitf v prvni chvili neuchopitelného vertikaliniho prostoru az po zaskleny strop vy-
stavniho sélu (foto 6.). HorizontéIné — vertikalni konstrukce bile natfenych preklizek
vytvari ve svém stfedu prézdny prostor jehoz tvar je negativni tordovany sloup obe-
pnuty, ve vyduti jeho kFivky, spirdlovitym schodistém vedoucim ve své vrchni ¢asti
do nikam — zaskleného stropu.

Zde mym zédmérem bylo fyzicky pustit ndvstévnika za lic vystavnich prostor a ne-
chat ho nakouknout do zékulisi (foto 7.), respektive nad stropni zaskleni salu, které
je zdrojem svétla klasického vystavniho sélu s vrchnim osvétlenim. Z pochopitelny
bezpecnostnich dlivod( toto FeSeni nebylo povoleno. Nicméné ti odvaznéjsi z nav-
Stévk{, mohli vystoupit aZ pod strop sélu a vidét ho z pohledu a vysky jako nikdy
pred tim.

Zbyvajici 80% plochy vystavniho sélu po této vertikalni fyzické exkurzi zlstalo
zamérné prazdné, coz umoznilo z odstupu cca. 20 m vidét celek objektu Rig-u
(t&Zebni véze) zvlasté pak celistvéjsi tvar tordovaného sloupu a jeho dvojité otocky
uvnitr valcovité formy objektu.
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V prazdném sdle 3. bylo mozné vidét stéle spodni ¢ast objektu Rig, ale zprava se
nédm uz zacal otevirat pohled na instalaci QuantumCraft (foto 8.). Po vystoupeni
schodisté k ni jsme se ocitli v monochromatickém prostredi, kde na svétlé podlaze
ve stejné barvé jak zdi salu, jsme stanuli pred objektem vyplfiujicim témér cely nej-
vétsi sal Galerie Rudolfina (foto 9.), jehoz povrch byl polepen auto tapetou s mirnym
perletovym leskem. Objekt nemél Zadny viditelny otvor, pouze pod jeho zadni zved-
nutou ¢asti ,naproti dverim do néasledujiciho salu, které misto 320 cm byly pouze
80cm vysoké (foto 10.), se nachézelo schodisté smérujici do temného neuchopitel-
ného prostoru pod podlahou.

Zde, presné v plice vystavniho prostoru galerie, se nachazi zlom charakteru expo-
zice, presnéji feCeno a jak v Gvodu mého textu zminéno, se jedné o rozhrani mezi
licem a rubem, nejen jednoho vystavniho exponatu, ale celé vystavy. Narozdil od p-
vodniho konceptu z roku 1995 pro Baden Baden Kunsthalle, kdy moje zasahy méli
byt okrajovymi cca 20% plochy Kunsthalle zabirajici intervence (vstupni vestibul
a dvé rohové mistnosti celku budovy), u instalace vystavy v Galerii Rudolfinum se
mi to podafilo na 50%, beru-li v Gvahu pouze prvni patro, tedy vlastni vystavni pro-
story Galerie.






111

Sestoupenim po schodisti se ndvstévnik ocitl v konstrukci o 230 cm zvednuté
nové postavené podlahy nesouci objekt QuantumCraft (foto 11.), coZ je zfetelné
viditelné, protoZe v mistech, kde se spodni strana objektu spociva na podlaze, nebyla
pouzita podlahové krytina a nosna deska — pouze trdmovi, které neslo cely objekt.
Né&vstévnik tedy zretelné vidi cely objekt nad sebou coZ je umocnéno momentem,
kdy otvorem ve spodni ¢asti objektu je mozno vidét do vnitF celého objektu. Skrze
otvor — symetricky oproti podlahovému — umisténém ve stropé objektu je pak
mozno zahlédnout ¢4st plvodniho prostoru vystavniho sélu.

Né&vstévnik se tak v tomto bodé ocitne nejenom mimo vystavni prostor, ale ma
mozno vidét rub objektu zabirajici vétSinu vystavniho prostoru nad nim, a zaroven
je mu pripomenut fragment prostoru pvodni galerie. Tri velmi odliSné prostorové
vrstvy coby centraini bod mého vystavniho projektu pro Galerii Rudolfinum.
tace ndvstévnika, jelikoZ pro pokracovani prlichodu expozici bylo nutno najit vystup
ze salu ¢.4 Galerie schovany za schodistém ze zvednuté podlahy, a mnohdy vyZa-
dovala pomoc kustod(l Galerie, ktefi byli na tuto situaci radné vyskoleni.

Za (cCelem zintenzivnéni pocitu prostorového rubu prostoru nésledujiciho sélu €. 5
jsem pokracoval konstrukci nesouci fragment zvednuté podlahy predchoziho sélu,
ktera plynule navézala na konstrukci vestavénou do osténi dvefi mezi sdlem 5 a 7.
(foto 12.)

V tomto séle vyjma fragmentu pokracujici podlahy nebyl jiny exponat.
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Saél ¢.7 zlstal ndvstévnikovi nepristupny. Skrze jeho stfed byla postavena chodba
(foto 14.) o neustéle se ménici Sifce mezi 120 az 270 cm, jejiz pravé konkavné pro-
lomené plna sténa byla pouZita klasickym stylem povédenych kreseb jako “obra-
zarna”. Prot&jsi sténa v plynulé kiivce prechazejici ve strop chodby, byla zhotovena
z Cirych jednokomrkovych polykarbonatovych desek. Bylo skrze ni vidét levou pllku
a strop prazdného vystavniho sélu, ale v horizontéIné distortovaném rastu pouzitého
¢irého polykarbonétu (foto 13.).

Prichodem chodby/obrazarny jsme se ocitly v poslednim séle ¢.8 (foto 15.), v kte-
rém jsme jiZ byli hned na zacéatku vystavy a vidéli poustni dunu (Zabér/klapka O1).
Tentokrate jsme se vsak ocitly v jeho druhé — od vstupu do expozice — nepfistupné
Casti. Z této strany se jedinym vystavenym dilem stala nezakryta konstrukce lice fil-
mové kulisy poustni duny ze zelenkavého tvrzeného polystyrénu. Kruh priichodu in-
stalaci vystavy se uzaviel, tam kde jsme zacali pohledem na lic filmové kulisy, tak
tam pohledem na jeji konstrukéni rub koncime. Pro navstévnika pracné vystavéna
iluze je zmé strany coby autora ihned pfiznavana a navstévnikovi pribézné ukazuji,
jak jsem ji zhotovil.

Jiri Prihoda
6.5.2024
Albuguerque, Nové Mexiko, USA
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