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Barva a malba jako situace svétla a stinu

Tématem mé tvorby je jiz od studii barva a malba a jejich elementarni vztahy k obrazu. V dobé¢, kdy jsem

v roce 2012 na Brnénské FaVU VUT vystudoval, uz otazky o pottebnosti nebo vyznamu malby v kontextu
soucasného umeéni jen doznivaly. Tehdy se mi zddlo, ze se klasictéjsi podoby malifstvi, jako krajinomalba
nebo figuralni malba, snad vycerpaly. To se pro mé stalo impulzem, ktery u mé inicioval snahu pro svou
vlastni potfebu popsat, co je to barva, co je malba, jaky je jejich vztah k obrazu, co by mohlo byt obrazem,
jaka je moje role coby autora nebo jak funguje vztah mezi divakem a obrazem. Pfislo mi, Ze pokud na vyse
nastinéné otazky nebudu schopen odpovédét, nebudu na tehdejsi rozpolcené umélecké scéné moci jako malif
obstat. Prestoze se situace od té doby uplné zménila, umélecky program zalozeny na vysSe zminénych vztazich
aspektd malby a snaha ho popsat mi z velké ¢asti zustaly.

O nékolik let pozdéji jsem se zacal zabyvat tématem vztahi barev a definovanim barevnych prostort v kon-
textu barvy podkladu. Maloval jsem obrazy formou barevnych struktur na zakladé dat z méfeni spektralniho
odrazového fotometru. Malby vznikaly postupnym vrstvenim linii tont, které jsem vybiral dle namétu, podle
presnych naméfenych hodnot. Barvy bylo mozné timto zptisobem i pred malbou presné upravit tak, aby
zapadaly do kontextu ostatnich pigmentt.

Pfi méfeni pomoci spektralniho odrazového fotometru je mozné pracovat s celou fadou barevnych map.
Vsechny tyto mapy nebo barevné prostory, které maji presné definovana pravidla, se vSak ocitaji v nami, tedy
lidmi, viditelném barevném spektru. Zjednodusené se da fici, Ze jde o vinéni nékde mezi infracervenym a
ultrafialovym svétlem. V tomto prostoru lze také definovat, jak jsou barvy tmavé, nebo jak jsou naopak svétlé.
Diky témto méfenim se tak daji pomoci michani pigmentt vytvorit nasledné natérové hmoty tak, aby mély
naptiklad stejnou svitivost bez ohledu na to, jestli se jednd o barvy zluté nebo napriklad hnédé. Diky spekt-
rofotometru lze tyto procesy vytvaret jinak, nez je v malifstvi bézné, tedy exaktné spise nez intuitivné.

Témeér deset let vedu na Fakulté Vytvarnych Uméni VUT v Brné nékolik technologickych predméta. Pro
bakaldre to jsou predméty zaloZené na ovladnuti zékladnich technologickych znalosti. V magisterském stupni
je vSak okruh témat zaloZeny na teoriich barev, studiu pigmentd, praci s mikroskopem a spektralnim odra-
zovym fotometrem. Studenti se béhem kurzu naudi délat vzorky na méfeni odraznosti a jejich pozorovani
pod mikroskopem. Pro tyto pokusy hledime nasledné oporu v teoriich barev. V ramci téchto cviceni jsme se
rozhodli hledat naprosto neutralni barvu. Z text teorii jsme védeéli, Ze takovy potencial by mohla mit nék-
tera z inertnich barev. Slo nam tedy o barvu, kterd by méla stabilni, téméf rovnou k¥ivku po celé délce viditel-
ného spektra vlnici se okolo 50% svitivosti. Nejlepsi vysledky vykazovaly smési hliniku, zinku a kfidy. Jednalo
se o neutralni Sedou barvu. Zajimavym jevem tohoto experimentu bylo, ze i pro spektrofotometr se jako Seda
jevila smés pouze v pripadé, Ze se ocitala v neutralnim bilém svétle. Ve chvili, kdy se barva ocitla v teplé nebo
naopak studené svételné situaci, se jeji kfivka vyrazné vychylila a zacala odrazet vice jiné barvy. Diky absenci
receptoru pro tyto tony barev je pro lidské oko tato barva definovatelna spiSe na zakladé zkusenosti.
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Proto je presny pristroj pro takové pozorovani nezbytny. Prvni vzorky tohoto experimentu jsme michali ze
smési, kterd méla urcitou hrubost pigmentu. Postupné ndm vsak nékteré slozky dosly a museli jsme je nahra-
dit stejnym materidlem, ale o zcela jiné hrubosti zrna.

V tomto pripadé bylo zrno jemnéjsi. Vysledek byl fascinujici. Ktivka jiz ani v neutralnim svétle neby-

la rovnomeérna a odrazela vyrazné vice svétla. Dal$imi experimenty s hrubosti a jejim vlivem na vysledny

ton jsme mohli potvrdit skutecnost, ze barevné vyznéni néjakého materialu je zavislé i na jeho strukture.
Prikladem by mohl byt jiz zminény hlinik, ktery je pri vétsi trakci pigmentu pro oko Sedy. Pokud vsak stejny
material nameleme vice, bude stfibrny.

Na tomto zdkladé vznikla celd rada dalsich experimentt at k tématu inertnich barev a jejich potencidlu pro
malifstvi, anebo ve vztahu zidkladnich barev.

Kdyz Johann Wolfgang von Goethe roku 1810 vydal své dilo Zur Farbenlehre , objevila se v ném caste¢né i
korespondence s Philippem Otto Rungem z predchozich let. Jednou z dilezitych tezi tohoto dialogu je, Ze
barvy jsou v prostoru mezi bilou a ¢ernou a jsou tedy situaci zavislé na tomto vztahu.

Nas pokus s hlinikem je také takovouto situaci. Natérova hmota z hrubého hliniku piisobi $ed¢, protoze
pohlcuje vice svétla nez natérova hmota z hlinikového pudru, ktery svétlo odrazi Na sedou barvu nase oci ne-
maji zvlastni senzor a pokud vytvorite dostate¢né neutralni Sedou barvu, tak sta¢i sebemensi zména svétla a
zminéna Seda se opticky zméni také. Se studenty jsme tento experiment obohatili, jak jiz bylo feceno, o skalu
trakce zrna pigmentu. Mezi tim, co ty jemné predstavuji reflexi, hrubé naopak predstavuji stin.

Od tohoto pokusu s hlinikem se pro mé malba (prace s natérovymi hmotami) stala zminénou situaci vztahu
mezi bilou a ¢ernou, mezi svétlem a stinem. Pfestoze pracuji stejné subtraktivné jako Philipp Otto Runge a
bila je pro mé jako pro malife svétlo a ¢ernd tma, dalsi symbolistni vyznamy, jak je tento autor popsal, nevy-
uzivam.

Timto rozhodnutim vznikl problém, jak myslenku o vztahu barev, pokud mozno jednoduse aplikovat do
mych malifskych postupti. Jiz z predchozich let jsem mél zkusenost s obrazy, které dokazou napriklad ménit
barvu, pohlcovat svétlo, nebo ho naopak odrazet intenzivnéji nez okoli. Nakonec jsem zacal pracovat s
grafitem. Specialnim postupem vrstveni a uchyceni tohoto pigmentu se mi podarilo docilit toho, Ze v jednom
okamziku dokaze svétlo pohltit i odrazit a diky tomu opticky ménit i barvu na zakladé teploty svétla. Ptislo
mi $koda platno ,,jen tak“ napinat na ram a pak na néj ,,jen tak“ malovat. Cely d¢j se mi jevil jako natolik
komplexni, Ze jsem se rozhodl tuto skutecnost posunout i do vzajemnych vztaht konstrukce. Obraz jsem
rozdélil na tfi aspekty, které jej podle mé ve své fyzické podobé utvareji: natérovou hmotu, platno a ram. Do
malby diky vlastnostem grafitu vstoupila hra svétla a stinu, cozZ vnimam spise jako soucast socharstvi. Svétlo a
stin modeluji prostor, kdezto malbu jsem doposud vnimal jako plosné médium. Bylo tedy nutné zvazit, jakou
roli zminéné tii aspekty viici sobé hraji. Doposud jsem postupoval tradi¢né tak, ze se platno natahne na ram
néjakého tvaru a na to se maluje. V tomto ptipadé je situace odlisna. Stinohra na plose malby vytvati kompo-
zici. Stiny obklopuji i samotny obraz, ¢imz se jako naptiklad ve vysokém relié¢fu obraz prenasi do prostoru.

S touto novou situaci jsem zacal pracovat. Tvary obrazli uz nemusi podléhat ramu, ale naopak. Nékdy malby
zameérné ohybam pres vyvysenou konstrukci, nékdy je tomu obracené. Konstrukci tvofim podle deformit

vzniklych v malbé. Tento postup vnimam jako formu komplexniho dialogu.

Publikace Zur Farbenlehre Johanna Wolfganga Goetheho i studie Farben-Kugel Phillipa Otta Rungeho byly
publikovany jiz roku 1810. GOETHE 1810 (In: http://www.deutschestextarchiv.de/book/show/goethe_far-
benlehre01_1810. Vyhleddano dne 29.4.2023) a RUNGE 1810 (In: https://archive.org/stream/farbenkuge-
lodercO00rung#page/n5/mode/lup. Vyhledano dne 29.4.2023)



Nejde jen o to, Ze jsem zménil vztah tfi prvka, ale Ze staly soucasti vizualni podoby dila a Ze do néj aktivné
zasahuji svymi strukturami.

Od prvotnich experimentt vzniklych na reziden¢nim pobytu v Kremzi v roce 2020, kde vznikaly prvni pok-
usy s grafitem na zakladé mych strukturalnich maleb, uz ubéhlo nékolik let.

Ted s drobnym odstupem mohu fici, ze vyse popsany zpisob malby umoziuje nejen vée, ¢im se vyznacuje
klasicka malba, tedy naptiklad perspektiva, zlaty fez, vrstveni, struktury, kompozici atd. s moznosti presahu
na pomezi objektu a expandované malby, ale prinasi i mnohé dal$i moznosti. Diky tomu, Ze se zde barvy
vyskytuji pouze kviili lomu svétla nebo odrazu, zde nefunguje hierarchie barev.

Absence fyzické pritomnosti barevnych struktur bez moznosti déleni na primarni, sekundarni i terciarni
odstiny, nebo alespon na teplou, studenou ¢i neutralni $kalu nuti divaka vnimat obraz pouze jako celek bez
jakékoliv opory. Zaroven se v$ak stale jedna o malbu. Oprosténi se od ostatnich barev a vSech jejich konotaci
mi jako tviirci umoznuje soustfedit na zminéné konstrukéni a tvarové prvky, ale i na variabilitu formata.

Po celou svou kariéru uméleckou praxi pracuji v drobnych sériich. Z poslednich bych rad zminil série, v
nich operuji se ¢tverci a liniemi. Ctverec je povazovan za krélovsky formét a linie je spiSe nez formatem ar-
chetypem znaku. Domnivam se, Ze postupy, které aktudlné pouzivam, rozdily mezi témito kategoriemi stiraji
a méni je v néco amorfniho a vzajemné prostupujiciho, kde tézistém je svétlo a stin.

Ma pedagogicka praxe na FaVU VUT neni pouze vyuka technologii. Zhruba 8 let, do roku 2021, jsem piiso-
bil i jako asistent Ateliéru Malifstvi 3. Doposud mam také konzulta¢ni hodiny. To, o ¢em v nasich hodinach
se studenty diskutujeme, je tak velmi ¢asto odrazem aktualnich udalosti na umélecké scéné. Napriklad nové
vystavy nebo vzniku zajimavého uméleckého dila, ale i instala¢nich reSeni apod. Domnivam se, Ze pro tento
zpusob prace je, vedle bézné vlastni tvorby, experimentdlni vyzkumna ¢ast nezbytnd. Nejen proto abych jako
pedagog mohl studentim poskytnout oporu s vétsim zazemim, ale predevsim abych byl schopen lépe poro-
zumét jejich tvorbé. Vyuka uméni je z mého pohledu spise forma dialogu, ktery je nutné rozvijet jak smérem
ke studenttim, tak i opa¢nym smérem.



Spiritual Mirror
Galerie Zavodny, Mikulov



Pohled do instalace - Spiritual Mirror - Galerie Zavodny, 2022



Four situation, 2022, 110 x 80 cm, grafit a epoxyd na platné



Inside colour - Nothing, 2022, 240 x 200 cm, grafit a epoxyd na platné



Horizontalni a vertikalni situace, 2021, 240 x 40 cm, grafit a epoxyd na platné



Vertikalni situace, 2022, 110 x 40 cm, grafit a epoxyd na platné, zelezo
Vertikalni situace, 2022, 60 x 10 cm, grafit a epoxyd na platné, Zelezo
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Zakladni situace, 2021, 240 x 112 cm, grafit a epoxyd na platné
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svételna situace ohybu, 2021, 110 x 60 x 15 cm, grafit a epoxyd na platné
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Horizontal light situation, 2021, 32 x 112 cm, grafit a epoxyd na platné
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Horizontal light situation, 2021, 32 x 17 cm, grafit a epoxyd na platné, Zelezo
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Mimetic Deflection
Galerie Stadtpark, Krems



Situace ve ¢tverci, 2022, 160x 160 cm - grafit a epoxyd na platné
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Situace ve ¢tverci, 2022, 160x 160 cm - grafit a epoxyd na platné - detail




Situace ve ¢tverci, 2022, 160x 160 cm - grafit a epoxyd na platné
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Kde kondi reka, zacinad more?
Etcetera gallery, Praha



Kde konfi feka za¢ina more?, Etcetera Gallery, Praha - pohled do instalace
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Situatiace v linii, 2023, 160 x 40cm - grafit a epoxyd na platné a oceli

21



Situatiace v linii, 2023, 72 x 60cm - grafit a epoxyd na platné a oceli
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Situatiace v linii, 2023, 160 x 72cm - grafit a epoxyd na platné a oceli
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