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V roce 2007 jsem absolvoval Filmovou
a televizni fakultu na Akademii muzickych
uméni v Praze, kde jsem ziskal magistersky
titul (MgA.) ve studijnim oboru fotografie.
Moje absolventskd prace s ndzvem UZitecné
informace pro fotografa' obsahovala
absurdni a az provokativné bandlni rady pro
fotografy ve formé tisténé prirucky. Prace
byla tedy zaméfena vice na ustdlené formalni
postupy a praktické aspekty fotografie, nez
na problematiku jejtho obsahu. Kazda rada
zahrnovala dvé ukdzky — stejnou situaci
vyfocenou ,,spravné* a ,,nespravné‘‘. Naptiklad
jedna z nich se tykala tématu foceni portrétu:
na ukdzce ,,nepovedené* fotografie nebylo
témer vidét postavu Cloveéka v ddlce. Rada pro
tuto situaci tudiz znéla: ,, pokud fotografujete
portrét, je lepsi jit bliZe k portrétovanému, aby
byl na vysledné fotografii lépe rozpoznatelny.*

V akademickém prostiedi bohuzel
tato prace zpusobila dosti dvojznacné reakce.
C4st komise se usmivala, dal§f &ast ji vazné
kritizovala, jind ml¢ela. Naptiklad vedouci
mé préce, fotograf Stépan Grygar, usoudil,
Ze vetsinou to, co se v projektu UZitecné
informace pro fotografa objevuje jako
nespravné piiklady, jsou ptiklady spravné a vice
versa. Grygar ostatné¢ vzdy kladl diraz na to,
ze ve fotografii existuji pravidla, kterd musime
dodrzovat. Cesky dokumentarni fotograf Viktor
Koléaf mi pak s lehkym tsmévem predikoval,
ze pokud minim ve stejném ,,dadaistickém*
duchu pokracovat i naddle, ¢ekd mne nesnadna
existence a problematické fungovani v realite.
Debata skoncila mou poznamkou, Ze nastald
situace pouze ukdzala vysledek mého pétiletého
pobytu na akademické ptidé. Po hlasovani, které
skoncilo 60 % pro a 40 % proti, byla v§ak ma
prace nakonec akceptovana. Nepfizplsobivy
student s absurdnim ndpadem mél vyhréano.

Muj humorny pfistup k umélecké tvorbé
byvé ¢asti publika vniman jako povrchni a
primitivni. Zvlastni situace vznikaly i v priibéhu
mé pedagogické praxe, kdy po konstruktivni
a odivodnéné kritice z mé strany mi student
zacal vycitat, Ze jako fotograf nic neumim
a moje umeéleckd prace je Spatnd (presnéji
feCeno — velmi Spatnd). Moje umélecké pokusy
jsou totiz Casto spojené pravé s humorem a
s fenoménem kuriéznosti. Ostatné, byvam
okolim charakterizovan jako ,,skromny parazit*,
,komicky chuligan® ¢i ,,enfant terrible®.

Ve své praxi kombinuji rizné
fotografické pristupy, nepostrdddm sebeironii a
vyuzivam fotografii jako ndstroj ke zkoumani
nedokonalosti a nedostatkil amatérismu,
autenticity nedspéchl a mystifikaci. Zabyvam
se rovnéZ oblasti mimo systém tzv. umélecké
fotografie. Mij zdjem je soustfedén spise k
otevirani perspektiv vniméni. Spekulativné
feceno, zajimam se o dokonceni dila v myslich
samotnych divaki. Nékdy vsak sta¢i nahradit
vytvarny kontext komickym ¢i kazdodennim
kontextem Zivotnim.

V souvislosti s nejvice rozsifenym
— konvenc¢nim — chdpanim média bych rad
v kratkosti zminil projekt Ukiyo Camera
Systems némeckého umélce Georga Wintera.
Koncem devadesatych let minulého stoleti
vytvoril tento feditel malé firmy s ndzvem
Ukiyo Camera Systems celou fadu ndstroji
a zatizeni jako jsou fotoaparaty, notebooky,
mobilni telefony, videokamery, televize atd.
Vétsina objektd byla vSak vyrobena ze dieva
a natfena Cernou barvou a nepredstavovaly
dokonce ani piesné kopie skute¢nych produkti,
jen jakasi jejich ,,podobenstvi*. Hlavnim
Winterovym zdjmem tak bylo zkoumat zakladni
otdzky tykajici se socidlni interakce, zejména
pak korelace mezi slovy a Ciny. Prodaval
své vlastnoru¢né vytvorené fotoaparaty v
obchodech s fotografickou technikou za stejné
ceny jako aparaty skutecné. Navzdory tomu,
Ze prodejce poctiveé vysvétloval podminky
pouzivani techniky (staci drzet fotoaparat v
rukou, napodobit proces foceni a premyslet o
snimku), zdkaznici si st€Zovali, Ze fotoaparaty
jsou nefunkcni a bohuzel nakonec nekoupili
jedinou kameru. Winter si s tim vSak
nedélal velké starosti, vytvoril fotoaparat s
obrovskym teleobjektivem a vypravil se na



fotografickou soutéz Trainspotting zaméfenou
na zachycovani projizdéjicich vlakd. Chvili,
kdy ostatni tcastnici prehlidky zaregistrovali
jeho obrovskou techniku, provéazely klasické
rysy absurdniho humoru, jako jsou udiv

nad nesmyslnosti jeho po¢indni ¢i moment
prekvapeni. Fotografové chtéli Georga Wintera
nejprve zmlatit a pozde€ji (kdyZ konecné
prejel vlak) jej pozéadali, aby odesel. Winter
mél ze vSech nejvetsi objektiv a jako bizarni
provokatér vytvoril tragikomickou situaci,
poukazujici na davné stereotypy fetiSistického
vztahu k technice a technokratické hierarchie
mezi fotografy. V ptipadé, zZe by mezi
soutézicimi této prehlidky stdla americka
spisovatelka a aktivistka angazujici se v
prosazovani lidskych prav Susan Sontagov,
pravdépodobné by prohlasila: ,,1 kdy?Z je
fotoapardt ndstrojem slouZicim k pozorovdni,
samotny proces fotografovdni je vice nez

Jjen pasivnim pozorovdnim. [...] Fotoapardt
nezndsiliiuje ani neziskdvd kontrolu, ale miiZe
se vméSovat, vnikat bez povolent, zkreslovat,
zneuZivat a — pokud dotdhneme tuto metaforu
az do extrému — zabijet. Na rozdil napr. od
sexudlniho pronikdni v§ak mohou byt vSechny
tyto aktivity provddény zpovzddli a s urcitym
odstupem.“*

Georga Wintera jsem mél moZnost
osobné potkat béhem svého rezidencniho
pobytu na Schloss Solitude ve Stuttgartu. V
rozhovoru se mi zminil o hraném filmu, na
kterém pied n€jakou dobou pracoval. Pro jeho
natdceni Winter vyuzival pravé jednu ze svych
vlastnoru¢né vyrobenych filmovych kamer. O
tom, Ze pro natdceni filmu byla pouzita prazdna
¢ernd krabice imitujici skute¢nou kameru,
vSak filmovy §tdb neinformoval a cely proces
filmovani tak probéhl jako obvykle — scénaf,
rezie, herectvi, osvétleni. Nataceni trvalo dva
tydny. Ve filmu si zahrél naptiklad i americky
herec Johnny Depp. Na otdzku, kolik stdla ucast
této celebrity, Winter odpovédeél, Ze to bylo
zadarmo. Pry jenom zavolal a slavného herce
se zeptal, zdali by byl ochoten se zicastnit Ci
o tom aspon popremyslet. Johnny Depp nebyl
proti a nabidku pfijal. Teprve po ,,natoceni*
filmu se cely §tdb za vSeobecného pocitu
roz¢arovani dozvédél, Ze ,,ve skuteCnosti® se
nenaticelo viubec nic.

Pseudoinstituciondlni projekt UZitecné
informace pro fotografa, ktery ideologizuje a
formalizuje kdnony fotografie, se podobné jako
Winterovy ,,Cerné sochy** zamé&fuje spise na
zazitek nez na kone¢ny produkt, prospiva ironii
a paradoxu a hraje si se zvyky a o¢ekdvanimi
divaka.

Rovnéz Ateliér fotografie na Fakulté
vytvarnych uméni VUT v Brné je vystavén
jako fotoateliér a také tak navenek ptisobi,
ale zaroven nikoli v obvyklém ¢i v pravém
slova smyslu. V dnesni situaci, kdy vétSina
soucasnych uméleckych postupti a strategii jiz
neni podfizena tkolu reprezentovat realitu, ale
spiSe se snazi odkazovat na historické uddlosti,
védu nebo déjiny uméni, se postava fotografa
mnohdy dostava do vztahu s jinymi médii.
Stava se, Ze uchazeci o studium se velmi ¢asto
pred podénim prihlasky nesezndmi s pristupem
ateliéru a pozdéji mohou byt zklamani, ze
studium neni jen o samotné fotografii, ale
Ze je zaméfeno na vzdjemné vztahy mezi
riznymi obory a médii a Ze to tedy mozna
neni to spravné misto, kde se stat ,,skuteCnym
Spickovym fotografem®.

V ramci Ateliéru fotografie se
studujicimi mimo jiné probirdme i konceptudlni
pristupy k médiu. Bohuzel podle mych
dosavadnich zkuSenosti se s tim vSak mnozi
z nich vyrovnavaji jen s obtiZemi, nebot’
ve vétSin€ pripadl jim chybéji dostatecné
mintermedidlni* znalosti a kritéria k posuzovani
,,rozostfenosti hranic* mezi jednotlivymi
disciplinami. Studujici pak Casto ztraceji
pocit orientace a ,,gravitaéniho zakotveni*. V
mnoha piipadech se nejsou schopni soustiedit a
prijimat informace, které nabizim, a nedodrzuji
ani definovany ramec ukoll. Naptiklad si
neuvédomuji, Ze kazdé koncepcni usporadéani
je do zna¢né miry podobné konstruktu vtipu. K
vytvoreni scény ve vtipu potiebujeme nastaveni
postav, mista a situace. Pokud k vytvoreni
vtipu pouZzijeme pouze fragment nebo jeden
z vySe naznacenych prvki, témer nikdy se
nedostaneme k pointé. Najit rovnovdhu mezi
autoritou a svobodou sebevyjadreni studujicich
je v8ak zaroven docela zajimavy ukol. Trebaze
to neni vzdycky jednoduché — zejména v
situaci, kdy reference, ¢i dokonce jen utrzky
referenci, nahradily realitu a kdy akademicka
sféra stéle vice ustupuje na okraj verejného



zajmu a postupné ztraci autoritu.

Uz se to stalo pred par lety, Ze jeden
ze studentd pomoci Google Images pripravil
chybnou prezentaci. Namisto vybraného autora
ukazoval také dila jinych umélcii, kterda neméla
nic spolecného s tvorbou prezentovaného
vytvarnika. Ve stejnou dobu — jako pedagog
na univerzité — stale premyslim o situaci, kdy
student prinese z mého hlediska slabé umélecké
dilo a tekne: ,, To je fakt pecka! Za tuto fotku
jsem dostal pres 1 000 lajkii na FB! To je na
dcko! .V takovém ptipadé se budu muset
pokusit vysvétlit, v ¢em spociva rozdil mezi
akademickou piidou a socidlni siti, vyjmenovat
kritéria, podle nichZ je dané umélecké dilo
slabé, a zaroven presvédcit studenta, Ze prave
jé jsem ,.ten spravny a fundovany znalec*. Ve
skute¢nosti ale budu muset soutéZit s celou
tisicovkou pro mé anonymnich lajka.

I pfes nékdy matouci a vtipna
nedorozuméni v pribéhu vyuky studujicim stdle
ukazuji a zprostfedkovavam experimentalni
pristupy, podnécuji je k pfemysleni o fotografii
prostfednictvim jinych médii a snazim se
kultivovat Casto ztracenou motivaci mladého
fotografa. Snazim se dosdhnout toho, aby se
studujici zajimali alespon o to, jak recyklovat
chyby a jak je transformovat v ndpady.

Celkové jsem s praci studentt spokojen.
Prokazali pozoruhodnou schopnost efektivné
spolupracovat, jasné komunikovat a vzdjemné
se podporovat. To jim umoziuje s jistotou fesit
slozité projekty a vytvaret zajimavé prace. Ti
nejbystiejsi prokazali hluboké odhodlani k
uceni a tviiréimu projevu a t€$im se, kam je
jejich nadsent a talent zavedou. Letos jsme
uspésné uskutecnili dvé vystavy. V Ostravské
galerii Dira studenti predstavili své prace
na vystavé What time is love? a v Prazském
kreativnim centru na vystavé Aloha Fotogrepy.
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right

1. When you photograph a portrait, it’s better to get closer to
the subject.

wrong right

2. When you take a picture of a landscape, try to avoid disturbing

elements which might partly or completely cover the view.

wrong right

3. If you photograph a portrait in dark places, it’s better to use
the flash.

‘/‘ _

wrong right

4. When you take a picture, it’s better to hold the camera straight.



wrong right

5. If you photograph a portrait, it is better that on the picture not
only the head is visible.

wrong right

6. When you take a portrait try to focus on the subject.

Ny

wrong right

7. If you photograph a portrait it’s better if the subject is in the center.

wrong right

8. If you take a picture of a car, it’s better to photograph it when

it’s moving.



right

9. When you take a picture of architecture try to photograph it in

a way that does not look wrong.

wrong right

10. When you take a portrait, it’s better to photograph in the moment
when the subject is not winking.

wrong right

11. When you take a picture of a cube, try to photograph it in a way
so that it doesn’t look like a quadrangle.

wrong right

12. When you take a picture try to be aware of your fingers.



wrong

13. In bad weather, it’s better not to take pictures.

wrong right

14. When you photograph a portrait on the street, try to avoid the
passers by, who might partly or completely cover the subject.

wrong right

15. Before you start photographing remember to take the lens cap off.

wrong right

16. If you take a picture in sunny weather, it’s better not to photograph

toward the sun.



wrong right

17.If you take a self-portrait, try to hold the camera in both hands.

wrong right

18. When you photograph a still-life try not to overexpose.

4
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19. Try to avoid taking photographs from too close distance.

wrong right

wrong right

20.It’s better to photograph clouds, when there are clouds.



wrong right

21. Try to avoid disturbing elements such as columns, extinguishers,

vertical lines, etc. that can change the form of the head.

wrong right

22. When you photograph onions, it’s better to use sidelight.
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wrong right

23. When you take a portrait, it’s better to photograph the subject from
the front.

wrong right

24. When you take a picture don’t forget about focus.



wrong right

25. Problematic of digital photography; try to photograph in a way,
so that you get bigger file.

wrong right

26. Problematic of bird photography; try to catch the decisive moment,
like when the bird is still there.

wrong right

27.1f you photograph a portrait with glasses, try to avoid reflections.

wrong right

28. When you photograph with flash, try not to overexpose the

foreground.



right

29. Problematic of still-life; try to photograph in a way that all the

elements are in balance.

wrong right

30. When you photograph a landscape, it’s better to wait until the

moment when a human appears.

T
wrong right

31. When you take a picture of a child, try to photograph him from
the angle which corresponds to the level of the child’s eyes.

wrong right

32. When you take a picture of a sunset, it is better not to miss the sunset.



wrong right

33.1f you photograph a double portrait, it’s better to ask them to stand

next to each other.

wrong right

34. Try to photograph in a way that it doesn't look upside down.
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wrong right

35. When you photograph a portrait try to avoid horizontal lines.

—

wrong right

36. When you take a picture of a sausage try to use a diagonal composition.

It is important to show the cut which is made in 45 degree angle.



wrong right

37.1f you take a picture from the train try to avoid the bushes.

wrong right

38. Problematic of group portrait; it is better that all people being
photographed are visible in the picture.

r e . |

wrong right

39. When you photograph a portrait, it is better that the face is visible.

wrong right

40.If you take a picture of the TV, try to avoid black lines and
reflections.
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wrong right

41. Problematic of snow; try to take a picture of snow so that it doesn’t

look grey.

wrong right

42. When you photograph try not to shake the camera.

wrong right

43. Problematic of vertical and horizontal; when you photograph, it’s

ra™
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wrong right
44. When you photograph try to hold the camera in a way that your

better to choose the right format.

fingers don't cover the flash.



wrong right

45. When you photograph try to look in the viewfinder, not in the lens.

b

wrong right

46. When you take a picture of action try to photograph in a way that

makes it comprehensible.

wrong right

47. When you photograph try to avoid your shadow.

wrong right

48. When you photograph don’t forget about exposure.



wrong right

49. Try to avoid dust and scratches.

wrong right

50. When you take a picture of a candle, try to photograph it in a way
that the flame is visible.

wrong right

51. When you take a picture try to avoid multiple exposures.

wrong right

52. If you want to photograph a flower, it’s better to photograph
the flower.



wrong right

53. Try to photograph subjects in black clothing on white background.

wrong right

54. When you photograph through the window try to avoid flies.

.
wrong right

55. Problematic of reproduction; try to photograph in a way that the

picture is apparent.

56. Try to photograph the sea in a way that it doesn't flow out of

the picture.



wrong right

57. When you photograph try to avoid mist.

wrong

58.It’s better not to photograph if you are drunk.

wrong right

59. Try to photograph inscriptions in a way that they are clearly
decipherable.

wrong right

60. A self-portrait in the mirror is better taken without flash.



wrong right

wrong right

62. Try to restore damaged photographs in the way that the process of

restoring isn't visible.

wrong right

63. Try to photograph prominent personalities in a way that they look

respectable.

wrong right

64. Try to avoid a wide-angle lens. It might be disturbing to recognize
the subject.



wrong right

65.1f you photograph a portrait in the studio it’s better not to include in

the picture elements of flashes, tripods or other studio equipment.

66. Try to avoid fingerprints.

67. When you photograph fireworks, it’s better to choose an appropriate

location.

wrong right

68. When you take a picture of a runner, try to photograph in a way that

the runner is visible.



wrong right

69.1f you take a picture of a fountain, it is better to photograph it in
a contra-light.

wrong right

70. When you photograph in color, it shouldn’t look black and white.

wrong right

71. When you photograph a portrait try to avoid red eyes.

wrong right

72. When you take a picture of white paper, try to photograph in a way
that it doesn’t look yellow.



wrong right

73. When you take a portrait, the tone of the skin should look natural.

wrong right

74. Try to avoid too purple images.

wrong right

75. When you photograph don't forget about white balance.

LR

wrong right

76. A color photograph shouldn’t look too green.



wrong

77. Try to avoid too high saturation.

wrong right

78. When you photograph a portrait, try to avoid facial defects (scars,

spots, circles under eyes).

wrong right

79. When scaling images, try to keep aspect ratio proportionally.

wrong right

80. Before you publish a photo, don’t forget about the image size.



E Useful advice
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