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Kontexty malby

Vytvarné uméni ma pro kazdého jiny vyznam, pro mé je povolanim a soucasné
vypliiuje vétSinu mého casu v rliznych podobach. Uméleckou tvorbu v mém pfipadé malbu
chapu jako systematickou préci, ale i projev svobodné mysli a volby. NejvétSim zdrojem
inspirace je pro mé moje vlastni byti, nékdy to je fotografie jako vidény moment ve zpétném
zrcatku auta. Obrazy, které maluji, maji filozoficky kontext, a jsou vytvoreny ovérenymi
pristupy. Spoléhdm na vlastni invenci, ale také na apropriaci v mezich dobrého vkusu, to je
pro mé dllezité. Dnes Zijeme v dobé, kterd prindsi zruseni zdvazkl k predeslym vyrazovym
formam a prindsi novou nezdavislost. Bude uméni v budoucnu ¢erpat spiSe z minulosti, nebo z
fantazie jednotlivce? At je to jakkoli, vytvarné uméni a lidstvo zlstanou nerozlu¢né spojeni.

Pfedkladana habilitacni prace je cyklem obrazd, ktery charakterizuje maj souc¢asny
pfistup k malifskému médiu. Jako autor zlstdvam na pozicich malby, ktera je zakladnim
médiem pro mou tvorbu. M(j malifsky projev ma ambivalentni vyrazové a obsahové
zabarveni. V praxi to znamena, Ze se ve svém vyrazu pohybuji od expresivniho gesta aZ po
malifsky projev zaloZeny na soustavé barevnych ploch. Do obrazd vkladam existencialni
napéti, snazim se o reflexi sloZitosti lidské individuality s jejim vztahem k svétu, ve kterém
Zijeme. V mé tvorbé se snazim spojovat dvé slozky, védomou s nevédomou. Odhalit to, co v
ni uskutecnilo podvédomi, je Casto sloZité. V pribéhu studia v Praze (1980-1986) jsem se
vénoval kompozicim z prostfedi prazského metra. Napfiklad lidem stojicim v fadach, mlicky
pfihliZzejicim v jednom sméru pred sebe. Casto jsem fotil na mistech, kde se to nesmélo,
vyhledaval jsem napéti. Ze stresujicich moment(l jsem ziskaval zajimavé obrazové materialy,
které jsem transformoval do malby. Pozdéji, na pocdtku devadesatych let jsem postupné
vytvofil cyklus obraz(, ktery dnes vnimam jako neo-expresionistické obdobi. MUj vyrazovy
repertoar obsahoval zakladni znaky malby hlasici se k neoexpresionismu (Frank Auerbach
1931, Reiner Fetting 1949). V kombinovanych technikach na papife jsem vystuproval
expresivitu vyrazu. Dynamickymi ostrymi liniemi a tvary, ohroZujicimi giganty, zufivymi
dialogy, a archetypalnimi tvary, ke kterym pozdéji pfibyly vegetativni struktury s ndméty
environmentu, jsem se snazil komentovat dobu.

V druhé poloviné devadesatych let jsem expresivitu vyrazu vymeénil za jeji
kultivovanou opozici. V. mém malitstvi tak vznikla souvisla série obraz( mytickych krajin. Tyto
prace v sobé nesly poselstvi osamélosti lidského individua. Slo mi o rozjimani a metafyzicky
vyraz vytvoreny na bdzi strukturalniho radu v obraze. V mé tvorbé se tak pomysiné klene
oblouk od neklidu ke kontemplaci. Cyklus obraz(i s tematickym okruhem, zabyvajicim se
metafyzickymi  otdzkami  byti  vyvrcholii v  podobé kompozic vytvorenych
predmodernistickymi malifskymi technikami. Technologicky byly tyto obrazy namalované na
bazi valérového sfumata, co byl v tomto obdobi ojedinély pfistup k malbé v rdmci slovenské
umélecké scény. Pastami, a lazurami na povrchu platna jsem potvrzoval teorii o pomalosti
malby.
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Znakovy vyznam geometrie byl pro mé urcitym protikladem pfirody, predstavoval

kulturu usporddanosti. Od konce devadesatych let jsem sporadicky rozvijel i malbu a grafiku
v podobé ars accurata.
Vlastni kreativitu jsem v abstraktnich kompozicich artikuloval jako imagindrni prostor, ktery
se pres geometrickou nebo uvolnénou stylizaci formy rozsifoval na ploSe obrazu, pficemz mi
neslo o plasticky ucinek abstraktnich forem. NejnovéjSi badani na poli déjin uméni nas
dostatecné poucila o tom, Ze to co oznacujeme jako obraz, proslo velmi diferencovanymi
déjinami. Nazory na zobrazovani v uméni maji obvyklé nizkou uroven korelace. Existuje totiz
rozdil mezi zobrazenim a kopirovanim, ktery jsme si ne vidy uvédomovali. Walter Benjamin
oznaCil fotografii, jako technicky obraz, povaZovany za objektivnéjsi a presnéjsi pfi
zobrazovani. Technické obrazy konkuruji tradi¢nim médiim. Fotografie a film se zaradili k x-
tym formam umeéni. V souvislosti s rozvojem digitalnich technologii se mluvi o konci nadvlady
reality nad obrazem a zacCatku prevahy obrazu nad realitou, nachdzime se ve svété obraz(
svéta. NaSe obrazy spolu s ndmi jsou ve stdle vétSi mire ve virtudlnim prostoru, ve svété
simulaci.

Cyklus obraz( Vizualizace sou¢asného svéta tvori malby, které predstavuji
vizudlni metafory vytvorené na bazi fotografie. Jako autor nechci pfitom pouze napodobovat
procesualni mechaniku fotografie, proto do malby vkladdm prvky, které tento vyraz
zpochybniuji. Fotografie tak prenasim do kontextu malby.

Obrazy Zuzana, 2016, akryl na pldtné, Pomerancovy krdl, 2016, akryl na pldtné, Letni den,
2016, akryl na platné, zdUraznuji odkazy na existencidlni a environmentalni témata, podobné
jako to bylo v mém malifstvi v devadesatych letech. Malba Belgicky krdlik,2016, akryl na
pldtné, predstavuje v mém malifstvi nové téma stretu kultur v evropském prostoru. Malby
Mildcek rodiny, 2016, akryl na pldtné, a obrazy Za vodou I-V, 2016-2017, akryl na platné tvofri
samostatny celek reagujici na celkovy konzum, ktery pfispiva k sebezniCujicimu prostredi, v
némz Zijeme. Pfi malbé pracuji s fragmenty vice fotografii, které pak komponuji do
virtualniho prostredi. Fotografie tim supluje roli studie, kresby. Snazim se o subjektivni
zptitomnéni stavu svéta pomoci magicko-realistické feci obrazl, kterym davam angaZovany
post pop-artovy vyraz. Malba V okné, 2016, akryl na pldtné, je posledni malba ze série
obrazll Vizualizace soucasného svéta. Prace reaguje svym ndzvem a zpracovanim na svét
védy, komputerl a elektronického prenosu obrazovych dat, které na rozdil od malby barvy
zobrazuji na bazi aditivniho systému michdani barev RGB, (R) red, (G) green, (B) blue. M{j
nazor na malbu se oteviel smérem k volnéjSimu chapani manipulace fotografické predlohy.
Primdrni vSak z(stala malifskd hmota formy, kterd ma oslovit divaka.

Do tvorby obrazi, které predkladam jako habilitacni praci, vstupovala principialni schopnost
fotografie objektivniho zobrazovani, ktera je jednou z ¢asti jeji komunikacnich moZnosti.
Fotografie zprostfedkovavala v obecné mire jiz od svych pocatkd divakm moZnost spatfit
véci takové, jaké opravdu jsou. Foto-kamera se stala super-okem schopnym odhalit béZznym
pohledem neviditelnou realitu. Fotoapardt umoznuje zastavit rychly pohyb a zachytit
nejmensi detaily. Fotografie koné od Eadweard Muybridge ukazaly, Ze to jak skutecné
vypada bézici kan, je diametralné odlisné od predstav malif(i. Celé generace lidi chodily na
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dostihy, pozorovaly cvalajici koné, nikdo si vSak nevsiml, jak kan pti béhu ve skutec¢nosti
vypadd. Umélci obvykle koné znazormiovali s natazenymi nohami, jako by se vznasely
vzduchem. Tak je namaloval i Théodore Géricault na znamém obraze Dostihy v Epsone, 1821,
Lourie. Asi o padesat let pozdéji, kdyz Eadweard Muybridge zdokonalenym fotografickym
aparatem udélal znamé série fotografii koné v — pohybu, se ukdzalo, Ze Zadny bézici kan se
nikdy nepohyboval tak, jak to Géricault namaloval. Malba a fotografie jako umélecké média
byly vzajemné ovliviiovany v rlznych formach. Louis Daguerre ale i Nadar se puvodné
vénovali malifstvi a kresleni karikatur. Fotografie si, navzdory pokusim podobat se malbé,
nazyvanym piktorialismus, nasla vlastni cestu. Oscar Gustave Rejlander a Henry Peach
Robinson byli umélci, ktefi méli ambice vytvaret fotografie svym vzhledem podobné malbé.
Alfons Mucha si vytvarel fotografické skice, které byly predlohami k malifské a plakatové
tvorbé. Mucha aranZoval fotografovany model pfedem do takové polohy, ktera byla shodna
s vytvarnym feSenim na obraze, nebo plakatu. Na zvétSovani, pfenaseni fotografie na platno
pouzival sit poli, kterou udélal na fotografii a v pomérném zvétseni na platné. Tento postup
byl zarukou presnosti proporéniho a kompozi¢niho feseni. Priblizné o pul stoleti pozdéji se
Andy Warhol stal ikonou pop-artu. Je pfirozené, Ze zacatky jeho uméni nachazime v reklamé,
kde pracoval pfilezitostné jako komeréni umélec. Proto bylo jeho uméni od zacatku
zahledéné do fotografie. Reprodukéni tiskové techniky a reklama v zdsadé tvofily hlavni tvar
jeho tvorby. Pop-art se vyznacoval pfimou aklamaci skute¢nosti, reklamou a potésenim.
Perfekcionizmus izolovanych reprodukci fotografii, kterou pfinesla figurace hard-core-
paintigu Mela Ramose a Wayna Thiebaud byl novym aspektem v malbé druhé poloviny
dvacatého stoleti.

Konrad Lueg a Gerhard Richter, ktefi spolupracovali v roce 1963 na udalosti pod nazvem
Demonstrace pro kapitalisticky realismus, mohou byt pravem povaZovani za pop-umélce, ne-
li za origindlni smér pop-artu. Oba vyuZivali fotografii, Richter ve formé rychlych zabérq,
zplusobem bez zaostteni, ktery byl podobny Francisi Baconovi. Sigmar Polke vyrdbél ¢erno-
bilé malby vychazejici z Roye Lichtensteina pri¢emZ pracovali s podobnymi zvlastnostmi
Casto prostrednictvim fotomontdze. KdyZ byl americky pop-art exportovan do Evropy, tak to
co z néj umélci prevzali, byl predevsim fotograficky vzhled, ale také samotné pouzivani
fotografie v malbé. Dnes je zde jiz pata generace malifli fotorealistl/hyperrealist(, pro které
byla fotografie principidlni vizudlni informaci. V jejich tvorbé je pfitomen konceptualni
aspekt, proto jsou akceptovani i v soucasnosti. Hyperrealisté se stali pfirozenymi dédici pop-
artu. Bylo to zejména proto, Ze pop-art prinesl nadmérné pouzivani fotografie, jako vizualni
informace, ze které bylo mozné univerzalné vychazet. Davéra v pravdivost fotografického
média byla vSak naruSena predevsSim nastupem digitalizace. ZpUsobilo to védomi, Ze s
obrazem je mozné manipulovat na uUrovni jeho stavebnich prvk(, bez moznosti nasledného
zjisténi takového zdsahu. Pfes mnoiZstvi publikovanych manipulovanych fotografii, si toto
médium zachovava rys pravdivosti, ktery je vSak zavisly na dlvéryhodnosti fotografa.
Perspektiva tvlrci realizace se v prostoru bez omezeni mlze zdat fascinujici. Ocitnuti se v
takovém prostoru ddva fadu otadzek nad potiebou dalSich aktivit. Sou¢asnd generace casto
vnima fotografii, jako tvarny material, ktery nemusi mit nic spole¢ného s realitou, ale je
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mozné z ni vychdazet. Fotografie dosahla v pribéhu své expanze mnohotvarné diferencované
hranice malby v obsahu obrazu a také v jazyce jeho formulaci, kterou dosdhla nebo i
prekrocila. Pfima aklamace reklamy, zdbavy a potéseni, kterou se vyznacoval pop-art a
perfektné izolované reprodukce fotografie v duchu hard-core-paintingu a hyperrealizmu se
stdvaji permanentni vyzvou soucasného malirstvi.

PreSov 15. 05. 2017 akad. mal. Martin Zbojan, PhD.




































