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UVOD

Jako svoji habilita¢ni préci predkladdm soubor prevdzné performativnich projekta,
nazvany ,,Princip neutilitarity podle myslenky, tento soubor sjednocujici. Dila, pro-
jekty a performance sem fazené, vznikaly od konce 80. let, a to, ve vétsiné ptipadu
ve spoluprici s Josefem Dankem ¢i dalsimi spolupracovniky (se Zdenkem Plachym,
Jozefem Cseresem, Davidem Subikem). Je-li v ndsledujicim textu uzivan plurdl, pak
myslenym subjektem je nase autorskd dvojice: Danék — Rozbofil. Nékteré z projekta
zahrnutych do Principu neutilitarity jsou individudlnimi poc¢iny jednoho z nds jako
napiiklad moje linorytové gramodesky nebo Danovy pecené hracky; jedny i druhé
ale byly obvykle prezentovany spole¢né (desky byly predvedeny v rdmci performanci
Hudba od podlahy, Techno s lidskou tvdri, pe¢ené hracky napiiklad v rdmci Posledniho
obéda). V fadé piipadi ani my nedokdzeme spolehlivé rekonstruovat diléi autorské
vklady; naprostou vétsinu projektt proto oznacujeme za spolecné.

To je také ptipad Neutilitdrni pedagogiky, resp. Neutilitdrni skoly, jednoho
ze zastiesujicich oznaceni nasich projekti (jinym byl Socio-art a Kabinet védeckého
dadaismu). Jakkoli se prvni texty a vystoupeni takto pojmenované, datuji do prelo-
mu 80. a 90. let, jde o projekt, k némuz se aktudlné zase vracime, pravé proto, Ze
se zd4 byt linkou propojujici mnoho odli$nych aktivit.



PRINCIP
NEUTILITARITY

» Veskeré uméni® fikd Oscar Wilde v romdnu Obraz Doriana Graye: ,je zcela neuzi-
tecné.“! Na vztah krdsy a uzitku nahliZeli radikdlné zejména predstavitelé hnuti 1"art
pour l"art. Théophile Gautiér podobné vyhlasoval, ze: ,Nic neni skute¢né krdsné,
pokud to nenf neuzite¢né®.” Ale juxtapozice hodnot a uzitku neni konceptem este-
tismu 19. stoleti, je spi$ projevem autonomniho pojeti uméni v modernité. To se uz
nemd opirat o prospéch, podfizovat se funkeni vazbé k jinym sférdm, zejména ve
smyslu nékdejsi antické triddy dobra, pravdy a krisy.

Jakkoli k modernité patfi i funkcionalismy (véetné designii a dalsich akti-
vism), jez vztah krésy a uzitku obraceji (resp. naddle traduji), meznikem modernity
je dosazeni svobody, jez pak uméni dovoluje obejit se i bez ticelu. Nékterym filozofim
(napt. Kantovi a Schillerovi) se proto netcelnost zddla byt distinktivnim rysem umé-
ni. Kantovy predstavy, Ze esteticky vztah se ke svétu stoji na ,,Cisté kontemplativnim
pozorovini, jez se nevztahuje k zidnému vyuziti nebo cili“> ndm byly v 80. letech
blizké. Nase hravé experimentovdni s myslenkami a materidly nim bylo Zitou antitezi
k pragmatismu normaliza¢niho svéta; v tom, co jsme délali, jsme nachézeli svobodny
vyraz svého védomi a bylo ndm jedno, zda je to uméni ¢i co jiného. Ostatné, jde-li
o svobodu, védéli jsme, musi jeji souédsti byt i svoboda od uméni.

Moina Ze je netéelnost konstitutivnim principem umeéni ¢i Gstfedni hod-

notou pro estetického ¢lovéka?, ale jeji zviditelnéni a pfipomenuti paradoxnich

1 ,Lze odpustit Clovéku, kdyz déla néco uzitecného, pokud se tomu neobdivuje. Kdyz déla ¢lovék néco neuzi-
te¢ného, Ize ho omluvit jen tehdy, kdyZ se tomu nesmirné obdivuje. Veskeré umeéni je zcela neuzite¢né.“ Citat (Al
art is quite useless) pochéazi z Wildova Gvodu ke zminéné knize. Zdroj uvedeného prekladu: https://citaty.net/citaty/

2 Gautiérlv vyrok “Il n‘y a de vraiment beau que ce qui ne peut servir a rien ; tout ce qui est utile est laid*
najdeme v Uvodu k romanu Mademoiselle de Maupin (1836) ¢eské vydani: Slecna de Maupin. Nakladatelstvi B.
Prochazka, Praha, 1924.

3 Abrams, M. H.: Kant and the Theology of the Art. Notre Dame English Journal Vol 13, No 3 (Summer 1981),
pp. 75 — 106. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/40062488?read-now=1&seq=7#page_scan_tab_contents

4 Ném. psycholog Eduard Spranger v praci Lebensformen. Ein Entwurf (Halle, 1921) pracovné rozlisil 6 lid-
skych typl (ekonomicky, naboZensky, teoreticky, esteticky, politicky a socialni), pficemZ podle néj ,esteticky
Cloveék vidi nejvyssi hodnotu ve formé a harmonii*.
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souvislosti si zddd kontrasty. Sympatie k dadaistické kritice racionality nds vedly
k testovani neutilitarity v materidlu kaZdodennosti. Stérou, jez se nabizela jako prv-
ni’, byla edukace; nadrtli jsme pedagogicky systém, ktery by vychovéval pro praxi
neuzitecného clovéka®. Dovoldvali jsme se buficstvi Schillerovy Estetické vychovy:
,Uméni musi opustit skute¢nost a s ndlezitou odvahou se povznést nad potiebu,
nebot uméni je dité svobody a chce pfijimat pfikaz od nutnosti ducht, ne od nalé-
havosti hmoty. Nyni v§ak vlddne potfeba a skldni pokleslé lidstvo pod své tyranské
jho. Prospéch je ta velikd modla doby, které maji robotit véechny sily a holdovat
vsechny talenty.’

5 Oba jsme se na konci 80. let potykali v néjaké podobé se studiem na pedagogické fakulté UJEP Brno.

6 Narazeli jsme na tim na romantickou literarni figuru, kterou jsme znali pfedevsim z ruské klasické literatury (I.
Goncarov: Oblomov).

7 F. Schiller, Esteticka vychova, 1995:129.



éLENENiO
PROJEKTU

V nésledujicim textu jsem se rozhodl nase aktivity roz¢lenit do péti okruhii podle
dilcich slozek principu neutilitarity, jei se v nich domnivim ve zvy$ené mife iden-
tifikovat. Zdjem o zkoumdni a tematizovini ur¢itého aspektu je moznd i trochu
charakteristikou uréitych obdobi, nicméné o chronologické ¢lenéni jit nemuize.
Zakladni témata nasich projektt jsme totiz artikulovali v kratkém case vymezeném
lety 1983-1991; to co ndsleduje, je jiz jen rozvijeni téchto témat (s fadou singularit
jako je Televize Amalgam, Wooden Web a projekty s Kenem G. Hayem, ¢i soucasné
emblematické kresby). K vétsiné aspektd se casem vracime, takze se vytcené okruhy
¢i linie prolinaji napfi¢ viceméné véemi tfemi dekddami let 1989-2019. Jakkoliv
sleduje jen jednu ideu (ovSem rozvétvujici se a $irokou), prece nacrtava tato habili-
taéni price jisty prifez mym stdvajicim Zivotnim dilem,

(I) Nejstarsi okruh lze genealogicky opsat jako ,presahy akei pro pratele
do performativniho projevu®. Sjednocujicim aspektem je hlubsi zdjem o karneval
a formy slaveni; odtud oznaceni oddilu za ornamenty festivity. Pfesahy ,svdte¢nosti®
do kazdodennosti vedou k rozpozndni uméni jako ,apriorné exkulpované sféry®
vyuzitelné k hravému a imaginativnimu zvefejiiovini osobnich postoji (a rozvijent
socidlni senzibility participant). Adresdty nasich akci nebyla ani $irsi ani odbornd
vefejnost, ale okruh nejblizsich prétel a zndmych. Jde tu predev$im o akce: Moje
pront jizda s tramvaji, 1983; Obii vejce 1983; Posledni obéd 1987; Ambroz, svitek
svdtkii 1988; Muzeum Ivo Sedldcka, 1988; (a déle nékterd mensi vernisdZzova vy-
stoupeni). Za jisty ndvrat k tomuto okruhu a k zaméfeni na sociabilitu lze poklddat
aktivity jako je Transatlanticky obéd & Wooden Web.

(IT) Teoretické koncepty neutilitdrni vychovy navrhujici ,modelovat habitus
Clovéka® cestou specifického formovdni prostredi a pfes groteskni inicia¢ni ritudly.
Jde zejména o vystoupenti: Posledni 0béd 1987, Mezi jidlem a uménim, 1989, Neu-
tilitdrni pedagogika, 1990. V téchto projektech také vykrystalizovala forma ,teatra-



1- Z f «g
1zovane periormance

, jez stavi na pranicich liturgického a pedagogického rezimu
chovani a michdni jejich étosu.

(III) Dulezitou slozkou principu neutilitarity je obhajoba laictvi (kutilstvi),
ptipravujici pudu participaci divaka. S tim jde ruku v ruce zaméfené na riiznd mé-
dia a materidly, jez propojuje princip ,low-fi s grotesknim vyznénim. Nélezi sem
napt.: Kruh, 1985; autorské knihy Prirozené 1985 a EX, 1988; Malba plastelinou
(sympozium Sypka) 1995; Omodelovinka — Pocta Janu Steklikovi, 1997 &i projeke
lelevize Amalgam, 1998.

(IV) Z predchoziho aspektu pro vétsi pocet podobnych realizaci rozhodl
jsem se vydélit hudbu laika, vychdzejici z mého zabyvani se grafikou. Tvorba lino-
rytovych gramodesek a konstrukce piehrdvaci aparatury, — fysiofonografu, vyastila
do fady koncertt a spoluprice s hudebniky (Zdenék Plachy, David Subik, Toma4s
Viipil): Anbetung, 1992, Opera, — ndpravné vjchovny koncert 1990, Hudba od pod-
lahy, 1990 ¢&i Techno s lidskou tvdri, 1997.

(V) Jiz v pfedchozich aspektech se objevovalo michani védeckého a umé-
leckého ptipadné tedy vyndlez jako propojeni imaginace a praktické sféry; kabinet
védeckého dadaismu ukazuje, Ze také teorie mohou byt materidlem ¢&i vyrazovym
prostfedkem umélecké hry; akce socio-artu pak zkoumaly jako dstfedni princip
amalgamovdni heterogenity (v protikladu k pfedstavdm ¢istoty sfér).

Kazdy aspekt je zde pfibliZzen prostfednictvim nékolika vybranych autor-
skych projekti.

8 K pojmu ,teatralita viz Gvodni text kuratorky Venduly Fremlové ve sborniku dimenze teatrality. Autorka pod
timto oznacenim mysli: ,vynaseni formatd, postupd z plvodniho divadelniho prostfedi a nasledné (...) jejich
uplatnéni a vyuziti v jiné oblasti, coz mize byt spojené se silnym subverzivnim potencialem ¢&i vyznénim dila.”
(Fremlovéa 2012: 7). Ve stejném sborniku piSe Tereza Petiskova: Na konci devadesatych let patfil divadelni rozmér
prace této tehdy brnénské dvojice k jejich dominantnim rysiim, stejné jako byl typickym pro soudobou ostrav-
skou performacni scénu®. (Fremlova 2012: 44).
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1. Moje prvni jizda tramvaji, Brno 16. 3. 1983 Foto: Sasa
Skocovska, archiv Blahoslava Rozbofila.
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2. Moje prvni jizda tramvaji, Brno 16. 3. 1983, doprovodna
tiskovina akce, linoryt, Blahoslav Rozbofil. Archiv Blahoslav
Rozbofila.



l. Ornamenty
festivity

Vnitini souvislosti uméni a svdtku vsichni intuitivné rozumime i bez ¢teni Gadame-
ra’; svatek je Casovy usek vynaty z kazdodennosti, z principu obstardvdni; ritualizo-
vané formy svdtkovych ¢innosti maji zptitomnovat body ¢&i osy symbolického rddu.
Ten je docasné povysen nad fad utilitdrni, strukturovany zdjmy a cili, intencionalitou
a kauzalitou. Myslim, Ze ony neutilitdrni (ritualizované) formy hravych ¢innosti je
mozné oznacovat za ornamenty.'® Nevyrustaji ale z zddného ,,dekorativniho pudu:
sedimentuji ze spontdnniho déni a mysleni, jez je ddle reflektovdno a organizovéno
s autorskou snahou zvySovat plisobivost symbolickych obsahii.

Akce Moje pruni jizda s tramvaji je nejstar$im projektem zahrnutym do prin-
cipu neutilitarity; performance byla realizovdna ve spoluprici s Josefem Dankem,
Alesem Hl4dvkou a Alexandrou Skoc¢ovskou, v Brné 15. brezna 1983.

Podnétem k akci byla domluva se zndmym fidicem tramvaje, ktery mi
umoznil na kone¢né v Julidnové si vyzkouset fizeni tramvaje. Z toho vzesla doku-
mentovand akce s péti Gcastniky, jimz byl uréen paméni list (linoryt s motivem
z Boschova obrazu a ndzvem akce v madarsting). Tisk byl rozddvan cestujicim, ktef{
jako prvni nastoupili po aktu amatérské jizdy do vozu.

Textovy dokument' identifikuje fadu vyznamovych rovin: ,,Za nejdilezi-
t¢jsi aspekt akce pokldddme realizaci predstavy amatérského fidice tramvaje, jakousi
inverzni situaci k moznosti cestovani zaméstnance DpmB v prostfedku hromadné
dopravy jako fadového cestujiciho. Spatfujeme zde moznost preklenuti propasti
mezi fidi¢em a cestujicim. Vyznamnou roli v této souvislosti pfisuzujeme navdzini
prételského kontaktu s fidi¢em, ktery vedl také ke krdtkodobé detabuizaci koufeni
v tramvaji [...].” Obdobny vyznam byl pfikldddn rozdani tiski cestujicim: ,,[t]imto

9 Filozof H. G. Gadamer (2003) na tuto souvislost obsahle poukazuje.

10 V antagonismu taborl funkcionalismu a ornamentalismu byla nase pozice dana sympatiemi jez jsme chovali
k postmodernimu anything goes, byt jsme tehdy samoziejmé Feyerabendlv metodologicky anarchismus neznali.

11 Rukopis, archiv Blahoslava Rozbofila. Dlvodem pro sepsani textu bylo zpracovat materidl pro ¢lanek do
chystaného Casopisu Figury (nerealizovaného).



byl vytvofen precedens pro naruseni neosobnich vztaht v prosttedcich MHD® —
a zejména pak prostiednictvim jejich vylepeni v tramvaji na mist¢ pro reklamni
letdcky'?: , Predpokldddme, Ze se stal pro mnohé cestujici vytrzenim z mechanic-
kého zazivini podnétt béhem cestovdni, prilezitosti k intenzivnimu premysleni.”
Jakkoli jsme citili pfedevsim vzruseni z celé té ,laskavé provokativni intervence do
socidlniho prostfedi®, vnimali jsme i to, Ze forma daru (rozddvani grafickych lista
cestujicim) propojuje uméni a socialitu.

Jestlize nejuzsi okruh dcastnikdt mohl vidét a zazit jak ,jedine¢nd (pra)
udélost® sedimentuje do symbolickych ritualizovanych forem, pro vnéjsi okruh
participant bylo setkdni s rezidui ,nové svitkové tradice® drobnym kulturnim
sokem — ov$em na hranici postfehnutelnosti.

Zftetelné svitkovy charakter pak mélo ,sympozium®, jehoz nazev Posledni
obéd, nardzel na fake, ze ,hostina® byla poslednim (gj. silvestrovskym) obédem roku
1987. Vedle Josefa Darnka se tu autorsky podilel Ivo Sedldcek; mezi dvandcti hosty
byl napiiklad J. H. Kocman, Ivan Kiiz, Jifi Havli¢ek, Zdenek Halla, Frantisek Miks
¢i Petr Oslzly.

Sympozium bylo pro nasi autorskou trojici pfilezitosti k predneseni ,uce-
nych pojedndni® o roli jidla a stejné tak k servirovdni ,,uméleckych jidel“. K nasemu
zdjmu o alimentdrni téma' prispivalo vnimané napéti mezi (nizkou) wutilitaritou
jezeni a svdtkovosti kulindrniho pfistupu. Na akci Josef Dan¢k poprvé vetejné pred-
stavil své pecené hracky, v &ele pokoje visela moje kresba $pekem vedle Sedldckovy
sardonické kresby postihujici alimentdrni komunikaci.

3. Posledni obéd, Brno 31. 12. 1987, akce. Foto: Jifi Krejci, 4. Posledni obéd, Brno 31. 12. 1987, akce. Foto: Jifi Krejci,
archiv Blahoslava Rozbofila. archiv Blahoslava Rozbofila.

12 Reklamni letaCky sjednocené na format A5 byly tehdy v tramvajich vylepovany na okna.

13 K ,eat-artu” jsme se vratili o rok pozdéji na vernisazi Sedlackovych kreseb v Grill-galerii na Smetanoveé ulici
v Brné; akce nazvana Mezi jidlem a uménim se konala 12. dubna 1989.
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5. Posledni obéd, Brno 31. 12. 1987, akce. Foto: Jifi 6. Posledni obéd, Brno 31. 12. 1987, akce. Foto: Jifi Krej¢i, archiv
Krejci, archiv Blahoslava Rozbofila. Blahoslava Rozborila.

V kvétnu 1988 jsme byli pfizvani k Otvirdni muzea Ivo Sedldcka; nés blizky
spolupracovnik zorganizoval jednodenni pfeménu kamarddova domu v Zabicich
v umélecké muzeum, kde vystavil své , pfedméty uméleckého a muzejniho rdzu“'.
Pozadal pritele o projevy a zabezpedil jejich prabéiné prekladdni do $panélstiny™.
Vedle doktora Jiftho Havli¢ka jsme byli hlavnimi fe¢niky. Josef Danék s ,,megafo-
nem* ovsem vital ndvstévniky hned na zastdvce vlaku, odkud byl jiz dobfe viditelny
napis MUZEUM na vzddleném domé.

Ajus 21. 7
1983 maj >“$,5§

vithssa D

~mizeum megn’

z IVO

A

7. Muzeum pro vyzkum Zivota a dila Ivo Sedldcka, Zabgice 21. 5. 1988, akce. 8. Muzeum pro vyzkum Zivota a dila Ivo

Foto: Rostislav Cutik, archiv lvo Sedlaéka. Sedlacka, Zabgice 21. 5. 1988, doprovodna
tiskovina akce, linoryt Blahoslav Rozbofil.
Archiv Blahoslav Rozbofila.

14 Vytvoreni vlastniho muzea jisté Ize chapat jako autorovu svébytnou, groteskni verzi ,instituciondlni kritiky*.
Podle Barbory Klimové mlzeme akci vnimat jako: ,,...kritiku neexistujiciho institucionalnino zazemi pro souc¢asné
umeéni, ale predevsim zpochybnéni muzealizace, exkluzivnosti uméni a instituci obecné (...)“. Despekt k oficiél-
nim institucim a uméleckému provozu viibec byl ovéem tehdy a v nasem okruhu jaksi samoziejmy.

15 Preklad byl rovnéz ,neutilitdrnim ornamentem®: kromé $panélstinarky Marcely Bayerové nikdo z U¢astnikl
$panélsky jazyk neovladal. Zda se, ze (mimo jiné)+ poukazoval na nadbyte¢nost institucionalnich ramct umeéni.
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Vrcholem nasi tematizace svatktl byla performance Ambroz, svdtek svitkii,
konand ve formé bytového divadla. Ideou bylo odslavit véechny svitky roku v jeden
den, na Ambroze (7. 12.), a tak se nadobro zbavit povinnosti slaveni v pfi§tim roce.
Z praktickych divoda byly svétky slaveny po dvou po tiech: spleteny dohromady
byly svitky politické s ndboZzenskymi, aby se tak neutralizovaly (vyro¢i Mnichov-
ské smlouvy bylo napf. pfipomenuto spolu s oslavou Vinoc jako Betlémské zrada).
Souddsti vystoupeni byly pfednésky o svdtkovych ritudlech, o biskupu Ambrozovi
¢i o obsahu Darkova oltafniho obrazu na zdi. V zdvére¢ném ritudlu bylo ldmdno
a poddvano symbolické télo Ambroze (Mikuldssky pernik) a tc¢astnikiim jsme pre-
dali certifikdt potvrzujici apriorni celebraci svatka na rok dopfedu, ktery mu slouzil
k permanentni exkulpaci, k osvobozeni od vsech oslav).

9. AmbroZ — svatek svatkd, Brno 7. 12. 1988. akce. Foto: Ale§ Zaboj. Archiv Blahoslava Rozbotila.
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V podobné kontrapozici, jez charakterizuje vztah svitku a véedniho dne, proti
sobé stoji dar a sména. Neutilitarita daru vyvstdvd na pozadi hegemonialni ekonomie
smény. Z vystoupeni, jez dar tematizovaly, zde zmitime Ddrek pro uméni, scénickou
performanci, kterou jsme s Josefem Darikem v kavdrné Praha (pfi MG) oslavili ,,na-
rozeniny uméni“ (ty se slavi z podnétu Roberta Filliou od roku 1973). Vysvétlovali
jsme typologii dart (gift — present) ve spojeni s antickymi archetypdlnimi figurami jako
je Prométheus (nezi$tny dar-krddez) a Pandora (obdarovanad v$im, a pak vypoustéjici
do svéta dar-nedar). Jednim z vyznéni textt bylo, Ze lidé s darem tvofivosti jsou ,,dlu-
ho-rozeni® a své obdarovani (gift) cely Zivot splceji dary (present).

Duraz na socialitu, prostfednictvim jejich neokdzalych forem se stal znovu
frekventovanym tématem po roce 2005, kdy Josef Dan¢k vyraznéji spolupracoval
s na$im pfitelem, skotskym umélcem Ken G. Hayem (pfipadné dal$imi cizinci).
Konané akce tak nabyly mezindrodni réz. Projekt Vzdilené vecere stél na Skypem
(¢i jinou digitdlni platformou) umoznéném spole¢ném vafeni a stolovani napfi¢

geografické vzdalenosti.

= bl e =

10.-15. Vzdélené vecere, 13. 4. 2011, akce. Foto: Blahoslav Rozbofil, archiv Blahoslava Rozbofila.
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Il. Vychova
paradoxem

Uméni maze byt modelem vychovného procesu, jakkoli neni nijak uZite¢né, psal
v knize Vychova uménim Herbert Read,'®. Soudili jsme naopak, Ze modelem muze
byt pravé proto, ze neni nijak uzite¢né: vychova je pfece v paradoxnim vztahu

s uzite¢nosti. O své predstavy jsme se s publikem délili v fadé performanci. Libreto
pro prvni ndm poskytly absolventské price z pedagogické fakulty UJEP; premiéra
scénické adaptace byla v klubu Ktenovd 75 v Brné".

16.-21. Neutilitarni pedagogika,
Brno 21. 5. 1988, akce. Foto: Ales
Z4boj, archiv Blahoslava Rozbofila.

16 Read (1967: 24) ma za to, ze: ,Uméni je vic nez dovednost, nebot dovednost je Cisté uzitkova, zatimco
umeni je v podstaté prakticky neuziteGné“.

17 Jakkoli jsme performance az na nékolik vyjimek nikdy neopakovali, k jejich tématlm jsme se v rlznych
podobach vraceli mnohokrat.
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N4s vztah k pedagogické ¢innosti ovéem neni bez ambivalenci: oba jsme
fadu let ¢innf jako VS ucitelé. Neurilitirni pedagogika je nicméné projektem pri-
mérné uméleckym; maze byt asi ddvdna do souvislosti s pedagogickym obratem
v uméni (educational turn), o némz referuje naptiklad Bishop ¢i O "Neill a Wilson'®.
Nase rané performance ovéem také vychdzely z krajn¢ groteskni, provokativni verze
neutilitdrni vychovy, v niZ divici sotva mohli spatfovat néjaké ndvrhy na reformy
edukac¢niho systému. Ndzvy jednoduchych pedagogickych stroji v ¢dsti vystoupeni
zvané distorzni metodika ostatné ddvaly tusit rovinu, na niz se pohybujeme (kldda,
sikmd plocha, pisek na hfideli, pdka v kole).

Na druhé strané nds ovéem nase pedagogické pasobeni vedlo k tomu, ze
jsme zkouseli ideje neutilitdrni vychovy prizptsobit diskurziim raciondlni kritiky,
aby je bylo mozné predklddat a testovat v odborném prostiedi. Vedle ti¢asti na né-
kolika sympoziich v CR" jsme vystoupili s ptispévkem o non-utilitarian education
na konferenci SPCC* v irském Corku.

22. Non-utilitarian education, Cork 3. 11. 2018, akce. Pozvanka, graficky design: Andrea Braunova,
archiv Blahoslava Rozbofila.

18 viz Bishop, 2012 a O'Neill, Wilson 2010.

19 S prispévkem nazvanym Neutilitérni pedagogika jsme se prezentovali na sympéziu Skoly uméni, které se
konalo na AVU v Praze dne 8. 11. 2012 (v ramci $irSiho spole¢ného projektu péti uméleckych Skol High Five, te-
matizujiciho problematiku terciarniho uméleckého vzdélavani.). V roce 2017 jsem referoval o neutilitarni vychové
na konferenci UZitecné symbidzy, porfadané katedrou vytvarné vychovy pedagog. fakulty OU v Ostravé.

20 Mezinarodni konference Social pathologies of Contemporary Civilization se konala 2 — 3. 11. 2018 v Corku.
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Casto byla nase performance &sti vernisaze, malokdy ovem vystavy s té-
matem edukace; to byl pfipad School Notes projektu kurdtorky Venduly Fremlové,
ktera se konala v zaif 2013 v Galerii Emila Filly v Usti nad Labem (vystavovali zde
také Conrad Armstrong, Eva Kotdtkovd, Filip Berdnek, Katefina Sed4, Michaela
Labudovd, Radek Jandera, Vojtéch Frohlich).

Také béhem vystavy Ritudlné v Galerii ARS v Brné v ¢ervnu 2015 byla
Neutilitdrni pedagogika tématem spole¢né performance.

23. Neutilitarni pedagogika, galerie ARS, Brno 9. 6. 2015, akce. Foto: Petr Kamenicky, archiv Petra Kamenického.

Na obou vystavéch, v tstecké Armaturce (galerie Emila Fily) a v galerii
ARS byly vystaveny jako samostatné artefakty (¢i antropologické expondty) nase
rekvizity, zejména helmy a koruny, které pro performance vétSinou vyrdbi (anebo
aspon navrhuje) Josef Danék.
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24. School notes, 4. 9. 2013 galerie Emila Filly, Usti nad Labem, akce. Foto: neznamy autor, archiv Josefa Darika.

_

25. Neutilitarni pedagogika, galerie ARS, Brno 9. 6. 2015, akce. Foto: Petr Kamenicky, archiv Petra Kamenického.
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26. Praklovy roubik, Josef Da-
nék 1998, rekvizita Foto: Libor
Teply, archiv Josefa Danka.

27. Oliheri, Josef Danék 2017,
rekvizita. Foto: Josef Danék,
archiv Josefa Darika.

28., 29. Non-utilitarian educa-
tion, Art Centre, Wexford, Ire-
land 6. 11. 2018, akce. Foto:
neznamy autor. Archiv Blaho-
slava Rozborila.

Vystupovéni s neutilitirni pedagogikou prozatim zavrsilo nase ,irské tur-
né“. Po vystoupeni nazvaném Non-utilitarian education a predvedeném v rdmci
mezindrodni védecké konference Social Pathologies of Contemporary Civilization
3. listopadu 2018 univerzité v irském Corku jsme jesté vystoupili v Art Centru ve
Wexfordu (nasi prezentaci organizovala College of Art and Design) 6. listopadu
a konecné 8. listopadu 2018 v Rupert Guiness Centru v Dublinu (coz zorganizoval
Brian Hand z National College of Art and Design v Dublinu).
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I1l. Lajka
— kutilstvi
vlajka

V ,principu neutilitarity® ztélesnuje laictvi a kutilstvi antitezi k mainstreamovému
konceptu profesionality, at uz chdpanému tradi¢né (femeslny perfekcionismus) ¢i no-
véji (self-marketing a manazerské sebe-fizeni). Neumelé, smelé a hrdé ,bastleni neni
ovéem jenom pendantem ,,vychovy k neuzite¢nosti®, je také jednou z legitimnich
linek produkce uméni v modernité. Zviditelnila se v Lévy-Straussové bricoleurstvi,
i v Debordové strategii détournement. Vedle aspektu subverzniho (jejz dokladd i ndzev
performance , Revoluce za bezkrdsnou spole¢nost®) a demokratizacniho (divéci byvaji
vyzyvéni, aby ndsledovali pfedklddané vzory) nds ptitahuje i heuristicky potencial
védomé neumélosti a objevného mijeni se s cilem. V nasich projektech se misi dét-
skd schopnost nevidét chybu v samotném zdkladu ,,vynalézaného®, s didaktickou
upachténosti imitovani. Etos laictvi proklamoval Danék na vernisizi v GM v roce
1989: ,,do kosmu prvni letéla Lajka a teprve po ni si tam troufli profesiondlové®.

Mysleni neutilitdrniho autora do jisté miry koexistuje s pragmatismem, ale
v konfiguraci, jez neni ve svété ocenovana: autor se upne k bezicelnému cili a k do-
sazeni maximalné persuazivni formy nasadi utilitdrni prostiedky a postupy, nesetfi
svym Casem ani energif.

Pfimo emblematickou formou pro tento aspekt neutilitarity pfedstavuje
malba plastelinous; jeji ,, pra-formou® je skolni price zapojujici détské sili napodobit
»opravdickou malbu® levnym materidlem, imitujicim past6zni malbu vcetné zdve-
re¢ného lakovdni (imitaci zavr$uje pozdéjsi popraskdni malby — evokujici krakelury).
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30. Helikoptéra zdani, Josef Da-
nék, 1990, malba plastelinou na
desce, 21 x 29 cm. Foto: nezna-
my autor, archiv Josefa Darika.

31. Namésti Rudé armady
v okamZiku mezi oranZovou
a Cervenou, Blahoslav Roz-
bofil, 1995, malba plastelinou
na desce, 75 x 110 cm, Foto:
Rostislav Cufik, archiv Rosti-
slava Curika.

32. Trida vitézstvi, Blahoslav
Rozbofil, 2003, malba plaste-
linou na sololit, 110 x 115 cm.
Foto: Irena Armutidisova, ar-
chiv Blahoslava Rozbofrila.
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Plastelinovou malbou Boj hmy-
zu v Ceské literatute pro déti (Karafidtovi
Broudci versus Sekortiv Ferda mravenec)?!
jsme se prezentovali jiz v v roce 1993,
v DU v Brné, na vystaveé Ze soucasné Ces-
ké malby (skupinové vystavé T'T klubu).

Vrcholnou prezentaci techniky

bylo ale sympézium malby plastelinou

,Opravdické obrazy®. K vystavé prizval
v o , o 33. Blahoslav Rozbofil maluje plastelinou v plenéru, Brno,

JOSCf Dan¢k fadu autort (60 uéaStnlku)’ 1995, akce. Foto: Libor Teply, archiv Libora Teplého.

jez oslovil se Zddosti, aby namalovali ob-

raz z plasteliny. Jiz z toho je patrné, Ze malbu plastelinou (resp. jeji povyseni do

svéta umeni) nevnimal jako origindlni autorskou formu (z niz by plynula néjaka

autorskd prava), nybrz , pedagogicky” jako opomijenou techniku, jiz kolegiim pro-

métheovsky pfipomind a poskytuje. Zminén4 vystava se konala v Galerii Sypka, ve

Vlkove v 1été 1995.

Galerie Sypka se stala d¢jistém i dalsi, podobné koncipované prehlidky Vy-
stava pro zvifata v roce 1999. Na toto esteticko-edukaéni sympozium Danék (autor
projektu a kurdtor vystavy) pozval nejen umélce, ale i jejich milacky. Zvirtata, jez
si lidé na vystavu vzali jako divdky, byla v pozici laikt, participantd bez prapravy

k rozpozndvini a oceniovdni umeéni.

34. | ty miluj své nepratele, Viktor Pivovarov, Sypka Vlkov 35. Bez nazvu, Pavel Ryska, Sypka Vikov 1999, napis na
1999, instalace: talifky, bonboény, psi granule. Foto: nezna-  skle. Foto: neznamy autor, archiv Josefa Darika.
my autor, archiv Josefa Darika.

21 Obraz se nedochoval; jeho velikost byla odhadem 100 x 200 cm.
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36. Kédzani rybém, Josef Danék, Sypka Vikov 1999, 37. Mobilni akvérium, Blahoslav Rozbofil, Moravska galerie
akce. Foto: Libor Teply, archiv Josefa Darka. Brno 2000, objekt z akce. Foto Petr Ingerle, archiv Blahoslava
Rozbofila.

Ze starého mandlu jsme vytvofili promita¢ku koldZzovaného filmu; svoji
premiéru méla pfi slavnostnim otvirdni Kabinetu muz, na Sukové ulici v kvétnu
1991. N4§ prvni film vytvofeny takto, lepenim xeroxd na dlouhy pds papiru, se

jmenoval Laokoon s Hady.

\\ 38. Laokoon s hady, promitacka kolazova-
ného filmu, inscenovana fotografie, Brno
1991 Foto: Libor Teply, archiv Josefa Darika.



V z4t{ 1991 jsme v Kabineté maz divakam
promitli cestopis Begpecné po Evropé, nebezpecné po
viastni zahradé, ktery konfrontoval dvé prozitko-
vé strategie. Josef Danék zastupoval reynkovskou
polohu, v niZ je zahrada projekéni plochou hlu-
bokého prozivini. J4, oproti tomu, predklddal ex-

tenzivni projekt: ve stejném cCase vykonanou cestu
vy

na zdpad Evropy, kde jsem shromazdoval obrazové

v ’ . .
podklady k predstaveni Bienne Maja Desnuda 39. Bezpedné po Evrops, nebezpednd ve
vlastni zahradé, 1991, kolaz, xerox na papire.
Foto: Blahoslav Rozboril, archiv Blahoslava

v Apologetice tmdrstvi jsme se pak jesté nékolikrdt  Rozboiila.

K tématu zahrady, jez bylo pfitomno jiz

vratili, napt. v performanci Pocta uciteli. Zahrada
Jako diivod k péstovdni krtka, 2009.

Se souborem Ochotnického krouzku a pozdéji Hadivadla jsme se setkdvali
pii fesent sceny a vytvéfeni rekvizit. Nejvyraznéj$im se nds podil stal v Pitinského hre

— Ananas, kde jsme se zavézali vy-

tvofit Tatru 87 Hanzelky a Zik-
munda ve skute¢né velikosti.
Rekvizitu z lamindtu polychro-
movaného barevnou plastelinou
se ale podafilo dokondit az k der-
niéte hry v 1ée¢ 1989. K jejimu
zrekonstruovani do pldnovaného
stavu pak doslo 25 let poté, z ini-
ciativy MG Brno.

40. Ananas, OKVS Ill - Musilova, Brno 1989, derniéra divadelni hry.

./ 7 Y
Foto: neznamy autor, archiv Josefa Darka. D erniery Ananasu S¢ ucast-

nila fada pfizvanych host: Petr
Skoumal, Filip Topol, Vladimir Ko-
kolia a skupina ,,E“, hudebni a di-
vadelni skupiny Sklep, Mehedaha
a dalsi. Text, keery jsem ve spole¢né
performance prednesl, pojedndval
o kreativit¢ fobik( a o nezbytnosti
jit strachu vstfic. Josef Danék pro-

mluvil o mém , neutilitdrnim chi-

pani casu.

41. RiZovy tatraplan, Brno 2015, objekt v instalaci MG. Foto: neznamy
autor, archiv Blahoslava Rozborila.
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42. Silozvuk, 1990, objekt na vystoupeni Hudba od pod- 43. Opticky mikrofon, 1990, scénicky objekt. Foto: Libor Teply,
lahy. Foto: neznamy autor, archiv Blahoslava Rozbofila. archiv Blahoslava Rozbofila.

Vedle silozvuku, primitivniho zesilovace zvuku, prvnim kutilskym instru-
mentem na nasich vystoupenich byla lupa na stojanu, tzv. opticky mikrofon. K vel-
kému vypouklému sklu (nilez z kontejneru) jsem prilepil rovny protéjsek a dutinu
vyplnil vodou. K lepeni poslouzily nase tradi¢ni materidly (ztélestiujici slabou silu):
plastelina a papirova lepici pasku.

1elevize Amalgam je oznaleni pro ,scénicky televizor®, ktery jsme zkon-
struovali v poloviné 90. let. Fotograf Libor Teply vytvofil inscenované fotografie
zachycujici modelové situace s nim. V komentdfich k nim Josef Danék zdtirazioval,
ze televize Amalgam slouzi ke zkoumani média pfenosu obrazu na délku. Zrcadlovy
pfenos obrazu vyrazné omezuje jeji dosah: netiprosnd geometrie optickych jevt
zuzuje pole viditelnosti moderdtora na tzky trojahelnik. To, Ze jeji vliv nezasahuje
tolik lidi, chdpal Dan¢k jako pozitivum: ,,Ano, také nase televize, stejné jako jeji
obii elektronické sestry, pachd smrtelny htich bezduché multiplikace. Avsak vyva-
zuje ho tim, ze zpruhlednuje vztahy mezi zG¢astnénymi osobami. Tak nd$ vyndlez
naznacuje, jak lze chdpat vztahy mezi osobami, které piisobi uvnitt média“.**

22 Tereza PetiSkova v komentafi tohoto projektu vysvétluje: , Televize Amalgam predstavuje prostor pro mode-
lové uvazovani o fungovani média obecné, o charakteru iluze, kterou médium vytvari, a vztahu tohoto ,klamu“ ke
skute¢nosti. Jde zde o hru na téma, co je vlastné skute¢né, zda v zasadé iluzivné plsobici obraz je vysledkem
nastaveni zrcadla aparatu, ¢i jde o realna déj. (...) Autofi se v8ak neuchyluii jen k ,,dekonstrukci“ plsobeni a tech-
nologie média televize, ta stoji jen v pldorysu hry, jiZz bavi sebe i divaky“ (PetiSkova 2012: 43)
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44. Televize Amalgam, 1995, scénicky objekt, inscenovana fo-
tografie. Foto: Libor Teply, archiv Josefa Darika.
Pro kutilské projekty jako je tato televize—zrcadlovka, razil Dan¢k oznade-
ni ,hand made media“, tj. podomdcku vytvorfena zafizeni primitivné napodobujici
technicky slozitd zafizeni.

45. Televize Amalgam, 1995, scénicky objekt, inscenovana fo-
tografie. Foto: Libor Teply, archiv Josefa Darika.

46. Opticka rozpérka, 1995, scénicky objekt, inscenovana fo-
tografie. Foto: Libor Teply, archiv Josefa Darka.
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Prvni vystava Televize Amalgam, byla v pfizemi Tan¢ictho domu v Praze
v roce 1998. Kromé vystavenych cernobilych fotografii velkého formdtu byla sou-
&asti vystavy instalace malého TV studia, jakéhosi ,,inklubdtoru®. Soubor fotografii
byl vystavovin také v Brné a Bruntéle, a také v zahraniéi, napf. v Ceském kulturnim
centru v Moskvé nebo na univerzité v Leedsu.

Do skute¢né televize jsme pak vstoupili filmem Ockovini proti nezamést-
nanosti, ktery natocil Karel Fuksa v rdmci cyklu ,,Pdbitelé, bldzni, vyndlezci v roce
1999. Prezentovali jsme se jim roce 2015 na mezindrodni vystavé v Budapesti, jejiz
ndzev citoval Marxe:

the production of too many
useful things results in too
many useless people

Al¥béta Batikova Josef Danék Opening Curated by
& Blahoslav Rozbofll  Karoly Haldsz 234w 22 5 20156 Tereza Stejskalova
Jana Kapelova PO.LE. Jifi Skala :
: : e Studio Galéria Supported by
E g:ﬂ}:} F{gpbfﬁr; ik?;nﬂgém}(:;?nek Rottenbiller w. 35 Czech Centres
Budapest 1077 The Minlstry of Culture
studio.c3.hu of the Czech Republic

47. the production of too many useful things results in too many useless
people, 2015, pozvanka na vystavu. Archiv Blahoslava Rozborila.

g <llcrostod 1nd?i;c|r org x!lzod .

[
v

48. the production of too many useful things results in too many useless 49. the production of too many useful things
people, Budapest 2015, vernisdz vystavy. Foto: neznamy autor, archiv results in too many useless people, Budapest
Blahoslava Rozborila. 2015, vernisdz vystavy. Foto: neznamy autor,

archiv Blahoslava Rozborila.
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V. Hudba
laika

Duiraz na laictvi znamend v stéfe uméni uptednostiiovani tvorivosti pred arteficidl-
nosti vykonu. Jean Dubuffet v textu Dusivé kultury” poklddd wctivost k normati-
vam kultury a hodnotovym etalontim za piekdzku rozvoje tvofivosti sirsich vrstev.
Neuctivosti ke idolam a formdm vysoké kultury jsme se nemuseli nijak uéit. Kromé
kritické distance k oficidlni kultufe, jsme chovali odjakziva i humanistickou skepsi
k dtrazim na pokrok a technické parametry vykonu. Nase raznd zkoumdni me-
didlni dimenze produkce sjednocovala hra s primitivni technickou trovni (low-f1),
jez méla zdjemcim ddt do rukou ndstroje k tvofivému vyjddreni. Nase projekty
sice obcas nesou jisty aspekt sofistikovanosti a virtuozity, ovéem bizarni: v televizi
Amalgam to je naptiklad zaujeti ndro¢né télesné polohy, v grafickych a malifskych
vyzkumech zdlouhavost a pracnost Gsili o imitaci. Prvni oblasti, v niz jsme sami
byli jen zaujatymi laiky a kde jsme tedy mohli na sobé zkoumat a objevovat cesty
primitivni tvofivosti, byla hudba.

50. Ivo Sedlacek a Josef Danek poslouchaji
v piskovné u Zabdic hudbu z gramofonu na
kliku. Zabcice 1978, akce. Foto: Blahoslav
Rozbofil, archiv Blahoslava Rozbofila.

23 Dubuffet 1998
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Asi vubec nejstar$im hudebni
produkci byly Zivé walkmany, kus pied-
vedeny na vernisdzi v roce 1989. Snazili
jsme se jako zpévici vérné reprodukovat
zvuk z walkmani; coz bylo ztiZzené tim,
ze jsme se neslyseli a nutnd synchronizace
zpeévu stdla jen na nasem odhadu. Nasi
autorskou dvojici zde doplnil Ivo Sedld-

ek, ktery poskytl i hudebni nosice.
51. Zivé walkmany, Brno 1989, akce. Foto: neznamy autor,
archiv Blahoslava Rozbofila.

Nase uvazovdni o vychové hudbou doslo zkraje 90. let svého zvefejnéni;
stala se jim ,hrany manifest®, scénickd performance OPERA, — ndpravné vychovny
koncer£*. Hudebné se ne ném podileli Jan Danék a Petr Ingerle; akce se konala
v Klubu mlédeze na Ktenové 75 dne 17. 12. 1990. Ddvali jsme zde do protikladu
primordidlni hudebnost piirody i lidského téla s odcizenou produkei filharmonic-
kych , tu¢ndka ve fraku® stejné jako instantnosti reprodukované hudby.

52. Elektrické dudy, Blahoslav Rozbofil 1990, ob-  53. Housle s polystyrénovou Zabkou, Josef Da-
jekt, inscenovana fotografie. Foto: Libor Teply, ar- nék 1990, objekt, inscenovana fotografie. Foto:
chiv Josefa Darka. Libor Teply, archiv Josefa Darika.

24 Nazev spojuje nardzku na tradici vychovnych koncertl pro zakladni $koly s eufemismem pro vézeni, tehdy
nazyvanym ,napravné vychovné zafizeni“.
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Projekt Hudba od podla-
hy vzesel z mého zaujeti grafikou,
pfedevsim (détsky jednoduchym)
linorytem.” Koncem 80. let jsem
zkousel z lina vyryvat gramofo-
nové desky. Pfimo vyrdbét desky
misto zdlouhavého studia ndstro-
ji, komponovdni a nahrdvini se
ukdzalo byt genidlni zkratkou pro
vstup do hdjemstvi hudby. K pfe-
hrivini desek bylo ov§em jeste
tieba zkonstruovat zvldstni zatize-

ni; bézny gramofon by nefungo-
val. Postavil jsem je na podvozku

|

54. Linorytova gramofonova deska, Blahoslav Rozbofil, 1990, objekt,
linoryt. Foto: Blahoslav Rozbofil, archiv Blahoslava Rozbofila.

sictho stroje ze dvou $asi starych
gramofonu. Talif z gramofonu na
kliku bylo mozné pohdnét $lapd-
nim, ¢imz piehrdvdni nabylo podoby autorské interpretace. Zvuky, bylo mozno
amplifikovat a elektricky modulovat; jejich rytmické sumy, hlomozy a dunéni dnes
asi nélezi do kategorie noise-music. Na vystoupenich jsem linorytové desky casto
kombinoval se $elakovymi deskami (78 otd¢ek za minutu), ptipadné jinymi nosici
zvuku?®.

Linorytové médium ovsem bylo i nosi¢em vizudlni struktury; spojeni zvuku
a obrazu jsem vyuzil asi u paltuctu desek. Bylo vsak tfeba se rozhodnout: bud bude
deska nosi¢em vizudlnich kvalit, nebo ponese bohatsi zvukové struktury. Ty jsem
se snazil diferencovat hustotou i formou vrypt v drédzce. Problém zprvu pfedstavo-
val tvar drdzky na desce: elektfinou pohdnény talif fysiofonografu mél rychlost 78
otd¢ek za minutu, takze drdzka ve tvaru spirdly se piehrala za pdr vtefin. Kruhovd
drdzka sice umoznovala prakticky nekone¢nou hudebni lazen, ale tvofenou krétkym,
jednoduchym rytmem. Regent jsem nasel v technice ryti mimotroviiového kifzeni
drdzek, jez dovolovalo vytvifet slozité (a nekonecné) zvukové plochy.

25 Osobni setkani s Michalem Cihlarem v té dobé ukazalo ze spole¢ny motivem naseho (jinak ovSéem rozdilné-
ho) zabyvani se linorytem je touha ukézat Ze v technice pokladané za ,,détskou” Ize vyrazné prekrogit ,,strukturdl-
ni danosti materialu“. Okruh ¢eskych autort podobnou ideou pfivedenych k linorytu na konci je ovéem pomérné
velky, k pfednim autorlim patfi vedle Michal Cihlafe také Pavel Piekar, Jindfich RGzi¢ka, Ivo Kfen, Jan Vi¢ar &i
Vojtéch Kovarik.

26 Upravena jehla (kartacek) dokazala prehravat i brusny kotouc¢ ¢i karlovarské oplatky.
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Na desce Knéz Jan Maliarik (obr. 57) lze vidét dalsi inovativni prvky: kno-
fliky vesty skryvaji alternativni stfedy, které pozménuji zvuk, deska md jednu drézku
kruhovou a druhou tvorici geometricky obrazec (jejiz zvuk je do jisté miry funkei
geometrického tvaru).

56. His masters voice, Blahoslav
Rozboril, 1994, autorska gramofono-

55. Andy Warhol, Blahoslav Rozbofil, 1993, autorska gramo- va deska, objekt, linoryt, primér 10
fonovéa deska, objekt, linoryt, prdimér 13 cm. Foto: Blahoslav cm. Foto: Blahoslav Rozbofil, archiv
Rozbofil, archiv Blahoslava Rozborila. Blahoslava Rozbofila.

57 Knéz Jan Maliarik, Blahoslav Rozboril, 1992, autorské gra-
mofonova deska objekt, linoryt, primér 26 cm. Foto: Blaho-
slav Rozboril, archiv Blahoslava Rozbofila.
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Vefejnosti byly gramofonové desky poprvé predstaveny na vystavé Decen-

nium v roce 1989. Ndzev této vystavy se vztahoval k prvnimu desetileti nasi spo-

luprice. Hudebni ¢dst vernisize byla oznacena za poslechovou diskotéku; pozdéji

jsme ale spole¢né prezentace nazyvali ,Hudba od podlahy (coz byla nardzka na

linoleum jako podlahovou krytinu).

Josef Danék hudebni seance uvaddél
napiiklad na festivalu 12. prazské jazzové
dny v kulturnim domé v Edenu v Praze,
1990, v Galerii Stard radnice v Brné, 26.
dubna 1990 nebo pti hostovini Ochotnic-
kého krouzku v Bratislavé (kulturni stfedis-
ko, Komsomolski 2).

Do prostiedi skute¢nych muzi-
kant pak fysiofonograf a desky privedl
Zdenek Plachy: nejprve pfizvanim do
oratoria ANBETUNG Opera z viacerych
svetov, kde se na Gc¢inkovéni podileli, vedle
détského sboru i ¢clenové Moravské filhar-
monie. Premiéra i reprizy se konaly v roce
1992. Zdenek patfil do tzkého okruhu
organizujiciho programy v domé Sklenénd
louka; zde jsme nasli z4zemi pro zkouseni
i vystupovdni. Pro velkou ¢dst hudebnich
produkeci jsme se spojili s hudebni skupi-
nou Morodochium (David Subik, Luisa
Rzymanovd, Andrea Kostankiewicz) nebo
pozdéji Zlodéji usi (David Subik, Pavel
Magnusek, Tomds Havlicek).

Druhym organizdtorem, ktery se
fysiofonografu ujal a zval nds na multime-
didln{ festivaly byl hned od pocdtku 90. let
Jozef Cseres. Setkali jsme se s nim poprvé
na workshopu v rakouském Schratten-
bergu. Od roku 1995 jsme se ucastnili
festivala SOUND OFF které organizoval
SNEH (Spolo¢nostou pre nekonvenénu
hudbu) v Novych Zamcich a v Budapesti
(Miicsarnok).
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58. Hommage to John Cage, Blahoslav Rozboril, 1991,
autorska gramofonova deska, linoryt, primér 24 cm.
Foto Blahoslav Rozbofil, archiv Blahoslava Rozborila

59. Membra Disjecta For John Cage, Wider 2012, po-
hled do instalace vystavy. Foto Blahoslav Rozbofil, ar-
chiv Blahoslava Rozbofila.




Prilezitost k prezentacim hu-
debnich projektu s fysiofonografem
ndm skytalo také nékolikeré pozvini
do Plasti na sympozium Hermit od
Milo$ Vojtéchovského.

Na pocditku roku 2012 hos-
til MuseumsQuartier Wien vystavu
Membra Disjecta For John Cage.

60. Walkman k naslouchani zvukim kaZdodennosti, Bla-
hoslav Rozboril 1990, objekt, papirmasé. Foto: Libor
Teply, archiv Josefa Darka.

61. Hermovo ucho, Blahoslav Rozbofil a Josef Danék
2009, objekt a fotografie v instalaci vystavy. Foto: ne-
znamy autor, archiv Blahoslava Rozborila.

62.-63. Prespolni mse, Zdenek Plachy, Josef Danék a Blahoslav Rozbofil, 2018. Rekonstrukce hudebni performance z roku
1997 pro film Plachého kras (cyklus Nas venkov, CT2, rezisér Petr Minafik).




Neutilitdrni réz celého projektu Hudba od podlahy postihuji slova Josefa Danka
Z vystoupent:

»,Hudba Blahoslava Rozbofila se poslouchat nedd. Usim nelahodi. Potési
jen toho, kdo umi naslouchat srdcem. Na samém konci tisicileti, jako posel sou-
mraku gramofonovych koncernt, zjevuje se Blahoslav Rozbofil, rytec, prosty ord¢
gumy, aby vyryl prvni drdzky svych fonografickych kompozic. Ocelovd jehla jeho
fysiofonografu neumi a nechce bezcilné klouzat po povrchu. Umeélcovo ostré rydlo

ji naucilo zatinat do Zivého..."
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64. Prespolni mse, Zdenek Plachy, Josef Danék a Blahoslav Rozbofil, 2018. Rekonstrukce hudebni performance z roku 1997
pro film Plachého kras (cyklus Nas venkov, CT2, reZisér Petr Minafik).
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V. Kabinet
veédeckeho
dadaismu

Ve vztahu k dnes ¢astému médiu ,,uméni jako vyzkum® (Art as a Research) je tieba
zdiraznit, ze nase projekty, jez pracovaly se vzdjemnou kontaminaci téchto stér, s ni
pracovaly primarné ludicky. Nezajimal nds vyzkum, ale hra s idejemi a formami (véet-
né ideji a terminologie védy). Méli jsme ovSem za dulezité poznat a zapojit védecké
koncepty tykajici se chystaného projektu: zacinali jsme reSerSemi literatury a pres
diskuse a dohleddvdni detaila sli ke konstrukei postojit, jez budeme ve vystoupeni de-
klarovat. OvSem publikum jsme chtéli ,nakazit“ nikoliv , poucit®. Také jsme nevéfili,
ze bychom snad mohli néco vyzkoumat, nemluvé o skepsi k objektivnimu pozndn{
a racionalité (povazujeme je spiSe za nafouknuté fetise, podobné jako komunikaci
¢i aktivismus). U doktora Havlicka, naseho uditele, jsme ziskali piedstavy o zvI¢ilé
racionalité: védéli jsme, ze je-li duslednd, miize byt tak absurdni, az pfed¢i imaginaci.
Cést nasich ,vyndleza“ byla jen ,drobnymi komentdfi reality®, nékteré vychazely
z chyby &i drobného posunu, nékteré z doslovnosti a jiné zas z absurdity akceptovaného
a realizovaného okamzitého ndpadu. Tak napiiklad Josef nosil do skoly index sevieny
v pfenosném toustovadi, jd jsem si do boku aktovky vmontoval vykldpéci popelnic¢ek
Ceskych Drah; Darikova lednitka v byté na Kienové méla na sobé plakét zvouci
k névstévé zimku v Lednici, moje schrinka na dopisy v byt¢ na Havlickové skytala
po otevieni pohled do pokojicku pro panenky (panenka v postylce zbozné hledéla na
moji zardmovanou fotografii z ,,ob¢anky“ na vytapetované sténé).

Prvni akci, kterd testovala nase quasi-védecké predstavy, byla Apologetika
tmdfstvi 1-III, trojice textovych performanci, realizovanych ve vysokoskolském
klubu v Brné, Gorkého 43 (v zimé a na jate 1990) a v klubu mlddeze Ktenova 75
(na podzim 1990).
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65. Koruna s kopackem, Josef Danék
1990, rekvizita z akce Apologetika tmar-
stvi — Il. Fotografie Libor Teply, archiv
Josefa Darika

66. Oblek — zahradka, Blahoslav Rozbofil
1990, rekvizita z akce Apologetika tmar-
stvi — Il. Fotografie Libor Teply, archiv
Josefa Darika.

Socialisticky realismus byl
nézev scénické prednasky, v I1. cyk-
lu tzv. Vjibérovych pribuznosti, kona-

nych v kulturnim stfedisku Selepo-
va Brno. Kromé scénické vypravy
jsme si pripravili vystoupeni a j4
zhotovil plakat. Texty z vystoupeni
nésledné otiskl Proglas 7/90.

socmuncx(v REALISMUS

predndE:’ JitT Oli¢ a Oleg Pastier
vyprava: Blahoslav Rozbofil a Josef Danék
rezie: Petr Lébl

67. Socialisticky realismus, Blahoslav Rozbofil Kona se 6. biezna1990 v 19.30 na Selepove

(s pouzitim obrazu Aleny Cermakové, Vyzname-
nani za vynikajici praci, 1953), linoryt, 1990. Foto:
Blahoslav Rozbofil, archiv Blahoslava Rozbofila

Problémum jazyka a interpretace jsme se obecné vénovali na vernisazi kreseb
Ivo Sedli¢ka v Mikrobiologickém tistavu CSAV v Praze 4. 9. 1989 a v Kabineté
maz v Brné 10. 5. 1991.
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Na konci roku 1989 jsme se pustili do umélecko-veédeckého projektu na-
zvaného Aplikace elementdrnich matematickych postupii ve vytvarném uméni, jehoz
vystupem mélo byt pét achromatickych maleb. Chtéli jsme reagovat na nadbytek
obrazt v zdpadnim svété a navrhnout formy jejich komprimace (sou¢tem ¢i ndsobe-
nim). Projekt byl pfedstaven na piehlidce mladych brnénskych vytvarnikt 12. ledna
1990 na vystavé v Galerii mladych v Brné. V ¢ervnu 1991 jsme se s nim zicéastnili
vystavy Z tvorby mladych brnénskjch vijtvarnikii v Bratislavé.

Na prvnim obraze Josef zkousel vybranou malbu promitnout do prostoru,
jehoz jedna osa byla spiralou, ja usiloval pfesné seéist dva obrazy (po jejich prevedeni
na spole¢ny plos$ny rozmér).

68. Scitani obrazl-1, Josef Danék 1990, malba temperou na lepenku a kolédz, 84,1 x
59,4 cm. Foto: Josef Danék, archiv Josefa Darika.
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Druhy Dankuv experiment usiloval (podle popisky): ,,0 soucet obrazit o stej-
ném poctu figur stejného pohlavi; pfi¢em? je souctem provedena analyza relaci mezi
zkoumanymi artefakey®. Vysledku, tzv. ,interpretku® se pfitom dobral: ,metodou

obsahove preferen¢ni dvojexpozice. Komparace tak pfi pouziti s¢itaci metody pre-
27

rostla v interpretaci.”

69. Scitani obrazl-Il, Blahoslav Rozbofil 1990, malba temperou na lepenku
84,1 x 59,4 cm. Foto: Blahoslav Rozbofil, archiv Blahoslava Rozbofila.

27 Popis projektu Josefa Darika na ,,éerném dokumentacnim archu“ ve stalé expozici MG v Brné (Art is here).

35



70. Sgitani obrazu-Ill, Josef Danék
1990, kolaz, 420 x 297 cm. Foto:
Josef Danék, archiv Josefa Darika.

V dal$im Mezi nasimi rekvizitami se ¢asem objevila také kruhovd séotka,
ndstroj k mechanickému sc¢itani maleb.

Jak je zfejmé, jadrem nasich uméno-védeckych projekti je predev$im me-
toda hermeneutickd, resp. interpretace. Jednim z poslednich vystoupeni, které
se odvijelo od interpretace, byla Pocta Bohuslavu Broukovi, s niz jsme se Géastnili
festivalu FNAF v zdfi 2018. Veénovali jsme se Broukové eseji Onanie jako svétovy
ndzor, ktery zdraznuje roli imaginace.

Duslednym natfenim vsech rekvizit nartizovo jsme nahotu (pojitko a prin-
cip performanci FNAF) prenesli do svéta véci a portiznu se pak skryvali za jejich
nahotou.
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71. S¢otka — nastroj k mechanickému scita-
ni obrazl, 1992, objekt, kolaz. Foto: Josef
Danék, archiv Josefa Darika.

72. Pocta Bohuslavu Broukovi, Praha 1. 9.
2018, akce. Foto: autor nezndmy, archiv
Josefa Darika.
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